Algunos argumentos y apuntes de clase acerca de la enseñanza de la tipografía. 

     “Sólo un inventor sabe como pedir prestado” 

                                                           Frederic W. Goudy

     A nuestro juicio la tipografía constituye la base del diseño gráfico en general, ya que los caracteres desarrollados por la imprenta no sólo son el origen de la difusión cultural que permitió el desarrollo del humanismo y ciertamente sostuvo el Renacimiento, sino que también de toda la cultura, que desde entonces ha sido transmitida principalmente por el libro; esto permitió el desarrollo de las ideas, de las ciencias y de la técnica, para luego ser base de toda la voluntad enciclopédica que caracterizó la ilustración, permitiendo el crecimiento de las lenguas en las diferentes áreas del mundo, porque la tipografía dio permanencia a las palabras, pero las hizo también viajar, dando movilidad al pensamiento, algo que no habría sido posible sin la técnica de impresión que se perfeccionó o “nació” del espíritu inventor de Gutemberg en el mismo acto inaugural del siglo quince y que se conservó por siglos con ese nombre técnico: “impresión tipográfica”, un modo directo, que sigue en uso hasta el día de hoy, a pesar de haber sido desplazado en la industria por el offset, técnica que es una extensión de la litografía o impresión a través de una piedra calcárea especial que se desarrolló, también como industria, en el siglo dieciocho, pero como matriz directa, procedimiento inicial que permitió a su vez las grandes dimensiones de los carteles callejeros que dieron expresión comunicativa al espacio público de las ciudades, en el desarrollo de una modernidad que adquiría un acento cada vez más tecnológico. Esa técnica litográfica necesitó de unos cambios técnicos en la imagen gráfica y por cierto el uso de nuevos materiales y por medio de su inversión, en un paso inetermedio anterior a la impresión del papel, lograron reemplazar a las viejas piedras de Bohemia por medio de una mantilla que es la verdadera responsable de la impresión en el offset, técnica o procedimiento químico que terminó por reemplazar al viejo modo de la impresión por una superficie en relieve o matriz en altura, e iniciando de ese modo el predominio de los medios de reproducción en uso o dominantemente vigentes en la industria de la impresión hasta el día de hoy.

     La asignatura de Percepción, buscando estimular la observación y el trabajo metódico con el medio de observación universal que es el del dibujo, ha tomando como modelo algunas fuentes de imprenta que pudiéramos llamar “clásicas”, recogidas de reproducciones facsimilares de tipos de plomo, como se presentan en Sutton, James & Bartram, Alan An Atlas of Typeforms, Chartwell Books, Inc. New Jersey, 1968, y ellas son:

     Bembo / Caslon / Baskerville / Bodoni / Clarendon / Grotesk.  

Acerca de las seis familias entregadas como modelo: 

Bembo, alfabeto de perfil antiguo (old face) o “veneciano”, realizado contemporáneamente (1929), como fuente para Monotype por Stanley Morison (1889-1967) quien redibujó los caracteres según el modelo tipográfico del libro De Aetna, editado por Aldo Manucio en 1496. El humanista veneciano encargó una tipografía basada en el modelo de las inscripciones romanas al calígrafo y dibujante de caracteres tipográficos Francesco Griffo (c.1450-1518), el que podría haberlos grabado entre 1452 y 1455. 

Pietro Bembo (1470- 1547), el autor del libro De Aetna, fue un eclesiástico y humanista italiano que se formó en la Florencia de los Medici y posteriormente fue discípulo del gramático griego Constantino Láscaris, en la ciudad de Mesina. Bembo, fue un escritor de gusto depurado que llegó a ser secretario del papa León X entre 1515 y 1520; gran defensor de la lengua en uso, una de sus obras, casi todas escritas en forma de diálogo, es: Prose della volgar lingua (1525) y ha sido considerada como la primera gramática del idioma italiano. Pietro Bembo fue elevado al rango de cardenal en 1539.                                                             (Atlas…Sutton…p. 35) **

Caslon, alfabeto inglés old face extensamente usado hasta el siglo veinte. Fue cortado por William Caslon (1692- 1766), quien luego de formarse como grabador, realizó diversas funciones hasta que en 1725 creó su propia fundición de caracteres. Su primer espécimen o muestra tipográfica la publicó en 1734, mostrando en ella 47 fuentes. En 1763 publica junto a su hijo el primer catálogo inglés de pólizas donde aparecen 56 alfabetos suyos y 27 de su hijo; la empresa estuvo en manos de la familia casi un siglo y medio ya que en ella le sucedieron William Caslon II (1720- 1778), William Caslon III (1754-1833) y William Caslon IV (1780- 1869), quienes también fueron diseñadores tipógrafos. La fundición mantuvo su nombre incluso estando ya fuera de la familia, hasta que en 1837 fue adquirida por la fundición de caracteres Stephenson, Blake & Co. de Sheffield.

(Atlas… Sutton…p. 53) **
Baskerville, considerada una fuente transicional esta tipografía se sabe que fue cortado por un grabador de nombre John Handy a partir de los modelos dibujados por John Baskerville (1706-1775) calígrafo, tipógrafo, editor e impresor inglés avecindado en Birmingham, donde luego de lograr una cómoda posición creó en 1750 su propia fundición e imprenta, para ocuparse de la producción de publicaciones muy cuidadas. Considerándose a si mismo como un amateur, su ingenio lo llevó a innovar en las tintas y en los papeles, contribuyendo a una calidad de la superficie capaz de registrar las finas terminaciones de sus caracteres. Su primera obra publicada fue los escritos de Virgilio, la que apareció en 1757 y un año más tarde fue presentado por Benjamín Franklin en los Estados Unidos en Harvard como: “el más primoroso de todos los libros impresos de los que hasta ahora se han hecho en el mundo”, marcando quizás de ese modo una tradición angloamericana de las publicaciones que no abusan de florituras y decoraciones. 

(Atlas…Sutton… p. 64)**
Bodoni, esta tipografía italiana comparte con la francesa Didot el perfil de la modernidad, que se caracteriza por la relación vertical horizontal de sus trazos y el contraste marcado entre fino y grueso debido a la linealidad de sus serifas. Su desarrollo es una comprobación de la tremenda influencia que en el ámbito de la tipografía y la edición tuvo Baskerville. Su autor fue Gianbattista Bodoni (1740-1813) quien soñó con trabajar al lado del innovador inglés, pero luego de aceptar la oferta de Fernando, Duque de Parma, para crear una imprenta al modo de la Imprenta Real de Francia, se instaló en esa ciudad, en el año 1768, lo que sería de por vida. Los impresos de Bodoni son hitos en la historia de la impresión, pero sobre todo es importante como legado su extraordinario Manuale Tipografico, editado en dos tomos, que apareció como publicación cinco años después de su muerte, contribuyendo contundentemente a dar visibilidad material a su admirada herencia.

(Atlas… Sutton… p. 75)** 
Clarendon, tipografía que en 1921 fue clasificada por Francis Thibaudeau (1880-1925) como egipciaca, distinguiendo en ella la forma rectangular de su serif. Esta letra corresponde a una formalización muy característica del siglo XIX, que tuvo su inicio en 1800 con un alfabeto neoclásico presentado por Thorne y cuyos gruesos eran exageradamente anchos, sin embargo el antecedente egipciaco más antiguo es de 1815 y pertenece a Vincent Figgins, pero todavía estas tipografías no se prestaban para texto y se habían ido desarrollando a la luz de la naciente publicidad que requería letras de gran tamaño, lo que tuvo en la litografía un importante soporte como técnica de impresión. El perfil de las egipciacas permite todo tipo de variantes de fantasía ilustradas  o decoradas que correspondieron además al espíritu romántico. La Clarendon, cuando aparece el diseño de Bestley en 1848,  significó una verdadera nueva tendencia o estilo, ya que es una egipcia negra, ligeramente estrecha, de remates redondeados, con versales y caja baja. (Atlas… Sutton… p.91)**

Grotesca, grotesque o Akzidenz grotesk o Standart. La más antigua de las lineales o san serif, también corrientemente denominadas de palo seco, que tuvieron amplia difusión en la segunda mitad del siglo pasado, tiene su origen en Inglaterra, en el siglo XIX, donde fue realizada por artesanos grabadores de quienes no se tienen antecedentes, el éxito de su modelo llevó a varias fundiciones en Francia, Estados Unidos y Alemania a producir caracteres similares. Su perfil fue tomado en 1960 por el diseñador suizo Miedinger como modelo para la Helvética, la fuente con que la tipografía suiza postuló internacionalmente su modelo de diseño, como solución universal, hasta que la Univers de Frutiger buscara desplazarla, al ofrecer una extraordinaria cantidad de variantes que se proponen como sistema desplegado como modelo en la docencia del también suizo Emil Ruder.

(Atlas… Sutton… p.105) ** 
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