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005 CUBOS DE LUZ

SANTIAGO. CHILE

La luz, me dije
La luz circunstancia exterior, posicion espacial del orar.
La luz es la arena para estar junto al mar de nuestro orar.

Alberto Cruz Covarrubias’

La capilla del Monasterio Benedictino de Santa
Maria de Las Condes se percibe como un volu-
men blanco a media falda del cerro Los Piques,
desde diversos puntos de la zona oriente de
Santiago. La explanada que precede a la capi-
lla domina una zona de casas ajardinadas y hace
ver las estribaciones de los Andes con una proxi-
midad casi tangible. A la distancia se recorta el
cerro San Cristébal y el valle de Santiago se
extiende hasta los cerros de la cordillera de la
Costa.

La iglesia fue proyectada por dos arquitectos j6-
venes, casi sin experiencia profesional, y sin de-
masiado entusiasmo por hacerse cargo del pro-
yecto? Conociendo estos datos, el resultado
sorprende: cargado de una intensidad retenida
¥ una precision formal notables, la iglesia es de

inmediato reconocida como una de las obras
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culmines de la arquitectura moderna en
Chile. La actividad arquitecténica de sus
autores practicamente se detiene en ella.
No se trata, sin embargo, de una obra ais-
lada. Ella supo recoger una reflexion lar-
ga en torno del tema de la iglesia y un
modo particular de concebir la arquitec-
tura moderna. Uno de los mayores méri-
tos de sus autores es haber sabido inter-
pretar, con talento y originalidad, el sen-
tido de una década de blsqueda colecti-

va en torno de estos temas.

El proyecto v sus origenes
La fundacion de la comunidad benedicti-
na de Las Condes, originalmente con el
apoyo de la abadia de Solesmes, en Fran-
cia, tuvo lugar a fines de los afios 30, por
iniciativa de don Pedro Subercaseaux,
monje y pintor. Provisoriamente se insta-
laron en la chacra Lo Fontecilla y poste-
riormente en locales situados en el lugar
que actualmente ocupa el hospital de la
Fuerza Aérea. Posteriormente, la comu-
nidad benedictina se consolida con el
apoyo de la abadia de Beuren en Alema-
nia y decide instalarse en su actual loca-
lizacion del cerro Los Piques. Desde sus
modestos inicios, la comunidad recién
formada recogié la tradicién de cultivo de
la oracion y la liturgia que es patrimonio
de la orden.

Junto con conseguir nuevos terrenos, se

1.Covarrubias,Proyecto para una capilla en al fundo los Pajaritos. Anales de ia Uni

organiza, en 1953, un concurso privado
de arquitectura para el nuevo monaste-
rio. Este es ganado por el equipo dirigido
por Jaime Bellalta, e integrado por Esmee
Cromie, Ledén Rodriguez, Octavio
Sotomayor y Fernando Mena. De este
proyecto solo llegé a construirse el cuer-
po de celdas y una capilla provisoria. Pos-
teriormente Jaime Bellalta se traslada a
Inglaterra, deteniéndose su participacion
en el proyecto.

En 1960, el monasterio encarga al Insti-
tuto de Arquitectura de la Universidad
Catolica de Valparaiso desarrollar el pro-
yvecto del monasterio, incluyendo la igle-
sia. Surge asi una reformulacion total del
proyecto por parte del Instituto. Especial-
mente destacable es la propuesta del
claustro concebido como una circulacion
diagonal que conecta cinco volumenes
dispuestos en zig-zag. El ambicioso pro-
yecto no llegd a realizarse, pero sus huellas
se perciben en el cambio del acceso del
monasterio desde el costado oriente al
poniente, dejando consecuentemente a la
iglesia en el acceso a todo el conjunto.
El proyecto de los hermanos Gabriel y
Martin para la iglesia se desarrolla entre
1961 y 1962. Su estudio parece haber sido
intenso y detallado, incluyendo maquetas
de tamano considerable a fin de estudiar
los problemas de la luz, tan centrales en
el proyecto. La construccién se concreta

entre 1962 y 1964,
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2. Los monjes benedictinos Gabriel Guarda y Martin Correa habian estudiado Arquitectura en la Universidad Catélica. Recién ingresados al monasterio, reciben el

encargo de su comunidad que habia examinado otros proyectos sin haber llegado a
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La complejidad en el cubo
de luz

Distinguible desde la lejania, el volumen
de la iglesia no es perceptible, en cam-
bio, cuando uno se aproxima al monaste-
rio. El camino de acceso asciende en suave
curva por la ladera del cerro y no es sino
después de un buen tramo de recorrido que
se percibe la iglesia, precedida por una
explanada de acceso. Una vez descubier-
to el volumen, se percibe su complejidad.
En rigor, se trata de dos volimenes cubi-
cos blancos, intersectados segun su eje
diagonal vy acompafnados de una serie de
volimenes menores que se integran y ar-
ticulan el conjunto. Claramente percepti-
bles desde el acceso son el pequefio cubo
del campanario, el nicho en que se sitla
la imagen de la Virgen, el cuerpo de ac-
ceso y el de la rampa que lleva a la nave
de la iglesia. Mas pequefias pero aun
distinguibles son las gargolas qué comple-
tan la discreta complejidad de la iglesia.
Un pano vidriado se localiza precisamen-
te en el punto donde el cubo mayor se en-

cuentra con €l menor.

Cada uno de estos cubos que configuran
la iglesia tiene unos 14 por 14 metros en
planta. Medidos desde el nivel de la nave,
la altura exterior del cubo, mas bajo situado
al nor-poniente se eleva a unos 10 metros.
El cubo mas alto, al sur-oriente, alcanza
13 metros y el campanario, 14, esto es una
dimension equivalente al lado de cada uno
de los cuadrados que estructuran la plan-
ta. La superficie de la iglesia alcanza unos

500 metros cuadrados.
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Interiormente, se descubre que los dos
cubos corresponden a las zonas que fie-
les y monjes ocupan, respectivamente, en
las celebraciones. El eje diagonal que los
vincula se origina en el pequefio espacio
que acoge la imagen de la Virgen?® y se
prolonga hasta la sede del celebrante,
situada en la arista opuesta del cubo de
los monjes, precisamente aquella en que
se sitda el campanario. A través de esta
diagonal, que alcanza unos 30 metros, se
estructura el eje longitudinal de la igle-
sia. En la interseccién de ambos cubos
se sitda el altar como pieza de articula-
ciéon entre fieles y monjes. Muy proximo
a éste, un pulpito-ambodn para la lectura

de las escrituras

La asamblea de los fieles se divide en
cuatro sectores ordenados radialmente
hacia el altar. Los bancos, reducidos a la
figura escueta de un asiento bajo, sin res-
paldo ni reclinatorio, no pesan mayormente
en el interior, dejando todo el protagonismo
al espacio generado por los muros blan-
cos. El coro de los monjes enfrenta a la
asamblea de los fieles, ordenandose en
dos grupos dispuestos perpendicularmen-
te, a la manera de una L, situando en su
vértice la sede del celebrante. A la inter-
seccion de los cubos, entonces, se corres-
ponde el enfrentamiento dialogante de
monjes vy fieles.

La capilla del Santisimo esta situada al
nor-poniente y se comunica tanto con el

area de los monjes como con la de los fie-

3. Esta imagen fve realizada por Marta Colvin y Francisco Gazitua.
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les. Ella se hace presente a través de una
ventana interior en la nave de los fieles.
Un volumen semicilindrico, que arranca del
espacio de acceso y acoge la celebracion
del sacramento de la penitencia, y una
sacristia rectangular adosada al cubo ma-
yor hacia el oriente completan la serie de
recintos periféricos al espacio de la nave.
La iglesia esta concebida para ser com-
prendida al recorrerla. En este contexto
ella puede explicarse a partir del eje dia-
gonal que vincula los dos cubos entre si
y un recorrido periférico espiral o envol-
vente. Este dltimo se origina en el acce-
so y se desarrolla a través de la rampa
gque remata en la imagen de la Virgen. Al-
canzado este punto, se hace presente el
eje diagonal que pasa por el altar, pero
es posible continuarle por la parte poste-
rior de la nave, accediendo a la capilla
del Santisimo v desde ésta al presbiterio
en que se situa el coro de los monjes. To-
davia, el recorrido puede prolongarse en
altura: desde el presbiterio arranca una
escalera que saliendo al exterior alcanza
la cubierta de la iglesia y permite llegar
al campanario. La diagonalidad estable-
cida por la interseccién de los cubos vy el
recorrido periférico envolvente son notas

fundamentales de la forma de la iglesia.

Modernidad: pureza y hormigén
La idea que preside la iglesia de los Be-
nedictinos, es la de unos ascéticos voll-
menes blancos, caracterizados por el modo

en que son penetrados por la luz, encuen-
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tra su origen, al menos en el ambito chi-
leno, en la capilla para el fundo Los Pa-
jaritos, una de las primeras obras de Al-
berto Cruz Covarrubias y el recién formadc
Instituto de Arquitectura de la Universi-
dad Catdlica de Valparaiso. Precedida de
un extenso texto de fundamentacién esta
pequefia capilla nunca llegd a construir-
se. Ella se planteaba como un
paralelepipedo blanco que recibia luz
cenital de una lucarna superior que reco-
rria todo el perimetro de la cubierta. La
idea era construir un cubo de luz, un gesto
minimo, que no apareciera como forma en
si mismo, sino destacara las formas de
los actos desarrollados en su interior.

Esta idea del cubo de luz continda sien-
do explorada y desarrollada por la Escuela
de Valparaiso en proyectos posteriores.
Asi ocurre, por ejemplo, en el primer pro-
yecto para la Parroquia de Santa Clara
en Santiago®. Alli eran practicamente la
totalidad de los paramentos del cubo los
que, concebidos a la manera de grandes
celosias, permitian el acceso de la luz.
La capilla que el mismo grupo de
Valparaiso proyectdo en 1960, como parte
de una propuesta mas general para el mo-
nasterio, aparentemente no pasoé de un
boceto. Sin embargo, en &l se percibe como
sigue explorandose las posibilidades de
los voliumenes de luz, solo que en este
caso se trata de un conjunto mas com-
plejo de voliumenes articulados®. Aparen-
temente la referencia mas directa para la
iglesia de Guarda y Correa sea la capilla
provisoria construida por Jaime Bellalta,

quien también formaba parte del Institu-



to de Valparaiso y en la que también exis-

tian accesos indirectos de luz®.

La idea del cubo de luz alcanza en la iglesia
de los Benedictinos una peculiaridad y una
perfeccién considerables. La idea propues-
ta Pajaritos, de una luz que nos invade
sin que podamos percibir su origen, en
lo fundamental, permanece. Sin embar-
go lo que tanto en Pajaritos como en Santa
Clara era una luz homogénea y constan-
te se hace aqui a la vez compleja y va-
riada. La luz en los Benedictinos penetra
desde multiples fuentes; en formas y do-
sis cambiantes: desde arriba, en ambas
naves, o en la capilla del Santisimo; des-
de abajo en la rampa de acceso, desde
enfrente en la ventana vertical oculta tras
de la sede. Sistematicamente, se rompen
y perforan las aristas de los volumenes
destruyendo con ello su constitucion de
tales, reduciéndolos practicamente a pla-
nos, que se perciben como independien-
tes y suspendidos. En definitiva
desmaterializando al maximo el cuerpo del
edificio, en el empefio de hacerlo apare-

cer como puro espacio y pura luz.

Esta concepcion del edificio se extiende
consistentemente al modo de comprender

su materialidad. El edificio esta construi-

4. PEREZ F. ET. AL. "De la Capllla de Pajarites al Monasterie Benedicline”

5. Este proyecio ha sido reconstruide por la alumna Pilar Lozano, dentro del

durante el primer semestre de 1996, Ver LOZANO, P. “Monasterio Benedictine de Las Condas, P

do en hormigén armado, un material que
permite concretar esa concepcién de los
volimenes como planos independientes.
El hormigén, en su aparente rusticidad,
esta cuidadosamente trabajado, como lo
evidencia la disposicién de los moldajes.
Nunca exhibe una condicién masiva. EI
espesor de los muros no es aparente y la
pintura blanca le da una condicién abs-
tracta y despojada. La sola excepcion es
el muro curvo que acompafa la rampa de

entrada, tefido de gris azulado.

Volimenes puros y hormigéon armado,
protagonismo de la luz: temas clasicos de
la arquitectura moderna, especialmente en
su versidén corbusiana son objeto aqui de
un tratamiento y una comprensién pecu-
liares. No se trata de exhibir los nuevos
materiales, ni los logros de la industria.
Tampoco de buscar las formas puras por
mas facilmente perceptibles. Se apela mas
bien a una comprension poética de esa
arquitectura moderna: a lo que Le
Corbusier denominaba el espacio indeci-
ble. Todo el esfuerzo arquitecténico ha sido
puesto al servicio de una comprension a
la vez ascética y mistica del espacio, ex-
plorando asi una nueva cara de la moder-

nidad.

F.P.
de un Semi de igacion dirigido por Fernandoe Pérez y Horacio Torrent,
posicion del Insti de Argui de Val iso, 1960. Las formas

de la luz y el canlo gregorianc”, en PEREZ, F., TORRENT, H. Seminario de

1926 Ed. circulacid ingida. C Centro de

Informaciones Sergio Larrain Garcia Moreno. Facultad de Arquitectura, Ponlificia Universidad Catdlica de Chile.

&. El tema de una iglesia consistente en un cubo que atiende con particular cuidado a los asuntos de la luz fue tambieén desarrollado por ofros arquitectos, Tal es el

case de una capilla no lizada para el 5

pags. 118-121.

da por Emilio Duhart en 1957, Ver PEREZ F. ET AL. Iglesias de la modernidad en Chile



