*S8)USD0P SaUl U0 OpRIoBX]

‘8861 "2IIYD Sp e21|0}e) PepISISAIUN SSUOIdIP] ‘feluowilied einjosinb

-lg ap eIqO euUNn Sapu0) se7 ap ouljdipauzg OLIISEUCA |3 'enb!.lug AVIA A oloUIEd 'SSOYD -

4.4

LA
IGLESIA

La obra que el capitulo benedictino encargo a
los arquitectos monjes Hnos. Martin y Gabriel,
consistia en una iglesia para unos 35 miembros
de la comunidad monastica, incluyendo tam-
bién, en el mismo espacio que servia a los
monjes, 10 6 12 huéspedes que participan por
unos dias de la vida del monasterio. Deberia,
ademds, tener una nave con capacidad para
180 personas aproximadamente.

Estas condiciones elementales determinaban un
espacio doble, monjes-fieles en torno a un altar,
centro de la celebracion eucaristica. Aungue
un esquema rectangular podria haber cumplido
con las funciones sefaladas se tuvo presente
que /a vida mondstica busca, por definicion,
cierto apartamiento, no estando su labor di-
recta en la tarea pastoral. Se deseaba, entonces,
marcar esta independencia mediante elementos
arquitecténicos tales, como gradas, comulga-
torio y quizds una posible angostura, tal vez un
arco que delimitara el preshiterio de la nave
de fos fieles.

...observando las baldosas de una capilla provi-
soria en que nos hallabamos y desplazando
imaginariamente una baldosa respecto de la
otra, descubri que pasaban cosas interesantes.
Esta solucion formal producia dos zonas veci-
nas pero unidas por un estrechamiento en don-
de estaria ubicado el altar, el que asi sirve de
nexo y separacion entre ambas zonas. El eje
diagonal, por su parte, daria una mayor longi-
tud y perspectiva al espacio. As/ se /lego a la
/dea de los dos cubos esenciales penetrados por
las aristas, uno mds alto y adyacente al claus-
tro, constituido por el presbiterio y el coro de
monjes, y otro, algo mds bajo y proximo al
acceso de los fieles.

La creacion de los dos espacios, asi como la
inclinacion de los techos y de los muros refrac-
tando hacia la zona central con cielo plano y
que contiene el altar, acentuaria la idea de éste
como centro, tanto de los monjes como de los
fieles; la misa se celebraria los dias festivos de
cara al pueblo y los dias de semana, a la comu-
nidad. Una disposicion circular en torno al al-






tar expresaria de mejor manera la reunion
del banquete eucaristico.

Una segunda idea, que se deseaba conciliar
con la anterior, era la de separar claramente a
los monjes de los fieles. Ello se conseguia me-
diante una clara delimitacién entre ambos espa-
cios: diferentes alturas, angostura del comulga-
torio, altar que une y separa a la vez, cuatro
gradas de desnivel, diferencias de luz. Todo es-
to hace que el coro esté completo en si mismo,
de tal manera que la nave de los fieles es un
accidente de éste y, por tanto, su vacio durante
la semana no se vuelve desolador.

En definitiva, se distinguen en el conjunto tres
zonas: dos convergentes (inclinacion de techos
y direccion de muros) hacia una central del
altar (con techo plano mas alto). Con ello se
logra una jerarquia en los espacios, mante-
niéndose una ascension continua desde el ex-
terior hasta el altar.

También el programa de la iglesia incluia un
espacio para el Santisimo, otro para la Santi-
sima Virgen y un tercero para los confesiona-
rios. Para responder al primero de los requeri-
mientos se proyectd una capilla proxima a la
entrada de los monjes al claustro, a la sacristia
y al altar mayor y unida a la nave de los fieles,
manteniendo las dos zonas de separacion y
sirviendo para la adoracion de ambos.

La Santisima Virgen se instalé en el extremo
opuesto al altar mayor, en un lugar de maxi-
ma importancia por ser la entrada de los fieles
y donde, ademas, estd la mesa de las ofrendas.
Este espacio constaria de dos zonas, una rampa
de entrada y el nicho de la Virgen. Su ubica-
cion se fundamenta en que Maria es mediadora,
guia, madre de los cristianos. Por eso, ya visible
desde afuera, es la meta inicial que determina
la primera zona de la rampa. En este lugar, que
es todo direccion y camino hacia la Virgen,
ella prepararia a los que ingresan, los separaria
del mundo exterior, para asi conducirlos al
altar, a Cristo. Aqui cesarian los paisajes, se
impondria el silencio, seria la “statio” de la
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fglesia. Una rampa, una subida como para ha-
cerla mds consciente, mds transitorio, mds
ascension. Despuds de esto se esperaria una
cumbre. Lo anterior se reforzaria por la luz y
el pavimento de lineas conducentes.

Los confesionarios se encuentran en el angulo
opuesto al Santisimo, donde remata el Via
Crucis que se inicia en el nicho de la Virgen,

La funcionalidad de un espacio no se agota
sino sdlo se inicia con una solucién plani-
métrica adecuada, Esto es lo que hasta aqui
se habria logrado a lo mas si no hubiera sido
por una insatisfaccion permanente que instaba
a seguir buscando.

El edificio inicial de Jaime Bellalta, que habitd-
bamos ya unos cinco arfios, nos habia marcado
por su veracidad, austeridad y alegria. El paso
de esta tradicion viva era una responsabilidad
muy grande pero a la vez una inspiracion cierta.
Fue asi como, buscando el alma de nuestra
iglesia, me encontré un dia en medio de un bos-
que de pinos. A través de las ramas mas altas
el sol brillante caia transformado en luz mati-
zada.

Era un espacio despejado de troncos, compues-
to de silencio, recogimiento, acogida y tras-
cendencia. Era un espacio mdgico en el que,
por sobre todos los detalles, se daba una “at-
mdsfera religiosa”. Este era el desafio. O se
creaba en nuestra iglesia una “atmosfera de
oracion” o no seria iglesia aunque se [lenara de
signos explicitos.

Entonces nos quedd claro como nunca que la
luz seria el alma del conjunto que de otro mo-
do permaneceria inerte.

Desde ese momento la busqueda se traslado
a los planos, a la maqueta., Dos cubos blancos
de carton de 70 x 70 colgados del techo, per-
mitieron, introduciendo la cabeza, experimen-
tar en la forma mds realista las posibilidades
de fa luz.
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Otra vertiente importante de inspiracion resul-
t6 al preguntarse por el espacio mds estimulan-
te para la busqueda de Dios en la tradicion
mondstica.

El hecho fue que los primeros monjes buscaron
el desierto como el lugar mds apto para el en-
cuentro consigo mismo y con Dios. El monje
auténtico siempre siente por el desierto una
verdadera nostalgia. En nada cambia, sin em-
bargo, que San Benito con su talento creador
y realista lo haya reemplazado por un régimen
de vida que si no estd en el desierto exacta-
mente, aunque casi siempre en un lugar aparta-
do, produce una purificacion equivalente.

Es por eso que sentimos que nuestra iglesia
debia evocar ese espacio primigenio. Nuestra
iglesia debia expresar de algin modo simpli-
cidad, silencio, desnudez, austeridad, tras-
cendencia.

Debia colocar al que acudiera a ella en una
situacion de despegue para un encuentro con
el Sefor.

Todo lo dicho, entonces, puede explicar mejor
el por qué de dos grandes cubos blancos, de
sus muros toscos, rugosos, las aristas acusadas,
la ausencia de decoracion, la busqueda del
espacio interior (en lugar de abrirse al espec-
tacular paisaje). La luz indirecta que constituye
a los muros en pantallas reflectantes.

En cuanto a la relacion de la obra con el en-
torno, debe tenerse presente que al momento
de proyectarse sélo existian en el lugar el block
de celdas, el que miraba hacia el valle de La
Dehesa y servia como respaldo de la plataforma
rectangular que seria el patio del claustro. Ya
se habia decidido que el acceso al monasterio
seria por el poniente del cerro Los Piques y
la iglesia debia estar ubicada como remate de
ese acceso, junto con la porteria.

El trazado del camino estaba por hacerse. Para
ello seria determinante la presencia del valle
de Las Condes, el que se experimentaba como
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una gran corriente espacial, llena de dinamis-
mo, hacia el valle de El Arrayan, cada vez més
estrecho y que culminaba con las altas cumbres
cordilleranas del Altar y de El Plomo. Apro-
vechando esta flecha dinamica del valle, el ca-
mino, que deberfa haber doblado junto a las
cotas naturales del cerro, se lanzd en linea
recta hacia ese centro focal cordillerano a costa
de un buen terraplén. Y la iglesia, que pruden-
temente podria haber estado bien asentada y
empotrada en el cerro, se sacé al encuentro del
camino, interceptdndolo. De este modo, la
iglesia se recortaria contra la cordillera ha-
ciendo de ésta su propio telén de fondo.

La materialidad de la obra estd constituida
basicamente por hormigén visto pintado a la
cal, destacando mediante cufias el contraste
entre las tablas verticales que componen el
moldaje. Los marcos de los ventanales estan
compuestos por perfiles metélicos y algunos
vidrios han sido coloreados para resaltar ciertos
sectores de la iglesia y enriquecer la luz que
penetra indirectamente. El pavimento interior
es un radier afinado con canterfas que recortan
y dibujan el piso, guiando el caminar.

Los proyectistas de la iglesia fueron el Hno.
Martin Correa y el entonces Hno. Gabriel Guar-
da, llevdndose a cabo la construccion durante
los afios 1963 y 1964. Colabord durante el
desarrollo del proyecto y la construccion Pa-
tricio Gross. Raul Ramirez estuvo a cargo del
calculo estructural y Salinas y Fabres y Cia.
Ltda. actué como empresa constructora.

—e

vy







