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DOBLE REFLEXION ESPECULAR EN LOS DISENOS CERAMICOS
DIAGUITAINCA: DE A IMAGEN Al SIMBOLO!

Paola Gonzdlez C.

La presente investigacion se enmarca dentro de un
conjunto de estudios relativos a la expresion plastica
de la cultura Diaguita, sus formas disefios y colores
(Gonzidlez 1992, 1995, 1997). Esta cultura se desa-
rroll6 en el norte semidrido chileno, entre los rios
Elqui y Choapa (fig. 1). Su origen se remonta a 900
DC, caracterizdndose por una economia agricola y
ganadera y la destreza de sus ceramistas. En 1470
DC, es incorporada al Imperio Inca, junto al que ac-
cede a territorios meridionales y septentrionales
bastante alejados de su drea de origen. En el periodo
pre-inca se distinguen dos fases: Diaguita I (900-1200
DC) y Diaguita II (1200-1470 DC). Esta ultima se
considera una etapa de consolidacién de la cultura
Diaguita, observandose un aumento en el nimero de
sitios y un manejo cada vez mas acabado de las téc-
nicas de manufactura y decoracion de la cerdmica,
generdndose nuevas formas y patrones decorativos
mids complejos que en la fase anterior.

El andlisis de simetria de los disenos, al atender
1o sélo a los motivos aislados, tales como rombos o
clepsidras, sino a la manera en que ellos se distribu-
yen dentro del campo del diseno conformando una
estructura simétrica, nos permitio descubrir la “gra-
mitica” caracteristica de los disefios de las distintas
culturas materiales que concurrieron a la formacion
de la fase Diaguita III, como la Inca-Paya, Saxamar.
Inca y Diaguita.

Sin embargo, no debemos conformarnos con un
andlisis meramente formal, porque a las expresiones

artisticas subyacen principios ordenadores de la cul-
tura como un todo, que esperan ser interpretados.

El arte es redundante, comunica y repite informa-
cion expresada en otros dmbitos de la cultura.
Acertadamente, Washburn (1977: 16) nos recuerda
que “lo que es transmitido verbalmente, es también
transmitido graficamente”. En este trabajo se inten-
tard dar contenido a una estructura simétrica
especifica, propia de la fase Diaguita III (1470-1536
DC). basandonos en antecedentes etnohistoricos de
la cultura Inca y en estudios etnogrificos de la etnia
aymara sobre determinadas concepciones del pensa-
miento andino.

En nuestra opinion, el arte es una manera de dar
significado y comprender el mundo. Es producido
dentro de un contexto social para tener efectos socia-
les. Esto se visualiza mejor si consideramos el hecho
de que cerca del 50% de los disenos Diaguita-Inca
analizados, que alcanzan a 166 en total, expresan la
idea de cuatriparticion, verdadero principio ordena-
dor de la cultura Inca, que se manifiesta en la
organizacion espacial del Imperio, cuyo centro era el
Cuzco, en el sistema de parentesco incaico, en el sis-
tema de ceques (Zuidema 1989) y, ciertamente, en
sus patrones decorativos. > Dentro del universo de
disenos cuatripartitos destacan aquellos generados
sobre la base de la doble reflexion especular., que tal
como se ha expresado en trabajos anteriores (Gonzalez
1995, 1997), seria una expresion grafica del concep-
to de yanantin estudiado por Platt (1978) entre los
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Figura 1. Mapa de ubicacion de la cultura Diaguita en el norte
semidrido chileno

macha de Bolivia y cuyo contenido semdntico se re-
gistra desde el siglo XVI. Ahondaremos en este
principio, pero antes deberemos manejar algunos
conceptos hdsicos del andlisis simétrico, para asegu-
rar su cabal comprension.

PROCEDIMIENTO DE ANALISIS DE
SIMETRIA

El anilisis de simetria permite una descripcion mds sis-
tematica de los patrones decorativos, sefialando su
gramdtica interna. Segtin Washburn (1977) existen dos
razones que respaldan la idea de que la simetria es una
propiedad culturalmente significativa: una se refiere a
surol en la percepcion y como ella puede ser utilizada
como forma de conocimiento, y la otra, se relaciona con
el estudio de su aparicién en contextos culturales que
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revela su utilizacion en patrones. El andlisis simétrico
nos permite conocer las elecciones culturales de ciertos
principios simétricos que estructuran los disenos de una
cultura dada y, la observacion de estas estructuras de
disefio, pondra en evidencia los procesos de intercam-
bio e interaccion intercultural.

El primer paso de este andlisis consiste en identi-
ficar la unidad fundamental o minima, aquella que
no puede ser dividida en partes iguales y que logra
identidad consigo misma siguiendo alguno de los prin-
cipios simétricos que a continuacion se senalan (fig.
2), repartiéndose dentro del campo del diseno:

Traslacion: Implica el movimiento de una unidad
fundamental a lo largo de la linea eje, en sentido
horizontal o vertical.

@

--Rotacion: Requiere-que ta unidad fundan
movida alrededor del punto eje, cambiando de orien-
tacién a cualquier punto de 0% a 360°.

Reflexion Tipo Espejo: Requiere que la unidad
fundamental sea reflejada a través de la linea eje en
una relacion de imagen de espejo.

Reflexion Desplazada: Combina las nociones de

reflexion tipo espejo y de traslacion a lo largo de la
linea eje.

TRASLACION

®
@@

ROTACION

REFLEXION
ESPECULAR

o @l w-& @

|®

REFLEXION
DESPLAZADA

|
|@
|

Figura 2. Principios simétricos: traslacion, rotacion, reflexion es-
pecular y reflexion desplazada.



Doble reflexién en disefios ceramicos diaguita-inca

CUATRIPARTICION EN LOS DISENIOS
DIAGUITAINCA

a de la
cuatriparticion adopta distintas modalidades que va-
rian en su complejidad. Por una parte, estdn las
derivadas de la doble reflexion especular de la uni-
dad minima, generadas por la aplicacién conjunta del
principio de reflexion vertical y horizontal (figs.
3a.b.c) registrada en disefios de pucos y aribalos. Otra
expresion de este principio se encuentra en la figura

En el arte Diaguita, la manifestacion grs

del rombo, reiterado en un gran nimero de disenos y
formas cerdmicas Diaguita III (figs. 3d.e.f). Lo apre-
ciamos también en el diseno de la clepsidra inserta
en un cuadrado. Esta es, en nuestra opinion, la es-

Figura 3. a, b, ¢, d. e, f: Disefos cuatripartitos

P. Gonzdlez

tructura bdsica de la idea de cuatriparticion; de es-
cueta simplicidad, pero que nos remite al total de
manifestaciones cuatripartitas, la que también es vi-
sible en la organizacion espacial del Tawantinsuyu
(figs. 4a.b.c.d). La idea de cuatriparticion se expresa
en laindicacién de los cuatro segmentos equidistantes
del ceramio, visibles en un gran porcentaje de pucos,
platos playos y platos oritomorfos (figs. 4e.f). Fi-
nalmente, observamos esta estructura en el disefio en
cruz (figs. 4g.h.i), presente en platos playos y
ornitomorfos.

Debemos llamar la atenciéon sobre el hecho de que
los disefios que presentan la doble reflexion especu-

lar resultan de transformaciones estructurales de
disenos Diaguitas preexistentes. En efecto, en las fa-

Figura 4. a, b, ¢, d: Clepsidra inserta en un cuadrado. e. f: Idea de
cuatriparticion en pucos, platos playos y platos ornitomorfos.
. h, i: Cuatriparticion en el disefio en cruz
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ses Diaguita I y II, la unidad minima denominada
“greca escalerada” (figs. Sa,b) se distribufa en un pa-
trén de disefio “unidireccional, en que se reproduce
un elemento por medio de una cantidad de movimien-
tos de reflexion lateral en 45°”(Cornejo 1989: 66).
Este disefio mantiene esta distribucién en la fase
Diaguita III, pero también presenta profundas trans-
formaciones en algunos ceramios. Un caso
particularmente interesante es el que presenta el
arbalo N° 13781 (fig. 5¢). El aribalo es una forma
ceramica introducida por el Inca que es especialmen-

te conservadora de los disefios cuzquefios: solo un
3,4% presenta disefios mixtos (Inca-Diaguita), mien-
tras que el 96,55% mantiene disenos Inca-Cuzquenos.
De la muestra de 40 aribalos, sélo uno presenta la
greca escalerada, pero para poder entrar a formar parte

de la decoracion de esta forma cerdmica, tuvo que
sufrir un proceso de cambio estructural del diseio,
pasando de ser un disefio unidireccional a otro
bidireccional, y siguiendo leyes de reflexion tipo es-
pejo vertical y horizontal. Es
greca escalerada no es otra cosa que la idea de

a transformacion de la

Figura 5. a, b, ¢: Transformacién de la greca escalerada.
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cuatriparticién expresada en términos gréficos. Otro
punto relevante es que debid insertarse en un rombo,
que es un simbolo tipico del Inca. Un 55,5% de los
aribalos presenta la figura del rombo. Este no es un
caso aislado: también observamos una transformacion
similar en la decoracion de algunos pucos ( N® 1704,
N° 1902, N° 710 y N° 1494) y es precisamente en el
disefio de la banda exterior del puco N® 1704 donde
apreciamos la estrecha similitud entre los disefos
generados por doble reflexion especular y la expre-
sién grifica del principio de yanantin, entendido como
un proceso (fig. 6).

De acuerdo a lo expresado, observamos que en la
fase Diaguita I1I la greca escalerada sufre una trans-
formacion estructural, presentando una doble
reflexion; la primera la convierte en un disefio simé-
trico y la segunda lo reproduce. cuatripartiéndolo. El
proceso de transformacion de la unidad minima es
exactamente el descrito por Platt (1978) para definir
el concepto de yanantin, verdadero fundamento del
principio de cuatriparticion y mecanismo que expli-
ca su existencia.

Ui,
1902, 710

1494

Figura 6. Doble reflexion en pucos N 1704, 1902, 710, 1494
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AHONDANDO EN EL CONCEPTO DE
YANANTIN

El término yanantin denota a un par de elementos
simétricos nacidos de la division de un elemento tni-
co, pero es también un mecanismo por el cual la
cosmovision andina permite la unién conceptual de
‘lementos opuestos (hombre-mujer, puna-valle, iz-
quierda-derecha). Los elementos opuestos requieren
le una conversion ritual para unirse y es el simbolo
lel espejo el que mediatiza la relacion y la hace co-
herente con el modelo. En los disenos Diaguita-Inca
analizados se recurre constantemente a esta mencio-
nada técnica simétrica, por medio de la cual una
unidad minima se refleja verticalmente cambiando su
color, y luego, se refleja horizontalmente cuatripar-
iendo el diseno original (fig. 7). Planteamos que esta
strategia grafica es estrechamente similar a la orga-
lizacién cosmoldgica y social de la etnia macha y a

—restructuraespactat-det-Fawantinsiiyii.

Platt (1978), al analizar esta etnia aymara, descu-
yre una serie de organizaciones cuatripartitas que
nfluyen sobre todo el sistema de representaciones se-
otin las cuales se ordenan la naturaleza y la sociedad
nacha. En cada uno de los ejemplos aportados por el
witor opera el principio de yanantin, de manera tal
que los cuatro elementos que los componen se subdi-
viden en dos pares subsidiarios. asociados
respectivamente a lo alto y lo bajo, a lo femenino y
lo masculino.

Para los macha, la estructura del cosmos es doble
v los hombres deben obrar considerando las dos di-
mensiones a la vez, de modo de beneficiarse de las
fuerzas complementarias, pero opuestas, que los ro-

-urinsaya y1a-puna-sobre-elvalte:—————

dean. Esta concepcién del universo es muy similar a
la configuracién de la cosmovision incaica descrita
por Santacruz Pachacuti (1950 [1613]) en el altar de
Coricancha, que resume su sistema de creencias. A
este respecto y para ilustrar la continuidad ideologi-
ca que caracteriza a las culturas andinas, debemos
recardar que, segtin Bertonio (1956 [1612]), para las
culturas aymaras el universo o pusi suu se concibe como
“un encuentro de elementos igualados y opuestos™ o
como “las cuatro divisiones que componen el todo™.
Entre los macha, Platt (1978) descubre el primer
modelo cuatripartito en la doble oposicién: mitad de
arriba (aransaya), mitad de abajo (urinsaya), puna y
valle (fig. 8a). La mayor unidad social la constituye
el ayllu macha que se divide en una mitad de arriba y
una mitad de abajo; a su vez, las mitades se dividen
en punay valle. Las mitades no perfeccionan su unién
sino a través de esta subdivision. Sin embargo, existe
una jerarquia en la que aransaya predomina sobre

A nivel cosmogénico, Platt (1978) vuelve a en-
contrar esta doble matriz cuatripartita (fig. 8b). Un
informante del autor expresa “todo es ghariwarmi”
(hombre-mujer) para explicar la organizacién del
universo. Este se divide en tres niveles. hanan pacha
o dimension superior, donde se encuentran el sol (/nti)
y la luna (Killa) asociados a la derecha y a la izquier-
da, respectivamente. Nuestra dimension, la de los
hombres y animales. se designa como Kay pacha,
mientras que la dimension inferior o U’ku Pacha es
habitada por Pachatata o Padre Tierray Pachamama
0 Madre Tierra. Esta organizacion del universo es muy
similar a la descrita por Valcdrcel (1959) para la
cosmovision incaica.

4//// "'9;'}
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Figura 7. a, b, ¢: Representacién grafica del concepto de yanantin en los disenos Diaguita I11.
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La dltima oposicién descrita por Platt (1978) es
la existente entre los sexos (fig. 8¢) y es, precisa-
mente, frente a la oposicién masculino-femenino
donde el autor reconstruye el principio de yanantin,
concepto que nos ayudard a comprender qué es y
como opera la cuatriparticién. Asi, los informantes
macha dan como significado de yanantin el término
de “par” o de “hombre y mujer” (ghariwarmi). No
obstante, se usa también el concepto para designar
los 0jos, manos y piernas, lo que confirma la idea de
que un modelo de cosas yanantin corresponde a la
simetria izquierda-derecha del cuerpo humano, aso-

a
PUNA ARANSAYA | PUNA URINSAYA
CHAWPIRANA
VALLE ARANSAYA | VALLE URINSAYA
b
INTI KILLA
KAY PACHA
PACHATATA PACHAMAMA
C
. S M~ O
Y O
d
N\ CHINCHAYSUYU Vs
\ /
\ 7
N\ A ‘
\ A ‘
CUNTISUYU ANTISUYU
/ \
/ \
/ N
4 N
/ COLLASUYU N

Figura 8. Modelos cuatripartitos en los macha (Platt 1978).
a: Oposicién espacial. b: oposicion cosmogonica. ¢: oposicién
sexual. d: Tawantinsuyu (Zuidema 1989).
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cidandose lo masculino a la derecha y lo femenino a |4
izquierda. Por ello, el autor concluye que yanantin
no puede significar hombre y mujer en un sentido
simple. Es mds exacto decir que hombre y mujer “de
bieran” ser vanantin, antes que yanantin signific
hombre y mujer. La relacion debe actualizar esta union
perfecta manifestada en las dos mitades del cuerp
humano. Hombre y mujer requieren de una conve
sion ritual en una pareja que represente la union
la izquierda y la derecha.

Sin embargo, si consideramos que el lado der
cho del cuerpo es masculino y el lado izquierd
femenino, resulta dificil asimilar un hombre y un
mujer a este modelo. Entonces, el autor nos indic
que la solucion del problema estd contenido denti
del simbolo del espejo. Los espejos no se contenta
con reproducir un objeto, sino que ellos invierten |
imagen, de suerte que la derecha se vuelve izquierd
y la izquierda derecha, y solo en el caso de los obje
tos simétricos la imagen del espejo serd un
reduplicacion.’ Pero, al mismo tiempo, desde el pun
to de vista de la l6gica de los espejos, la union de
hombre y de la mujer es una anomalia. Sus cuerpo
son en si mismos simétricos de manera que su ima
gen reflejada serd, de hecho, otro cuerpo masculino «
femenino. Entonces, al aplicar la doble matriz, de un
estructura cuatripartita sobre los elementos masculi
no y femenino, observamos que la unién de lo
elementos opuestos, unicamente se da dividiendo ¢
elemento diferenciador, de manera tal que lo doble
mente mz

ulino, situado en el sector superior derech
de la matriz, se une con lo doblemente femenino
ubicado en el sector inferior izquierdo. Ellos mono
polizan la jerarquia. De igual modo, esto se observ:
en la unién de Inti y la Pachamama, en la
cuatriparticion cosmogonica, y también en la union
de la puna aransaya con el valle urinsaya, en el mo-
delo geogrifico. '

Estos modelos generan al mismo tiempo pare
ambiguos, como por ejemplo, lo masculino-femeni
no, Killa-Pachatata, puna-urinsaya, etc. Existe un pai
que monopoliza las fuerzas, por reunir lo doblemen
te femenino y lo doblemente masculino. Es la
reiteracion del factor diferenciador lo que los hace
contenedores vilidos y, por lo tanto, opuestos. El otro
par, por la hetereogeneidad de sus componentes, d¢
alguna forma sale del juego o se une precariamente.
Los consortes imperfectos no son mds que interme-
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diarios de la unién mayor. Los elementos al ponerse
en pares deben primero ser “partidos™ para lograr un
ajuste ideal. La nocion central aqui es la de partir los
Iimites, para crear una coexistencia armoniosa entre
los opuestos. Debemos recordar esta relacion jerar-
quica entre los pares opuestos cuando analicemos el
simbolismo del color en los disefios Diaguita-Inca
sometidos a doble reflexion especular.

TAWANTINSUYU

Hasta el momento hemos analizado el marco
referencial y simbdlico en que se inscribe la
cuatriparticion, observada en etnias aymaras actua-
dricamente por cronistas
del siglo XVI. Debemos ahora hacer el parangon con
lo incaico. Contamos con antecedentes que nos per-
miten plantear que el principio de yanantin fue
manejado por esta cultura y atin mds, constituy6 un
principio ordenador de ella, expresandose en la orga-
nizacion espacial del Imperio y en sus patrones
decorativos.

Recordaremos que pese a los reparos que produ-
ce cierto tipo de analogia entre poblaciones presentes
y prehistdricas, ésta no puede ser descartada de nues-
tras herramientas de interpretacion, principalmente
cuando consideramos su utilizacion dentro de con-
textos bien documentados y contamos, como en
nuestro caso, con cierto grado de continuidad cultu-
ral. De hecho, Hodder (1982) ha destacado la
importancia de la analogia en la arqueologia, sena-

lando que la funcién mds importante de la
etnoarqueologia es la de desarrollar analogias
etnograficas relativas a principios que relacionen los
patrones materiales a contextos adaptativos y cultu-
rales. Un programa para la interpretacion del arte
prehistérico debe basarse en informacion etnografica
relacionada a dimensiones y principios simbdlicos,
especialmente cuando podemos razonablemente
presumir una continuidad cultural entre las mani-
festaciones en estudio. Debemos conocer como el arte
estd simbdlicamente organizado y como estos princi-
pios ordenadores se expresan en las distintas esferas
de actividad, tanto en el presente como en el pasado.
La analogia puede ser usada para dar contenidos a
estos principios simbélicos y precisar el rol que jue-
gael arte en la sociedad.

P. Gonzélez
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Ahora bien, el analisis de los patrones decorati-
vos presentes en los disefios ceramicos Diaguita-Inca
(Gonzilez 1995), nos aport6 un conjunto de 15 con-
figuraciones simétricas, una de las cuales es la doble
reflexion especular unida a traslacién. El contenido
simbdlico o referencial de las 14 estructuras restan-
tes nos es desconocida, salvo las que manifiestan una
configuracion que evoque la cuatriparticion. Es en-
tonces, en este patron de doble reflexién donde tiene
cabida nuestra comparacién con el principio de
yanantin. Corresponde, ademds, a una estructura si-
métrica desconocida en el drea con anterioridad a la
llegada del Inca.

En trabajos anteriores (Gonzilez 1997) hemos
planteado que el hecho de que en el Imperio Inca la
produccion ceramica y sus simbolos estuvieran so-
metidos a una planificacion estatal, al punto de
establecer centros especializados de alfareros y tras-
lados masivos de ceramistas, liberados de la m’ita
guerrera o agraria, nos sefiala como la ceramica par-
ticipé en estrategias de legitimacion de la cultura
dominante, por medio de la estandarizacion de los
componentes simbalicos de los disenos y sus formas.
No es casual que casi el 50% de las piezas estudiadas
expresen la idea de cuatriparticion. El presente traba-
jo intenta definir mds especificamente el contenido
de una de estas estructuras cuatripartitas, avanzando
de la referencia metaforica a la configuracion de un
conjunto complejo de ideas simbdlicas, sintetizadoras
de una cosmovision especifica, la incaica.

Hechas estas precisiones, senalaremos que es en
la organizacion espacial del Imperio Inca, donde vol-
vemos a encontrar la doble matriz de una estructura
cuatripartita. Zuidema (1989) nos aporta un intere-
sante esquema (fig. 8d). La ciudad del Cuzco como
centro ceremonial se dividia en dos barrios Hanan
Cuzco y Hurin Cuzco. En el primero vivia la alta
nobleza, descendientes de las esposas principales del
Inca. En el segundo barrio vivia la baja nobleza, des-
cendientes de esposas secundarias. Fuera del centro
ceremonial, el Cuzco estaba dividido en cuatro ba-
rrios que, en realidad, se extendian hasta los confines
del Tawantinsuyu (los cuatro suyus), dividiéndolo asi
en cuatro provincias: Chinchaysuyu, relacionada a
Hanan Cuzco y que hasta cierto punto compartia ca-
racteristicas de éste (se extendia hacia Ecuador):
Collasuyu, relacionada con Hurin Cuzco (se exten-
dia hacia el lago Titicaca); Antisuyu (se extendia hacia
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la selva); y Cuntisuyu, (se extendia hacia la costa sur
del Per).

Segiin Zuidema (1989) Chinchaysuyu'y Collasuyu
fueron mds importantes y se opusieron a Antisuyu y
Cuntisuyu. Chinchaysuyu se asociaba al barrio de la
alta nobleza incaica, Collasuyu al de la baja nobleza,
mientras Antisuyu 'y Cuntisuyu correspondian a pue-
blos no incas.

Al igual que en las matrices cuatripartitas descri-
tas por Platt (1978) parala etnia aymara de los macha,
se observan en el Cuzco dos pares de elementos opues-
tos y jerarquizados. Sin embargo, la verdadera
oposicion la constituye Chinchaysuyu 'y Collasuyu,
asociados, respectivamente, a lo alto y lo bajo.
Antisuyu 'y Cuntisuyu corresponden al par subsidia-
rio o “ambiguo”, que posibilita la unién mayor, dada
la hetereogeneidad de sus componentes, y son consi-
derados “no incas”. Volvemos a encontrar ahora en
el Tawantinsuyu, la misma solucion conceptual para
lograr la unién de los opuestos: el espejo, la doble
reflexion. Es bastante sugerente que “lo inca” tnica-

a

Figura 9. a: Figura bésica (clepsidra). b: Banda Plato ornitomorfo
N 12702. c: Banda Central Aribalo N° 1966. d: Banda Botella
N 1919. e: Representacion de los conceptos awga y kuti (Banda
Puco N° 1983)
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mente incluya a los pares asociados con lo alto y lo
bajo; la busqueda de esta integracion es un verdadero
leit motiv entre las culturas andinas. En cuanto a la
representacion gréfica del Tawantinsuyu, creemos que
es visible en dos tipos de disefios. Por una parte, en la
figura de la clepsidra inserta en un cuadrado (fig. 9a),
que, al trasladarse verticalmente y sefalar sus pares
opuestos con diferentes colores, genera las represen-
taciones que muestran las Figuras 9b, ¢, y d.
Destacamos que la diferencia cromdtica que ayuda a
distinguir los pares opuestos, puede de algin modo,
sefialarnos también diferentes jerarquias entre ellos.
Un segundo tipo de estructura grafica que denotaria,
a nuestro juicio, la organizacion cuatripartita del
Tawantinsuyu, estd dada por la doble reflexion espe-
cular de la unidad minima, vista en la Figura 7.

YANANTIN COMO PROCESO

El término yanantin posee dos contenidos semdnticos
que conviene explicitar en la presente discusién. Uno
de sus sentidos denota la unién de los opuestos por
medio del desdoblamiento o cuatriparticién de los
elementos contrarios (sensu Platt 1978); en otra de
sus acepciones, yanantin puede ser entendido como
“simplemente par o la dualidad como simplemente
opuesto y puede ser pensado independientemente de
una organizacién mds compleja en cuatro” (Veronica
Cereceda, comunicacién personal 1996). Al reflexio-
nar sobre esta dualidad de sentidos, tendemos a creer
que se trata de fases de un desenlace ideal constitui-
do por la unién de los opuestos, pero que, como tal,
puede percibirse desde un punto de vista estdtico o
inmovil, una suerte de congelamiento temporal de la
oposicion. Dentro del universo representacional
Diaguita-Inca, creemos haber encontrado también la
expresion del yanantin como par antagénico. Sin
embargo, se encuentra unido a la idea de alternancia,
que, como veremos mds adelante, constituye una de
las vias de solucién de las oposiciones (fig. 9e).

El concepto de yanantin como mediador entre
opuestos es el que demandard nuestra atencién en
adelante. Los avances realizados en la definicion de
su contenido simbdlico permiten entenderlo como un
proceso, cuyas etapas nos llevan desde una oposicion
irreconciliable hasta el equilibrio entre opuestos. A
continuacién profundizaremos en esta problemitica
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al establecer una serie de conceptos complementa-
i0s que aclaran ain mds su contenido semdntico y
que, al parecer, son visibles en algunas representa-
~iones grdficas de los disefios cerdmicos
yiaguita-Inca. Gracias a las investigaciones de Harris
Bouysse-Cassagne (1988), que dan luces sobre los
onceptos de taypi, awqa, puruma, tinku y kuti, he-
10s comenzado a descubrir en toda su dimensién
)smogonica el término yanantin. Creemos que cada
no de estos conceptos son visibles en uno de los di-
fios Diaguita III, generado por doble reflexién
pecular, registrado en el puco N° 1704 (fig. 10).
as autoras examinan una serie de documentos de
onistas del siglo XVI relativos a las antiguas
iitologias andinas sobre las distintas “edades del
undo”, buscando, en ultimo término, dilucidar el
ncepto de pacha. Concluyen que éste, en sentido
> tiempo, no se refiere a la eternidad, sino a una se-
¢ de edades (o etapas) delimitadas y de duracién
specifica, cada una ligada a un espacio particular y
le tiene su propia légica:
Edad del Taypi: Corresponde a la primera edad y
gun las autoras “evoca la diversidad y la multi-
licidad mediante una légica que relaciona a los
ombres a sus lugares de origen y a sus dioses con
n centro primordial o taypi” (Harris & Bouysse-
‘assagne 1988: 227). El taypi seria un microcosmos
otencial que darfa sentido al espacio y al tiempo, a
artir del cual se irfan difundiendo los distintos gru-
pos. Espacialmente, corresponde al sector intermedio
ntre las tierras altas (de cerros y volcanes) y las zo-
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nas lacustres. En este lugar es seducido el dios Tunupa
(asociado al rayo y al fuego) por las mujeres peces.
Ambos personajes mitolégicos reunen cualidades
opuestas. Tunupa representa lo masculino, lo alto y
el fuego, mientras las mujeres peces denotan lo fe-
menino, lo bajo y el agua. El raypi o linea central
posibilita el encuentro de los contrarios. Aparente-
mente, esta posicion céntrica reduce la oposicion entre
dos elementos antagénicos (ver linea central del di-
sefio de la fig. 10a). El taypi cumple un rol de
mediador, es “el lugar donde pueden convivir las di-
ferencias” (Harris & Bouysse-Cassagne 1988: 241).
Un tiempo mitico donde los distintos pueblos —que
posteriormente serian enemigos— surgian del mis-
mo centro.

Edad del Puruma: Designa lo salvaje, lo no do-
mesticado. Se trata de un momento de luz difusa (entre
la noche y el dia). Bertonio lo describe como “tiem-
po antiquissimo quando no auia sol” (1956 [1612] I:
278), asociado a grupos sociales sin Estado. En esta
region, que colinda con un mundo de fuerzas extra-
nas, “las formas y colores se pueden borrar o
desdoblar” (Harris & Bouysse-Cassagne 1988: 237).
Las autoras senalan que en las talegas de Isluga este
efecto difuso o desdoblado se sitia en los bordes del
textil, es decir, “en el espacio fronterizo del
tejido™(Harris & Bouysse-Cassagne 1988: 235). Ob-
servemos ahora la Figura 10b. En el disefio del puco
la linea central es la depositaria del yanantin, de la
cuatriparticion necesaria para unir los opuestos. En
los bordes superior e inferior del disefio, la fuerza del
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Figura 10. a, b: Puco N° 1704.
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taypi desaparece y retomamos la oposicion inicial e
irreconciliable. Harris y Bouysse-Cassagne estable-
cen una relacion conceptual entre la edad puruma,
caracterizada por su situacion liminal y la edad del
taypi o centro. Nuestro universo es un espacio pobla-

do por fuerzas centrifugas que logran su mayor-

concentracion en el raypi y su mayor dispersion en
los bordes. Estos tltimos son ambiguos; pueden di-
luir el movimiento que nace del raypi. Este tltimo,
posibilita la unién de los opuestos, pero en los Iimi-
tes las fuerzas del puruma... “dividen lo que
normalmente es tinico, parten los labios, engendran
mellizos, doblan mazorcas y. en general, forman pa-
res simetricos” (Harris & Bouysse-Cassagne 1988:
237). Inicialmente pensamos que esta etapa puruma
era visible en los bordes superior e inferior de la ban-
dadel puco N 1704, sin embargo, Verénica Cereceda
(comunicacion personal 1996) nos aporta una opcion
interpretativa diferente, senalando que “las figuras
laterales parecen tener la posibilidad virtual de aco-
plarse a un par” (siguiendo el modelo central). En
este caso estarian creando una secuencia “mental”,
un disefio que potencialmente se extiende por todo el
espacio mas alld de la banda. Y si fuese asi, esas figu-
ras laterales (unidades minimas) realizarian mds bien
un trabajo de mediacién: esfuman la estructuracion
central, pero mantienen las formas. Mediacion con el
mads alld de la banda (con otros espacios, con otras
culturas, etc). Lo puruma segun esta interpretacion
corresponderia a lo que estd mas alld de la banda,
denotando lo marginal o simplemente la “otredad”,
no representado al interior del dibujo. Cereceda plan-
tea como argumento adicional que las grecas
escaleradas de los bordes superior e inferior “son de-
masiado semejantes a las unidades que conforman el
centro, nitidas, precisas, que se hace dificil verlas
como representando lo salvaje, lo oscuro, etc.: lo
“puruma’. Agradecemos estas acertadas observacio-
nes que enriquecen enormemente la presente
investigacion.

Edad del Awga, Pachakuti: Aunque es traducida
por Bertonio (1956 [1612] I: 140) como “tiempo de
guerras”, su contenido semdntico es bastante mas
complejo, refiriéndose a las “relaciones entre dos ele-
mentos o dos grupos humanos a veces opuestos a
veces asociados™ (Harris & Bouysse-Cassagne 1988:
240). La palabra awga, de acuerdo al mismo autor.
significa “enemigo” pero presenta connotaciones mds
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ricas y variadas: “Contrario en las colores y elemen-
tos, Auca: y de otras cosas assi, que no pueden esta
juntas v.g. contrario es lo negro a lo blanco, el fuegc
del agua, el dia de la noche, el pecado de la gracia
(Bertonio 1956 [1612] I: 140). Recogemos esta defi
nicion porque ademds de ilustrar este concepto, no
servird al analizar el simbolismo del color en los di
senos Diaguita-Inca, generados por doble reflexion
especular. Esta edad es de las cosas que no pueder
estar juntas. Creemos que su representacion grafics
se encuentra en la Figura 9e y en las grecas en re
flexion vertical de colores opuestos, situadas en los
bordes superior e inferior de la banda del puco N
1704 (fig. 10a). Harris y Bouysse-Cassagne (1988)
se preguntan cudl es la diferencia con la edad del raypi,
donde los elementos opuestos logran unirse; enton-
ces vuelven la mirada al concepto de yanantin.
vastamente analizado por Platt (1978) y cuyos resul-
tados ya hemos discutido. Ellas sugieren que yanantin
y awga “constituyen probablemente las fases alter-
nadas de una logica coherente” (Harris & Bouysse
Cassagne 1988: 240) y opinan que en la division del
Tawantinsuyu se recurre a una légica idéntica; el Cuz-
co actuaria como un raypi mediador que permitio la
union de dos pares de elementos opuestos conforman-
do una totalidad (figs. 7 y 9a.d). Coincidimos
plenamente con estas aseveraciones y en este trabajo
aportamos lo que pensamos es la expresion grafica
de las distintas fases del yanantin, observables ahora
en los trazos de un diseno Diaguita-Inca (fig. 10). Sin
embargo, no ha concluido nuestro recorrido por los
senderos del yanantin. Estamos en este momento fren-
te a la oposicién awga. donde el par de elementos se
rechazan y se anulan irreconciliablemente. Las auto-
ras mencionadas descubren en el pensamiento aymara
dos vias de reunion entre los opuestos, que creemos
también son visibles en el disefio Diaguita-Inca en
estudio: el encuentro (tinku) y la alternancia (kuti)
El tinku o encuentro de contrarios, se observa en
las peleas rituales entre la mitad de arriba y la mi-
tad de abajo que conforman un ayllu y en la
oposicion entre el hombre y la mujer. Harris y
Bouysse-Cassagne (1988: 241) lo definen como una
“zona de encuentro donde se juntan dos elementos
que proceden de direcciones diferentes”. El objeti-
vo del enfrentamiento es lograr un intercambio de
fuerzas entre las dos mitades para mantener el equi-
librio social. El tinku busca hacer realidad el ideal
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de vanantin “como dos mitades perfectas en torno
a un taypi” (Harris & Bouysse-Cassagne 1988:
242). Al medir sus fuerzas en combate, se logra la
alacion de los opuestos. No obstante, la iguala-

cion producida por el tinku no concilia
initivamente la disputa entre los opuestos awga.
por asi decirlo, una solucion temporal; la con-

diccion permanece luego de producido el
rentamiento. Entonces, la cosmovision aymara

ofrece otra via de solucion: la alternancia (kuti).

este caso el par de elementos awga o enemigos
va alternando con su opuesto en un reiterado
vén” (Harris & Bouysse-Cassagne 1988: 243)
n el combate o rinku entre las mitades una su-
aalaotra, en el enfrentamiento ritual sucesivo,
parte perdedora buscard vencer. La posicion
semonica de uno de los opuestos es temporal.
cesariamente, el par relegado alcanzard a su ri-
|, para ser vencido después y asi sucesivamente.
nsiderado el proceso desde una perspectiva
wcronica, la alternancia es una condicion necesa-
del equilibrio de los opuestos.
Veamos ahora como se expresan estos momen-
del yanantin en la Figura 10a. El tinku o
frentamiento de los elementos contrarios lo ob-
vamos en la oposicion entre los dos pares de
:cas en el sector central del diseno o raypi, sobre
bajo la horizontal media. Nétese que sobre la
rizontal, la greca roja siempre se ubica en el sec-
derecho. El yanantin las parte en cuatro y se
rduce la igualacion.
En los bordes superior ¢ inferior del disenio loca-
amos el juego de la alternancia o Auti. En este
pacio se desvirtia el poder conciliador del raypi'y
| vanantin, los opuestos awga se rechazan y se anu-
1. No obstante, la alternancia opera de la siguiente
mera: en el borde superior la greca roja siempre
upael sector derecho del par reflejado, en el borde
erior, sin embargo, la situacion se invierte, es la
cca escalerada negra la que se sitda en el lado dere-
10. Esta alternancia es también visible en el diseno
la Figura 9e.
Los conceptos de kuti y tinku poseen también una
nnotacion astronémica: vilacuti senala las inver-
lones que sufre el ciclo solar durante los solsticios
cl término tinku tiene su expresion astronémica en
l0s equinoccios, cuando noche y dra tienen igual ex-
tension,

sonzalez

Hasta aqui hemos visto c6mo el concepto de
yanantin y los principios complementarios de raypi.
puruma, awqa, tinku y kuti parecen poseer un refe-
rente en los disenos Diaguita-Inca generados por doble
reflexion especular. A continuacion, abordaremos el
simbolismo del color, estrechamente ligado a la ex-
presion grifica de las ideas cuatripartitas.

JERARQUIA, OPOSICIONES Y COLOR

En las fases Diaguita I y IT (900-1470 DC) la greca
escalerada siempre era negra, no oponia sus colores.
El color rojo se usaba, mas bien, para delimitar los
motivos. Dirfamos que su presencia era bastante dis-
creta frente al amplio predominio del negro sobre
blanco (fig. 11). En la fase Diaguita-Inca (1470-1536
DC) observamos un notorio cambio en la utilizacién
del color. oponiéndose a la greca escalerada negra.
una grecaroja. En trabajos anteriores (Gonzilez 1989)
hemos postulado la vinculacion entre el color rojo y
la persona del Inca. De acuerdo a referencias encon-

Rojo

Fioura 11. Greca escalerada. a: Fase Iy I1. b: Fase Il y I11.
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tradas en la crénica de Guamdn Poma (1982 [1615]),
los colores blanco, negro y rojo aparecen siempre en
contextos magico-religiosos y el rojo se menciona,
reiteradamente, en las ofrendas al Inca, sus andas y
su vestimenta.*

Creemos que la introduccién del rojo en la oposi-
cion de las grecas, de alguna manera representa a lo
incaico, idea que estarfa reforzada por su ubicacion
en el sector superior derecho de la matriz cuatripartita,
espacio que, de acuerdo a lo sefialado por Platt (1978),
corresponde a quien monopoliza el poder politico,
donde se sitia lo doblemente alto 0 masculino. Por
su parte, la greca negra que permanece sin variacio-
nes desde la fase Diaguita I y que designaria “lo
diaguita”, se localiza en el lugar del par ambiguo. El
Yanantin los cuatriparte, la izquierda se vuelve dere-
chay la derecha izquierda. operdndose la igualacion
(fig. 10).

En nuestra opinion, nos enfrentamos a un lengua-
Je visual sintetizador y simbdlico. El mensaje tiltimo
es la mediacion de los elementos antagénicos. El di-
seno de la Figura 9 nos explica, paso a paso, el frigil
equilibrio de los opuestos. ; Se trata de una expresion
simbdlica de la fusion cultural acaecida entre incas y
diaguitas? ;Sirvio este lenguaje grafico como media-
dor en la incorporacién de la cultura Diaguita al
Imperio Inca? De ser asi, creemos que es pertinente
recordar las observaciones de Platt (1978) en rela-
cion a que yanantin designa un par simétrico de
igualdad perfecta, pero puede servir de mascara ideo-
I6gica para representar como igual una relacion que,
de hecho, no lo es, como la que existe entre el hom-
bre y la mujer.

Por otra parte, Cereceda (1988) en su trabajo so-
bre estética andina se ha referido a la combinacién
rojo-negro en la cultura aymara e inca, denominada
huayruru (traducida como “cosa muy hermosa”™ por

Bertonio). También se denomina asi a una pequena .. ..r

semilla tropical de color rojo Y negro usada, atn en
nuestros dias, por las poblaciones aymaras para atraer
fuerzas sobrenaturales. La autora nos informa. ade-
mds, que el término fuayruru se usé en tiempos del
Incanato para designar la belleza de la allgas. Ellas
son ordenadas metaféricamente en base a colores,
segun su mayor o menor grado de hermosura, siendo
las huayruru hakhlla las “hermosas en grado mayor”
(Bertonio 1956 [1612] II: 242). Similares clasifica-
ciones de las allgas son descubiertas por Cereceda
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(1988) en las crénicas de Santacruz Pachacuti (1968
[1613]) y Guamdn Poma (1982 [1615]). La autora
nos explica que el idioma aymara permite que un:
combinacion de colores se exprese de maners
monolexemitica, cémo en el caso del término allg.
(negro y blanco). Lo importante de destacar es que ¢

término hwayruru designa ademds de un grado supe

rior de belleza, una combinacion de colore

especifica (negro y rojo). Nuevamente nos encon

tramos con que la percepcion y expresion pldstic

andina se liga a la mediacion entre opuestos, y to
davia mds, ciertos contrastes son en si mismo

considerados “bellos™. Cereceda (1988: 328) indi

ca al respecto que “como ideal de belleza, ¢

pensamiento ha elegido no una idea pldstica sim

ple —un color entero, un blanco, un rojo— sin
una idea compleja: un ‘conflicto’ dptico™.

La combinacion rojo-negro refuerza la idea de ur
contraste entre lo opaco y lo brillante o entre la som
bray la luz. Sin embargo, el soporte de esta oposicion
de colores es una semilla, lo que conduce a que la
violencia del contraste se reduzca: “la minimizacion
permite la union Gptica de los contrarios, de la dife
" (Cereceda 1988: 329)

Estareduccion del contraste también es visible en
el disefio Diaguita-Inca de la Figura 10. La oposicion
de las grecas rojas y negras se produce sobre un am-
plio fondo blanco. De esta forma, el encuentro de
colores pierde violencia y resulta grato a la vista.

Finalmente, la autora aporta interesantes reflexio-
nes relativas al rol de la belleza en las culturas andinas.
que creemos son plenamente aplicables a nuestro
objeto de estudio. La belleza cumple un rol activo en
el devenir de la sociedad y permite, entre otras cosas.
crear un puente entre los opuestos. Es asi como, se-
gun Cereceda (1988: 347). “una idea de belleza sc
presenta en asociacion constante con una idea de

rencia cromdtic

A este respecto, observamos que en la utilizacion
del color en los disefios Diaguita-Inca analizados, se
recurre al contraste cromdtico para dar coherencia a
la expresion de las ideas cuatripartitas. El negro y el
T0jO se oponen y creemos que existe una jerarquia en
esta oposicion, dado que, segtin la I6gica del yanantin,
el sector superior derecho es hegeménico en relacion
alizquierdo y en dicha posicion se sitia la grecaroja,
introduccién cuzqueiia que, en nuestra opinion, re-
presenta lo incaico.
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ONSIDERACIONES FINALES

|os resultados obtenidos nos sefialan que el “arte”
ncaico se liga estrechamente a los c6digos simbdli-
cos que organizaron su sociedad como un todo. La
omplejidad alcanzada por algunos de los disefios
uatripartitos indican que la expresion plastica jugo
m rol activo en la legitimacion de la cultura domi-
jante, en la medida que logro sintetizar la compleja
deologia de los portadores de estos simbolos. La pre-
ente investigacion debe considerarse como un intento
yor desentrafar algunos de los mecanismos concep-
uales que operaron en el intercambio estilistico entre
ncas y diaguitas, expresado en los patrones de la de-
oracion ceramica. No obstante, atin nos queda por
ssclarecer el sentido de una gran cantidad de disefios.
sspecialmente los generados por la cultura Diaguita
on anterioridad al arribo de las poblaciones
uzquenas, los que, tal vez, permanezcan siempre
omo una incognita. Por lo mismo, es del todo nece-
sario establecer los principios ordenadores de la
*xpresion estética incaica, mejor documentada
ctnohistéricamente y con indudables paralelos con la
percepeion estética de las poblaciones andinas actua-
les. Solo si sabemos qué es lo que arribo con lo incaico
podremos definir la singularidad de lo Diaguita, y por
ende, comprender mejor el resultado final de esta fu-

sion cultural.
Otro aspecto que deseamos destacar, es que

los resultados de la presente investigacion nos llevan
areflexionar sobre la capacidad de las culturas andinas
isuales que,

para expresarse por medio de lenguajes
como se sugiere en el titulo de este trabajo, superan
la referencia metaférica o meramente evocadora, acer-
candose mds a la representacién de un conjunto
complejo de ideas simbdlicas. sintetizadas en sus ele-
mentos bdsicos y de amplisima extension temporal y
espacial en el mundo andino.

Se hace necesario que ampliemos nuestro con-
cepto de escritura para entender cabalmente los
sistemas de inscripcion grafica prehispanica y los ¢6-
digos simbélicos insertos en ellas. Platt (1992: 147)
sugiere que “los pueblos andinos recibieron la escri-

tura en términos de un reconocimiento preexistente
del poder sagrado de los signos graficos™ y numero-
s0s autores han destacado la capacidad de los pueblos
de memo-

andinos para desarrollar “genuinas forms
rizacién aunque de concepeion distinta a las formas
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occidentales de escritura” (Harris & Bouysse-
Cassagne 1988: 218) expresados en textiles, quipu y
qillga o cantaros dibujados. Platt (1992) se ha referi-
do a que la supuesta oralidad de los pueblos andinos
versus la literalidad de nuestra cultura occidental es
una idea que va perdiendo fuerza, frente a las irrefu-
tables pruebas aportadas por el complejo bagaje
simbélico contenido en disenos textiles y cerdmicos.
Esta investigacion busca aportar un ejemplo mads de
tal memoria visual, contenida en los disefos
cerdmicos de una de las culturas mds meridionales
del Imperio Inca: la cultura Diaguita-Chilena.
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2 Este estudio se basa en el andlisis de 234 piezas de la fase
Diaguita I1I. pertenecientes a la coleccion del Museo Arqueologi-
co de La Serena y provenientes del Valle de Elqui, Fundo
Coquimbo y Coleccién Schwenn, entre otros,

‘A este respecto, debemos recordar la transformacion estruc-
tural sufrida por la greca escalerada Diaguita sometida a doble
reflexion especular en la fase [11

* Considerando el actual debate surgido en el IV Congreso de
Etnohistoria (1996) en torno a la crénica de Guamdn Poma, los
resultados aludidos deben manejarse con cautela. Sin embargo,
creemos que no es aconsejable su eliminacion hasta no existir
antecedentes definitivos que lo ameriten.
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