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Arte rupestre, practicas socio-espaciales y la

construccion de comunidades en el Norte
Semiarido de Chile (Valle de Limari)

Andrés Troncoso', Francisco Vergara?, Paola Gonzilez?,
Pablo Larach? Mariela Pino®, Francisca Moya*
y Renata Gutiérrez’

La distribucion espacial de objetos, practicas y sujetos sociales es una ca-
tegoria basica para comprender la dinidmica de la vida social y el sentido de
la cultura material en cualquier comunidad humana. En arqueologia, esta va-
riabilidad, que se expresa tanto a nivel intrasitio como intersitio, se ha consti-
tuido en un recurso basico para la decodificacion del registro material de las
sociedades prehispanicas y el entendimiento de sus formas de uso y concep-
tualizacion del espacio. Estas diferentes escalas de distribucién y variabilidad
espacial materializan y establecen una red de relaciones en las que articulan
de manera significativa objetos, sujetos, practicas, cuerpos y lugares. A través
de este entramado se construye y reproduce un paisaje en el que se articulan
y segregan espacialmente y fenomenologicamente practicas, materialidades y
ambitos sociales (Pauketat 2001a, 2001b, 2008; Yaeger y Canuto 2000). Son
estas articulaciones, con sus inclusiones y exclusiones, las que conforman vy
estructuran la vida social, asi como las dinamicas de (re)produccidn social y de-
sarrollo historico de las comunidades humanas (Pauketat 2001a, 2001b, 2008).

Es a la luz de lo anterior que este trabajo tiene como objetivo evaluar y
discutir las formas en que se establece la (re)produccién de las comunidades
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prehispanicas del centro norte de Chile tomando como punto de partida la
espacialidad del arte rupestre. A partir del estudio de la articulacién entre la
distribucién de esta materialidad, los lugares donde se despliega la accidn social
y las pricticas ahi acaecidas, se discute el papel jugado por el arte rupestre en
los procesos de construccion del paisaje y de las comunidades prehispanicas en
un lapso de tiempo cercano a los 3.500 afios.

Nuestra investigacion, que se desarrolla en la cuenca hidrografica del rio
Limari (Lat 30° S.), muestra diferentes estrategias de integracion del arte ru-
pestre con otras practicas sociales y contextos fenomenolodgicos particulares.
Una primera estrategia, de larga duracién y asociada a comunidades moviles,
se extiende desde aproximadamente el afio 2.000 a.C. hasta el 1.000 d.C;
mientras que la segunda es mas propia a comunidades agricolas que ocupan
estos espacios entre el 1.000 y 1.530 d.C. Las transformaciones observables
en estas redes de relaciones muestran un proceso de segregacion espacial de
diferentes ambitos de la vida social que se relaciona con distintas estrategias de
reproduccién social de las comunidades prehispanicas. Estos cambios muestran
formas divergentes de habitar, remiten a un proceso de complejizaciéon social
y a una mayor centralidad del arte rupestre en los contextos tardios para la
promocién de los conjuntos sociales.

Nuestra zona de estudio se encuentra ubicada en la zona central del Norte
Semiarido Chileno (Figura 1), la cuenca hidrografica del rio Limari. Se forma
por la presencia de dos grandes cursos hidricos que bajan desde la cordillera,
rio Hurtado y rio Grande (este altimo alimentado a su vez por otros cursos
de menor envergadura), los que se unen en la ciudad de Ovalle para originar
el rio Limari. A lo largo de su recorrido, estos rios generan estrechos valles
fluviales que se encuentran delimitados por sendos cordones montafosos cu-
yas cumbres alcanzan alturas promedios de 3000 a 4000 msnm. Los valles se
encuentran cortados por quebradas orientadas en un eje Norte-Sur que son
verdaderas rutas naturales de comunicacidn con valles vecinos.

Esta configuracion espacial define diferentes tipos de espacios aptos para
el emplazamiento humano, comprendiendo terrazas fluviales intensamente
usadas por las poblaciones agricolas, conos de deyeccidn y laderas de cerro
utilizadas mas recurrentemente por cazadores recolectores. Ambientalmente,
es una zona semiarida donde se combinan la aridez de los cerros, quebradas,
mesetas costeras y areas interfluviales (Figura 2) con fondos de valles verdes
alimentados por rios cuyas aguas son de origen nival.
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Figura 1. Mapa con ubicacién del area de estudio y demarcacion de zonas prospectadas: a) cuenca inferior
del rio Limari, b) valle de Hurtado.
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Figura 2.Vistas panoramicas de diferentes sectores del area de estudio: a) sector interfluvial en Punitaqui,
b) sector de valle en Hurtado.

Comunidades, practicas, objetos y lugares

La constitucidn y reproduccion de lo social descansa en las practicas y
configuraciones que adquieren las comunidades a lo largo del tiempo. Estas
son agregados sociales que integran a objetos, sujetos y lugares por medio
de particulares estrategias relacionales, las que se enlazan a partir de redes de
significacion que las cruzan y que se reproducen y articulan en dinimicas ex-
perienciales particulares (Varien y Potter 2008; Pauketat 2001a, 2001b, 2008),
desplegandose en una dimensidn espacial y temporal (Pauketat 2001b).
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Central en este proceso de la constituciéon de las comunidades es la in-
teracciéon que establecen los diferentes miembros entre si y con sus paisajes
(Stewart y Sherrat 2003; Varien y Potter 2008, Yaeger y Canuto 2000). Ella
posibilita compartir practicas, experiencias, espacios y formas de estar en el
mundo, anclando un sentido de comunidad en el paisaje (Stewart y Strathern
2003).Con esta interaccidén se da también un flujo de significaciones asociados
a los imaginarios que solidifican estas instituciones dentro del espacio. Es por
ello que estas interacciones descansan tanto sobre actividades ceremoniales
que posibilitan la agregacidn social de los sujetos que conforman una comu-
nidad (Connerton1989), como en practicas cotidianas rutinizadas fundadas
sobre premisas compartidas de la accidn social (Pauketat 2001a, 2001b; Yaeger
y Canuto 2000;Varien y Potter 2008). Si bien esta interaccion se basa en la re-
lacién sujeto-sujeto, los objetos actGian como recursos relevantes que permiten
la construccidn de estos flujos de significados a partir de sus atributos signifi-
cativos, aspecto que Gamble (1998) denomind “liberacién de la proximidad™.

Los monumentos (sensu Criado 1989, 2012) son materialidades relevantes
en este proceso. A través de ellos se materializan significaciones, memorias y
tradiciones que construyen y entregan identidad a estas comunidades y sus
paisajes (Criado 1989; Bradley 1993, 1998; Jones 2007). El arte rupestre es
relevante en esto al materializar en el espacio un conjunto de significados e
informacién que fluye entre diferentes sujetos sociales sin requerir de su co-
presencia.

Los monumentos en tanto entidades inmuebles construyen y dependen
su significado del espacio en el que se emplazan, pero también del conjunto
de relaciones que se constituyen en estos lugares entre practicas, audiencias y
contextos materiales (Jones 2007; Bradley 2009; Moore 2010).

Por sobre esta caracterizacion de los monumentos, pensamos que esta idea
de asociacidn espacial de diferentes practicas y objetos es relevante para com-
prender la dinamica de las comunidades prehispanicas. En efecto, la relevancia
de la distribucién espacial de las practicas es coherente con el caricter re-
cursivo del espacio como conformador de lo social. El paisaje es un recurso
fundamental en tanto los sujetos operan dentro él, estableciendo sus practicas y
operaciones en espacios de intervencion (o taskscapes sensu Ingold 1993) que
articulan de maneras especificas e historicas entre si y que definen las formas
en que los colectivos sociales se incorporan dentro del paisaje.

Los cruces entre estos espacios de intervencion y las practicas ahi desple-
gadas entre los diferentes agentes sociales constituyen los sentidos y confor-
maciones simbolicas de las distintas comunidades, construyendo articulaciones
espacio/materiales entre sus diferentes ambitos sociales. Definen campos ex-
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perienciales en los que se establecen tales articulaciones y espacios de produc-
ci6n y/o consumo de acciones sociales relevantes para este proceso. Como se
establecen estas estructuras espaciales, la manera en que ellas interactian y se
organizan articulan con la manera en que se producen y reproducen las comu-
nidades, asi como sus paisajes (Varien y Potter 2008).

Esta red de relaciones se actualiza a través del constante ser y actuar de lo
espacial, material y corporal en aquellos lugares. Es por esto que las comunida-
des y el paisaje son siempre una realidad en proceso (Yaeger y Canuto 2000),
fundada en la reiteraciéon de pricticas que se rutinizan en un espacio-tiem-
po-contexto material especifico y que le otorgan, por tanto, a cada una de
ellas una dimensidn histérica de constitucion enlazada en estas articulaciones.
Producto de esta dimension histérica de las comunidades es que el papel juga-
do por la cultura material, y en particular por los monumentos, puede variar,
adquiriendo diferentes niveles de relevancia, modificar sus sentidos y signifi-
cados sociales.

Mientras la bidimensionalidad de la constitucién de las comunidades, en
cuanto se materializan en objetos como en el espacio (Pauketat 2008), hacen
accesible su decodificacidn en el registro arqueologico, la bidimensionalidad
del espacio, en tanto realidad material y espacial (Criado 2012) hacen posi-
ble su interpretacion. Estas relaciones entre practicas/lugares/comunidades y
materialidades pueden ser pensadas a partir de tres niveles de analisis comple-
mentarios.

Un primer nivel, de tipo sintactico, nos permite reconocer las formas que
adquieren las redes de relacion entre objetos y espacios a partir de su co-ocu-
rrencia en un mismo lugar (nivel intrasitio), asi como ellas articulan en un
contexto regional (nivel intersitio). Desde el arte rupestre, este nivel intenta
caracterizar los contextos materiales asociados a los bloques con manifestacio-
nes visuales. Su resoluciéon metodologica descansa en estudios regionales con
prospecciones, la realizacidn de intervenciones estratigraficas tanto en sitios de
arte rupestre como en asentamientos y la evaluacion de las relaciones espacia-
les y materiales entre estos Gltimos.

Un segundo nivel, de tipo pragmatico y por ende interpretativo, caracteri-
za y evalta las relaciones que se establecen entre practicas, lugares, materialida-
des, contextos fenoménicos y ambitos sociales. Desde el arte rupestre en este
nivel se discute y evaltian las practicas y contextos fenoménicos asociadas a la
produccién/consumo de arte rupestre, su integraciéon con otros ambitos so-
ciales en un mismo espacio y las audiencias presentes, todos aspectos asociados
a comprender el papel de esta materialidad en la vida social, asi como su sen-
tido y significado. Metodoldgicamente, se aborda a partir del analisis funcional
tanto de los restos materiales recuperados de excavacidn, caracterizacion de
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las actividades realizadas en cada uno de esos lugares y la integracion de los
analisis espaciales en términos de funcionalidad de sitios y espacios.

Finalmente, un tercer nivel, de tipo semantico, reconoce que bajo estas
redes de relaciones se establecen marcos de significacion y sistemas simbolicos
que guian las pricticas y sus articulaciones espacio-materiales, aspectos que,
como bien ha sido indicado por Descola (2011), reproducen ontologias par-
ticulares que, a su vez, remiten a patrones de racionalidades especificas (Cria-
do 2000, 2012). Su resolucién metodoldgica descansa en el uso de modelos
antropoldgicos que articulan racionalidades, ontologias, sistemas simbolicos y
practicas (p.e. Criado 2000, 2012; Descola 2011; Ingold 1987).

Es desde estas propuestas que abordamos y discutimos las distintas confi-
guraciones de las comunidades prehispanicas en la cuenca hidrografica del rio
Limari, tomando como via de ingreso la distribucién espacial de los conjuntos
rupestres y su relacion contextual con otros tipos de depdsitos, entendidos
todos ellos como pricticas rutinizadas relacionadas con la (re)produccion de
los colectivos sociales.

Arte rupestre y registro arqueologico de la cuenca
hidrografica del rio Limari

El entendimiento de la historia social prehispanica de nuestra area de es-
tudio ha descansado en un modelo historico-cultural fundado en un set de
hitos que marcan periodos crono-culturales y que se asocian con movimientos
y reemplazos poblacionales (p.e. Niemeyer et al. 1989; Ampuero 2010) sin
que exista una mayor atencion a los procesos historicos, a la especificidad de
las continuidades y transformaciones, ni a las articulaciones significativas que
se establecen entre objetos, sujetos y lugares en la construccidn social de las
comunidades. El arte rupestre, en particular, es una materialidad minus valora-
da, por cuanto su discusion se ha centrado mas que nada en temas relativos a
cronologia e interpretaciones asociadas al chamanismo (p.e. Ampuero y Rivera
1971a; Klein 1972; Ballereau y Niemeyer 1999), sin evaluar sus implicancias
sociales, no obstante que para otros espacios de nuestro pais se ha discutido la
relacion entre arte rupestre y reproduccidn social (p.ej. Gallardo 2009; Cabello
2011).

Aunque tradicionalmente el arte rupestre en la zona fue adscrito al Estilo
Limari, asociado a las primeras poblaciones con alfareria de la region (periodo
Alfarero Temprano; Ampuero y Rivera 1971a; Castillo 1985); una serie de es-
tudios han criticado tal propuesta, existiendo una formulacién alternativa que
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define tres conjuntos estilisticos a partir de sus atributos intrinsecos y extrin-
secos (Troncoso et al. 2008a).

Un primer conjunto son las pinturas rupestres, mayormente de color rojo,
aunque también las hay en verde y negro. Predominan representaciones de
tipo no figurativo, hay una recurrencia en el uso de la traslacién horizontal
como estrategia simétrica y abundan los disefios construidos a partir de lineas
o puntos. Disefios especificos son zigzag, meandros y cruces inscritas (Fig. 3a 'y
b). Antropomorfos y zoomorfos son casi totalmente desconocidos.

Cronoldgicamente, las pinturas las hemos asociado a los periodos Arcaico
Tardio (2000 a.C.a 100 d.C.) y Alfarero Temprano (100 d.C.a 1000 d.C.). Esto
se basa en que: 1) en las superposiciones, las pinturas estan bajo los grabados; i1)
los contextos estratigraficos de los asentamientos de ambos periodos muestran
una recurrente presencia de pigmentos rojos; iii) hay un reiterado patrén de
asociacién espacial entre pinturas y asentamientos; y iv) comparten un patron
de simetria con los disefios de la ceramica Alfarera Temprana y placas grabadas
del Arcaico Tardio. Su asociacién a ambos periodos se confirma también por
el registro de superposiciones entre pinturas, las que tienen diferentes patinas
y distintas tonalidades de rojo, sugiriendo manufacturas alejadas en el tiempo.

La produccién y consumo de este arte rupestre se daria en comunidades
de orientacidn cazadora recolectora, las que con una movilidad de tipo resi-
dencial articularian la cuenca medio inferior del Limari con el litoral aleda-
fo, como lo muestra la presencia de restos malacologicos del Pacifico en los
contextos habitacionales (Ampuero y Rivera 1969). Un elemento relevante
dentro de estas dindmicas seria la produccién de piedras tacitas con fines de
molienda en los espacios habitacionales. Esta situacién se replicaria durante
el periodo Alfarero Temprano; se mantiene la orientaciéon hacia la movilidad
residencial, aunque con una mayor intensidad en el uso del espacio, mas énfasis
en practicas de molienda evidenciado en mas piedras tacitas y un nimero mas
alto de instrumental mueble asociado a la molienda de vegetales.

Un segundo conjunto son los grabados de surco profundo. Son petroglifos
manufacturados a partir de la combinacién de las técnicas de raspado y per-
cusion, asi como de un continuo proceso de reactivacion de los surcos a lo
largo del tiempo que genera trazos profundos en los disefios (Troncoso y Ver-
gara 2013). Se graban rostros humanos con atavios cefalicos, conocidos como
mascaras o cabezas tiaras (Figura 3¢ y d); representaciones aisladas de tocados
y disefios no figurativos como circulos con apéndices. Como fue adelantado
por Mostny y Niemeyer (1983), ellas se asociarian de manera genérica con el
periodo Alfarero Temprano, aunque es posible que en momentos posteriores a
las pinturas, pues se le superponen.
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Figura 3. Arte rupestre de cazadores recolectores de la hoya hidrografica del rio Limari: a) pintura sitio
Valle El Encanto, b) sitio Pinturas de Rumay, ¢ y d) Grabado de surco profundo sitio Valle El Encanto, (d
fotografia nocturna realizada por George Nash y Felipe Armstrong).
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Un tercer conjunto son los grabados de surco superficial, petroglifos ma-
nufacturados a partir de la técnica de picado y que muestran tanto patrones de
simetria como disefios diferentes a los anteriores. Predominan las representa-
ciones no figurativas, aunque se reconocen antropomorfos y zoomorfos, estos
ultimos preferentemente camélidos. Para la construcciéon de los disefios no
figurativos hay una recurrente utilizacién de los circulos y, en menor medida,
de cuadrados, a los que se le agregan lineas en su interior y/o exterior. En
baja frecuencia hay disefios lineales (Figura 4a, b, ). Se observan patrones de
traslacion oblicua y reflexion vertical u horizontal. Dentro de este conjunto
destacan la representacion de rostros en cuadrados y circulos, tradicionalmente
denominados mascaras (Castillo 1985; Ballereau y Niemeyer 1999; Niemeyer
y Ballereau 2004). Se ha asociado este conjunto a la Cultura Diaguita, repre-
sentante poblacional de los periodos Intermedio Tardio (1000 a 1450 d.C.) y
Tardio (1450 a 1530 d.C.); reconociéndose algunos disenos como clepsidras
y cuadrados con lineas en traslacidon vertical que se asocian con elementos
propios de los lenguajes visuales Incaicos, a los que se suma la presencia de
escutiformes Santamarianos (Figura 4d), imagineria proveniente del Noroeste
Argentino (Troncoso 2011).

Figfura 4. Arte rupestre de grupos agricolas de la hoya hidrografica del rio Limari: a) panel sitio Cuesta
Pabellon, b y ¢) panel sitio Hacienda El Chacay, d) Escutiforme Santamariano sitio Hacienda El Chacay.
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La produccién y consumo de este conjunto de arte rupestre se realiza en
un contexto diferente a los anteriores. Nos encontramos ante una sociedad
sedentaria con una orientacion agricola centrada en el uso de las terrazas
fluviales y espacios aptos de cultivo en estos valles (Troncoso 1999). Son estas
poblaciones las que posteriormente seran incorporadas dentro del sistema es-
tatal del Tawantinsuyu, sin que esté claro atn el alcance de esta ocupaciéon y
dominio en la zona.

Para entender las dindmicas de relacionalidad entre este tipo de materiali-
dad, las practicas sociales y los espacios de ocupacidn, es que hemos efectuado
una serie de prospecciones sistematicas basadas en muestreos estratificados y la
definicién de cuadrantes, mas excavaciones sistematicas en sobre una decena
de sitios arqueologicos de los diferentes momentos de la prehistoria local. A
la fecha se han prospectado dos grandes areas: la cuenca medio-inferior del
Limari, asociada a un ambiente mas costero, y la cuenca medio-superior del
Hurtado, correspondiente a un entorno mas cordillerano, abarcando un area

de 75 km?.

Practicas, espacios y arte rupestre en comunidades méviles

Una primera estrategia de articulacion se reconoce para las comunidades
moviles del Arcaico Tardio y Alfarero Temprano. Esta muestra la constitucion
de una tradicién de practicas socio-espaciales que abarca alrededor de 3.000
anos de historia, extendiéndose desde la aparicidn del arte rupestre en contex-
tos fechados hacia el 2000 a.C. (Valle El Encanto) y acabando con las tltimas
manifestaciones de estas comunidades hacia el 1.000 d.C. (Rocas de Francis-
ca). El inicio de la produccién de arte rupestre hacia el 2000 a.C. marca un
quiebre con las pricticas sociales previas en tanto se inicia en la zona la mo-
numentacion del paisaje.

En esta primera estrategia se da un enlace y relacionalidad entre la produc-
cidén/consumo de arte rupestre, produccion/utilizacion de piedras tacitas y el
uso de espacios puntuales con fines domésticos en donde todas estas practicas
articulan al unisono (Figura 5a). En efecto, es recurrente en los sitios Arcaico
Tardio y Alfarero Temprano de la cuenca inferior del Limari la coexistencia
de pinturas y/o grabados rupestres de surco profundo, piedras tacitas y depo-
sitos estratigraficos asociados a actividades cotidianas que se insertan, a su vez,
dentro de un circuito de movilidad residencial que une este espacio con el li-
toral. Esta articulacion se observa también en las tierras interiores de Hurtado,
especificamente en San Pedro Viejo de Pichasca, donde todos ellos coexisten
(Ampuero y Rivera 1971b), aunque la frecuencia de pinturas a nivel cordille-

rano es bastante menor.
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Figura 5. Distribucién de asentamientos y arte rupestre: a) Conjunto 1 de comunidades méviles en la
cuenca inferior del Limari, b) Conjunto 2 de comunidades agricolas en la cuenca inferior del Limari, c)
Conjunto 2 de comunidades agricolas en la cuenca superior del Limari.
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Se integra también dentro de estas relacionalidad el ambito funerario, pues
en sitios como Valle El Encanto y Tamaya 1 se han recuperado enterratorios
(p-¢j. Ampuero y Rivera 1964, 1969). Lo anterior sugiere una integracion
espacial y fenoménica de los diferentes ambitos sociales de existencia de estas
comunidades y sus distintas practicas sociales en un mismo lugar. Los espacios
de intervencién son, por tanto, espacios de accidn social total que cruzan lo
doméstico, lo funerario, lo ritual y los flujos de informacién del arte rupestre
en un mismo punto. Por ello, esta materialidad integra su produccién/consu-
mo con diferentes ambitos fenoménicos y variedad de actividades cotidianas y
rituales. Esto mismo posibilita una audiencia amplia que percibe e interpreta
esta materialidad durante las practicas cotidianas que efectian en estos campa-
mentos habitacionales.

Pensamos que la conformacién de esta articulaciéon se relaciona con la
constitucion de comunidades a baja escala que constituyen una tradicidon de
practicas espaciales centradas en espacios que se visitan a lo largo del tiempo
a partir de una movilidad residencial, y donde ellas se autoconstruyen a partir
del habitar y reiterar practicas en un mismo lugar (sitio arqueologico) dentro
de una red de puntos fijos del espacio que se visitan recurrentemente (registro
regional). La construccion de significados y flujos de informacion es interna
a tales espacios y sus significados asociados a la variabilidad de practicas que
acaecen en el mismo lugar. Esta orientacién a comunidades de baja escala
es coherente con la pequena cantidad de rocas intervenidas en cada sitio, asi
como con el caracter uniforme de los disefios. Es en estos lugares de interven-
ci6n, por tanto, que se da la monumentalizacion del espacio, la conformacion
de puntos asociados a memoria y donde se materializa el tiempo en monu-
mentos (arte rupestre y piedras tacitas).

La conformacién de significados asociados a estos espacios de interven-
cidn, y la subsecuente creacién de redes de informacién sélo en tales lugares
responde a la idea de territorialidad propuesta por Ingold (1987), quién la de-
fine como un modo de comunicacioén centrado en la locaciéon de individuos
y grupos dispersos en el espacio, propio a comunidades de baja escala y que se
opone a la nocién de tenencia que construye redes de significado y de infor-
macidn orientados a demarcar recursos dispersos en el espacio.

Esta dinamica de territorialidad no descansa en una apropiaciéon del es-
pacio en su extension, sino basicamente de puntos de ocupacioén y caminos
que arman una red de lugares integrados que permiten insertar el orden social
dentro del natural (Ingold 1987), respondiendo a una racionalidad de tipo
pre-campesina (Criado 2000, 2012; Hernando 2002). La relacionalidad esta-
blecida entre las practicas, ambitos sociales y materialidades dentro de los es-
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pacios de habitacion, y la ausencia de segregacion de las practicas funerarias, el
arte rupestre y/o las piedras tacitas, dan cuenta de este sistema de apropiacion
de territorialidad orientado a la reproduccién de las comunidades en estos
lugares especificos y hacia colectivos pequenos y autocontenidos.

Sin embargo, por sobre la construccién de estas comunidades a baja escala,
las sociedades moviles establecen estrategias de fision y relaciones sociales a
mas largo alcance, lazos sociales intergrupales necesarios para la negociacién
de relaciones sociales, politicas y econoémicas entre los distintos conjuntos so-
ciales. Diferentes autores (Ingold 1987; Gamble 2001;Whallon 2006) destacan
la relevancia de estas redes sociales ampliadas en cuanto recurso de seguridad
adaptativa y social, lo que lleva la necesidad de construir y mantener tanto las
relaciones como el flujo de informacion y significados entre estas unidades
sociales macro. Es por ello que Whallon (2006) ha propuesto que por sobre
las movilidades residenciales y logisticas, estas comunidades presentan también
una movilidad de redes (network mobility) orientada a la creacion-manten-
cién de lazos sociales entre diferentes grupos sociales que se relaciona con
ceremonialismo y ritualidad, asi como una movilidad de informacién (infor-
maction mobility) orientada la recoleccidén de informacién sobre el paisaje,
recursos y otras comunidades. Estas dos Gltimas se asociarian a actividades no
utilitarias y separadas de los campamentos residenciales, remitiendo a estrate-
gias de integracidn social supracomunitarias (Whallon 2006).

El sitio Valle El Encanto pensamos que responde a una situacién como
la antes descrita. Este es una quebrada de aproximadamente 1.2 km de largo
que muestra una intensa y extendida ocupacién de su espacio por comuni-
dades moviles que lo diferencian del restante registro local, sugiriendo tanto
una mayor intervencién sobre el espacio como una reiteracién de practicas
e inversion laboral mas amplia que cualquier otro asentamiento de la region.
Ello nos permite interpretarlo como un sitio de actividades supracomunitarias
orientadas a la reproduccién de comunidades sociales de mas amplia escala.
Por una parte, a la fecha se han reconocido al menos 7 locus con ocupaciéon
estratigrafica, sugiriendo su intenso uso en actividades cotidianas, abarcando
un area que contrasta con el cardcter mas acotado de otros asentamientos cuyas
dimensiones no superan los 150 m de extension.

Por otra, se observa una alta inversion laboral en practicas de molienda,
evidenciado en la mayor cantidad de soportes intervenidos para la manufac-
tura de piedras tacitas (Figura 6a) y la mayor complejidad de éstas en relacion
con cualquier otro sitio. Se reconocen soportes de gran tamafio y multiples
oquedades (hasta 45), que permiten la agregacion de varias personas en torno
a una roca para efectuar las labores de molienda.
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Figura 6. Comparacion de contextos materiales inmuebles de la cuenca inferior del rio Limari: a) Numero
de Piedras Tacitas y Oquedades, b) Ntmero de Soportes con Pinturas Rupestres.

Finalmente, Valle El Encanto presenta mayor cantidad de bloques modi-
ficados con arte rupestre (pintura y surco profundo), con disefios que no se
repiten en ningan otro sitio de la regién y composiciones de mayor comple-
jidad también (Figura 6b). Estos dos Gltimos aspectos son para Whallon (2006)
caracteristicas basicas de los sitios supracomunitarios debido a la diversidad y
complejidad de informacién que se transmite entre distintas unidades sociales.
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La reproduccidn social de las comunidades moviles en Limari, por tanto,
se establece a partir de dos niveles diferentes: uno orientado a comunidades
pequenas autocontenidas en sitios habitacionales y otro de mayor escala de
caracter supracomunal que se materializa enValle El Encanto. El asentamiento
y movilidad hacia este sitio, por tanto, se insertaria dentro de una movilidad
de redes e informacional que, en principio y siguiendo a Whallon (2006),
deberiamos diferenciar de la movilidad residencial y logistica. Sin embargo,
observamos que estas estrategias de reproduccidn social a una escala mayor son
coherentes con las articulaciones espaciales que definen el habitar de estas co-
munidades. En efecto, esta agregacién supracomunitaria remite y replica la re-
lacionalidad que se establece entre lugares, objetos, sujetos y practicas sociales,
pues en Valle El Encanto coexisten practicas funerarias y habitacionales junto
con la produccién/consumo de arte rupestre y piedras tacitas. En el caso del
arte rupestre, mas alla de la escala a la que se orienta su produccién/consumo,
la construccion de su significado y sus audiencias remiten siempre a contextos
fenomenoldgicos que se estructuran de manera similar, haciendo necesaria
para su comprension y apropiacion el que se integre con un conjunto de otras
practicas de tipo cotidiana de estos grupos.

La fuerza de este sistema de relacionalidad lleva a su mantenimiento du-
rante 2000 afios de historia, materializando una tradicién socio-espacial y ma-
terial que cruza a comunidades que tradicionalmente la arqueologia ha segre-
gado como diferentes (Arcaico Tardio y Alfarero Temprano). Sin embargo, por
sobre esta continuidad se establecen modificaciones que deben ser exploradas
en mayor profundidad en el futuro; en particular, el cambio que se da de la
produccién de pinturas a grabados de surco profundo y que hemos propuesto
ocurre a lo largo del periodo Alfarero Temprano (Troncoso et al. 2008a).

La relevancia de este cambio es la transformacion de las cadenas opera-
tivas asociadas a la manufactura de arte rupestre. Mientras producir pinturas
implica una secuencia de acciones que incluyen la adquisicién de pigmentos
y sus cargas asociadas, la manufactura de grabados incorpora toda su secuencia
productiva en un mismo espacio, el asentamiento, pues los instrumentos para
la manufactura de petroglifos son clastos de bordes redondeados y angulados
obtenibles en las inmediaciones de los mismos sitios arqueologicos (Troncoso
y Vergara 2013; Vergara y Troncoso 2013). La espacialidad de la cadena ope-
rativa de los grabados es menor que de las pinturas, situacién que, en primera
instancia, podria asociarse con la disminucidn en las practicas de movilidad de
estas comunidades. Sin embargo, este aspecto debe ser evaluado en el futuro.



106 | A.Troncoso, EVergara, P. Gonzilez, P. Larach, M. Pino, E Moya y R. Gutiérrez

Practicas, espacios y arte rupestre en comunidades agricolas

La conformaciéon de comunidades agricolas en el Norte Semiarido hacia
inicios del 1000 d.C., con un patréon de asentamiento sedentario, una baja
movilidad y una economia productora orientada a labores agricolas, quiebra
la red de relaciones existente previamente para construir una nueva malla que
entreteje las articulaciones entre sujetos, objetos y lugares, incorporandose el
arte rupestre en un nuevo tipo de articulacion. Esta segunda estrategia se de-
fine por una separacién espacial de diferentes ambitos de la vida social y el
habitar de estas comunidades.

Los conjuntos de arte rupestre se segregan completamente de los espacios
habitacionales, creandose lugares asociados Gnicamente a la produccién/con-
sumo de petroglifos, sin que se encuentren depdsitos estratigraficos junto a los
bloques grabados (Figura 5b). Esta segregacion espacial de practicas y ambitos
fenoménicos se da también en otras dreas como, por ejemplo, el ritual mor-
tuorio, donde se observa la aparicidon de grandes cementerios que reemplazan
la tradicidn de enterratorios en los sitios habitacionales.

Esta separacién espacial de la vida social rompe con las tradiciones previas
de construccion del espacio, generando espacios de intervencidn diferencia-
dos, no obstante la apariciéon de un modo de vida con una movilidad mas
reducida que el de las comunidades cazadores recolectores.

La segregacion del arte rupestre de los espacios cotidianos hace que estas
manifestaciones materiales no se produzcan ni observen en espacios/tiempos
asociados a las practicas del habitar doméstico. Los grabados se concentran
mayormente en faldeos de cerros, conos de deyeccidn, entradas de quebra-
das o terrazas altas de quebradas alejadas de los asentamientos. Estos espacios
corresponden a puntos centrales en la articulacidén con espacios extra-valle,
son ingresos hacia rutas de movilidad que conectan con los cursos superiores
de valles vecinos (como Elqui o Ponio), como con la vertiente oriental de la
cordillera de Los Andes (Figura 5b).

Esta disposicidn, sumado al patrén de asentamiento de las poblaciones
Diaguita, sugiere que esta materialidad se dispondria en lo que podriamos
definir como espacios comunales. Son espacios que no presentan asociaciones
materiales mis alla de los petroglifos y donde no se reconoce algtn tipo de
registro material que impida su acceso, a la vez que su amplia separacion desde
los asentamientos habitacionales evita cualquier tipo de control desde estos
ultimos. Son espacios que se oponen a las terrazas fluviales y fondo de valle
donde se materializa el grueso de la accion social de estos grupos.

Una situacion similar se reconoce en las formas de uso del espacio de las
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actuales poblaciones campesinas del Norte Semiarido. El grueso de la accion
social se realiza en las terrazas fluviales asociadas a los campos de cultivo y
casas. Faldas de cerro, conos de deyeccion y quebradas son areas asociadas a
tareas ocasionales como la basqueda de lefia y el pastoreo de ganado caprino.
En esa linea, el registro arqueoldgico Diaguita es coherente con las practicas
socioespaciales de las comunidades campesinas actuales.

Esta espacializacion de la vida social permite la creacion de espacios co-
munales o publicos en los que se insertan estas expresiones fenoménicas, como
serian los sitios de arte rupestre y los cementerios. Los grabados se constituyen
en un discurso de tipo publico, en espacios donde se plasman significados e
informacién que es posible de ser aprehendida por los diferentes sujetos socia-
les que se desplazan por tal espacio. Sin embargo, su audiencia remite nica-
mente a los personajes que circulan por estos espacios foraneos a las areas de
ocupacién intensiva, marcando una diferencia con el emplazamiento del arte
rupestre de los cazadores recolectores.

Al respecto, los petroglifos estan dispuestos de manera de privilegiar la ob-
servacion de los disenos siguiendo un movimiento desde adentro hacia afuera
del valle, es decir, para un desplazamiento de un sujeto que viene desde las te-
rrazas fluviales y se adentra por las rutas de movilidad hacia espacios aledafios.
En ese desplazamiento no sdlo se materializa una linealidad y pauteamiento
del movimiento, en cuanto se replica un sistema de organizacidn espacial en
términos de distribucion de las rocas, como de orientacién de los paneles,
sino que también se reconocen lugares donde se da una mayor intensidad en
las practicas de produccién de grabados y que se asocian con la imagineria
rupestre mas compleja del area. Ejemplo de lo anterior son los sitios Hacienda
Chacay (271 bloques grabados), San Agustin con 64 rocas (Garcia 2005), Pa-
belldn con 52 soportes intervenidos (Ballereau y Niemeyer 1999) en Hurtado,
y Valle El Encanto con 49 bloques grabados en la cuenca inferior del Limari
(Troncoso et al. 2008a).

La reiteracidn en las organizacion lineal espacial y orientaciéon de bloques
en estos sitios, sumado a la reiteratividad e intensidad de las practicas de pro-
duccidn rupestre en estos lugares, sugieren un pauteamiento y organizaciéon de
la actividad de grabar. De hecho, son estos sitios principales los que coinciden
con puntos centrales dentro de las dinamicas de articulacion extra e interre-
gional en el movimiento de las actuales comunidades campesinas de la cuenca
del Limari.

La ausencia de relacionalidad con otros conjuntos materiales y la segrega-
ci6n espacial de estas manifestaciones rupestres se replica también en una esca-
sa circulacion de disefios entre la alfareria y los petroglifos Diaguita, marcando
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totalmente la separacion visual-espacial del arte rupestre de los espacios de
habitacidn. Este hecho seria coherente con que estos lugares sean espacios de
tipo suprafamiliar, espacios publicos donde se construyen narrativas y discursos
asociados a la construccién de una comunidad con escasa integracién espacial.
En efecto, debido al patrén de asentamiento disperso de estas poblaciones y la
ausencia de espacios publicos formalizados a manera de plazas, estas comuni-
dades se definen por una escasa interaccion cara a cara entre sus miembros. En
ese contexto, mientras los cementerios son un recurso basico para la creacion
de esa comunidad ante los muertos producto de la agregacion social que se
genera en torno a un espacio mortuorio, el arte rupestre posibilita la construc-
ci6n de significados comunitarios que se materializan en un paisaje comunal.

El arte rupestre adquiere centralidad por cuanto su presencia en el espacio
permite la constituciéon de comunidades locales dispersas espacialmente por
medio de la transmisién de informacion, significados y construccion de refe-
rentes visuales que crean unidad en el paisaje. A través del estar-en-los-sitios
de arte-rupestre la agencia de este tipo de registro integra a los sujetos en un
paisaje cargado de significaciones y materializado en las rocas. Esta unidad
espacial se refrenda por el caricter homogéneo que presenta el arte rupes-
tre, fundado en el uso de unos pocos recursos geométricos y simétricos para
la construccidn de las representaciones y por la recurrente presencia de un
diseno que ha sido ampliamente destacado en la literatura arqueoldgica: las
mascaras o rostros. Esta es una categoria altamente distinguible dentro del re-
pertorio rupestre Diaguita (Cabello 2011) y que, no obstante presentar amplia
variabilidad, remite a un principio basico: un marco cuadrangular o circular
subdividido internamente y con un rostro representado en su interior.

Esta relacion podria también interpretarse desde un nivel fenomenoldgico,
pues el grueso de los sitios de arte rupestre se ubica en espacios donde junto
con la observacién de los petroglifos se tiene acceso visual a los espacios de
ocupacidn, el fondo del valle, estableciendo una asociacidn entre este recurso
que apela a la comunidad y los campos visuales que cubren partes de los espa-
cios de ocupacién de la comunidad.

Esta espacializacién del arte rupestre y su agencia social es coherente con
comunidades de mayor tamano y un nivel de unidad social mayor al de las
poblaciones cazadoras recolectoras presentes en momentos previos. En vez de
orientar un discurso internamente hacia una colectividad auto-contenida en
su sitio de ocupacidn, éstas se expanden hacia un territorio mas amplio asocia-
do a una colectividad social mayor que se dispersa por una regién mas extensa.
Es por ello que se separa de los espacios cotidianos y se emplaza en terrenos
comunales. En esa linea, no s6lo adquieren mis agencia los petroglifos dentro
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del entramado social, sino que remiten a un patron espacial mas cercano a la
tenencia definida por Ingold (1987), pero donde en vez de marcar recursos ba-
sicos para la subsistencia econdémica de los grupos, marca un recurso simbélico
central a su reproduccidn, el espacio de la comunidad, asociandose a puntos
especificos: ingreso y salida. Como bien ha indicado Meillasoux (1987), la
reproduccién socio-econdémico de grupos agrarios descansa en la apropiacion,
enraizamiento y legitimacién de los derechos sobre el terreno en que desplie-
gan su accion social estas comunidades. De esta manera, lo natural se incorpora
dentro de lo social, remitiendo a principios basicos de la racionalidad de las
poblaciones campesinas (Criado 2000, 2012; Hernando 2002).

La fuerza y centralidad de esta agencia del arte rupestre como constructor
de comunidades asociada a la producciéon/consumo de materialidad, movi-
miento y espacio se reproduce para tiempos Incaicos. Los sitios contintian
manteniendo la misma légica previa, pero se incorporan dentro del repertorio
iconografico principios de simetria foraneos, o bien disefios de la vertiente
oriental de Los Andes, como los escutiformes Santamarianos. La fuerza de
esta articulacidn que da sentido al arte rupestre lleva a que las comunidades la
mantengan, actuando como recurso de tradicién y memoria para los Diaguitas.

La imposicién del Estado Incaico llevd a la creacion de una nueva arqui-
tectura del paisaje a partir del trazado del ghapagnam y la construccién de ins-
talaciones arquitecténicas. Sin embargo, los petroglifos se excluyen de ambos
espacios. Especificamente, las rutas de desplazamiento definidas por el camino
incaico (Stehberg 1995) no integran los grabados en su recorrido, aunque se
disponen en espacios similares. En el tinico sitio donde se cruza el camino con
petroglifos, Cuesta Pabellon, el trazado se dispone por el sector de menor den-
sidad de grabados y sin que se observen directa y claramente paneles grabados.

No obstante lo anterior, las comunidades locales continttan manufactu-
rando petroglifos en estos sitios previos y manteniendo su logica espacial. Con
ello se crea una exclusion entre dos sistemas de movilidad que se plasman en
el paisaje local. Uno incaico representado por el ghapagiiam donde no ingre-
san los discursos locales grabados en las rocas, y otro Diaguita, que replica una
tradicidon material y espacial de movimiento.

La fuerza del quiebre de la relacionalidad con el conjunto previo de las
comunidades moviles es tan fuerte que se da una casi total ausencia de reocu-
pacidn de los espacios de arte rupestre de las poblaciones cazadoras recolecto-
ras con las de comunidades Diaguita. El Gnico caso donde esta superposicion
de ocupaciones ocurre es en el Valle El Encanto, aspecto que discutiremos a

continuacion.
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Intersectando tradiciones y comunidades: Valle El Encanto

Las comunidades cazadoras recolectoras y protocampesinas del valle del
Limari articulan de manera diferencial el arte rupestre con las practicas y el
espacio, generando redes de relaciones constructoras de paisajes diferentes an-
clados en espacios de intervenciéon divergentes, que se reprodujeron como
tradiciones socio-espaciales por amplios periodos de tiempo.

Sin embargo, ambas tradiciones se intersectan en un solo lugar a lo largo
de toda la cuenca hidrografica del rio Limari: el Valle El Encanto. Esta inter-
seccion de tradiciones replica en ambos casos los principios de relacionalidad
propios a cada comunidad. En los grupos cazadores-recolectores articula con
una diversidad de otras practicas sociales. En los grupos agricolas Diaguita se
aisla de sus practicas domésticas, pues las excavaciones realizadas en el sitio no
han entregado contextos estratigraficos asociadas a ocupaciones de este mo-
mento (s6lo se ha recuperado un fragmento aislado con decoracion reticulada
asignable a una ocupacion Diaguita-Incaica), y las prospecciones a su alrededor
no han identificado asentamientos habitacionales contemporaneos. De esta
manera, por sobre una similitud formal de ser conjuntos de arte rupestre se
constituyen como espacios de intervencién anclados a practicas y fenomeno-
logias divergentes.

Este Gltimo aspecto es relevante pues, como bien indica Moore (2010), no
obstante la persistencia de tradiciones de practicas que se materializan en un
mismo espacio, las configuraciones diferenciales que se dan en su ejecucidon
remiten a conceptualizaciones divergentes tanto de las materialidades como
accion social. Estas conceptualizaciones, en este caso, refrendan sistemas sim-
bolicos divergentes propios a patrones de racionalidades distintas en el lugar.

Sin embargo, bajo estos quiebres de relacionalidad hay una continuidad en
la ejecucién de un tipo de practica especifica (marcar rocas) que se expande
por mas de 3000 afios de historia. En esta continuidad, la intensidad de las
practicas asociadas a este espacio fueron construyendo posiblemente una me-
moria espacial asociada a su monumentalizacién y significacidn material, asi
como a la reproduccion social de las comunidades prehispanicas. En efecto, el
papel central del sitio entre las comunidades cazadoras recolectoras se replica
en tiempos Diaguita, pues Valle El Encanto es el sitio mas extenso que hemos
reconocido en la cuenca inferior del rio Limari, sugiriendo una intensidad y
reiteratividad de practicas mayor a la de cualquier otro conjunto rupestres del
sector.

Interesante es que en esta interseccién de tradiciones a nivel intrasitio
observamos que se da un doble juego espacial. Por un lado, en los distintos
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sectores coexisten las representaciones asociadas a cada tradicién (Troncoso et
al. 2008a), pero por otro, a nivel de los bloques tienden a segregarse como lo
muestra el bajo registro de superposiciones (N=3 rocas) y la casi nula coexis-
tencia en un mismo bloque de disefios de estas distintas comunidades (N=3
rocas). Mientras la memoria espacial posibilita la intersecciéon de tradiciones
diferentes en un espacio particular, las dindmicas propias de cada una de ellas
replica la situacién de segregacion a nivel de los bloques sin que compartan
espacios. La excepcion a esta norma se da en el espacio central delValle El En-
canto, sector denominado por Klein (1972) como “el santuario”, y que ha sido
interpretado como el area mas relevante de todo el sitio por la complejidad y
frecuencia de piedras tacitas, pinturas rupestres y grabados (Ampuero y Rivera
1971a; Pino 2012). Posiblemente la centralidad en términos espaciales, ma-
teriales y simbdlicos de este punto llevo a que traspasase las separaciones y
diferenciaciones entre ambas tradiciones, materializando ambas una alta canti-
dad de practicas. En esta relacion de continuidad y transformacién se unen y
segregan estas dos tradiciones. Los Diaguitas apelan a un lugar utilizado previa-
mente, pero lo reconstruyen con una nueva organizacion espacial al separarse

de los bloques previamente intervenidos.

Conclusiones

A partir de caracterizar y comprender la distribucién espacial del arte ru-
pestre en la hoya hidrografica del rio Limari y sus contextos asociados, hemos
discutido cémo articula esta materialidad dentro de distintas redes de relacio-
nes espaciales, materiales y practicas que le otorgan sentido y significado en
el mundo social. Al considerar que estas articulaciones relacionales remiten
tanto a principios simbolicos como a patrones de racionalidad particulares,
hemos propuesto que en los 3000 afios asociados a su produccidén/consumo
es posible reconocer dos grandes tradiciones y formas en que se relaciona esta
materialidad con la reproduccién de las comunidades prehispanicas.

En este caso, las diferencias en los contextos de relacionalidad no sélo
nos entrega una mirada diferente a las propuestas para los procesos historicos
regionales, centrados en quiebres poblaciones ajustados a periodos especificos
como la transicion Arcaico Tardio- Alfarero Temprano, por ejemplo; sino que
nos llevan a entender las maneras divergentes en que esta materialidad actda
en contextos asociados a cazadores recolectores y de comunidades agricolas.
Aunque no podemos conocer el significado de estos conjuntos para cada mo-
mento, si vemos como ellos funcionan de manera divergente en relacién a la
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reproduccidn social y los sentidos que adquieren.

Relevante en esa linea es lo que hemos entendido como una mayor agen-
cia del arte rupestre en tiempos de comunidades agricolas por sobre cazadoras
recolectoras. Si bien toda comunidad requiere de materalidades para su repro-
duccidn social, la escasa interaccidn cara a cara de las comunidades Diaguita,
sumado a posibles niveles de integracidon social mas amplios, llevan a que los
objetos, y en particular el arte rupestre adquiera un valor relevante en la cons-
titucién de comunidades. La mayor agencia y engranaje de esta materialidad
con la reproduccidn social es coherente con los tipos de racionalidades de cada
tradicidn, asi como con el cambio desde un sistema espacial de territorialidad
a otro de tenencia que, siguiendo a Ingold (1987), equilibran de manera dife-
rente la relacion entre lo natural y lo social. De hecho, mientras en el sistema
de territorialidad el arte rupestre apunta a demarcar el espacio de uso de estos
grupos pequefios con un flujo de informacién orientado a los habitantes de
ese punto, en el sistema de tenencia la demarcacion y construccién de signifi-
cados apunta a un area mas amplia asociada con los bordes de los espacios de
ocupacidn de la comunidad y que son, a su vez, puntos de ingreso hacia otros
espacios.

Bajo este proceso de espacializaciéon de la vida social y transformacion
de esta materialidad subyace un proceso de complejizaciéon que genera tanto
heterogeneidad dentro del paisaje local como una ampliacién y diferenciaciéon
espacial de las practicas cotidianas de estas comunidades, creando un paisaje
expandido que segrega diferentes ambitos fenoménicos y dinamicas sociales,
en concordancia con comunidades de mayor escala. Este proceso de com-
plejizacion no remite sdlo a formas de articulacién de lo social distintas, sino
también a modificaciones en los patrones de racionalidad que son producto y
productores de estas formas de articular objetos, lugares y practicas.

De esta manera, la distribucién de la cultura material, por sobre su in-
terpretaciéon en términos funcionales, se nos abre como una posibilidad para
comprender aspectos relativos tanto a lo imaginario y lo simbdlico de las co-
munidades prehispanicas, pues es en la materializacion de estas relaciones que
lo social se produce y reproduce.
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