Segundas Jornadas de
ARTE Y ARQUEOLOGIA

José Berenguer R.
Luis E. Cornejo B.
Francisco Gallardo I.
Carole Sinclaire A.

MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
Santiago de Chile
2001

[MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO  Caclid —




£ 41

MUJERES Y HOMBRES, MUERTE Y VIDA, SIMETRIA EN ESPEJO Y CUATRIPARTICION:
UNA APROXIMACION A LA CULTURA ACONCAGUA'

Rodrigo Sanchez R.’

Resumen

Distintos exdmenes han revelado que los contextos habitacionales y funerarios de la cultura Aconcagua
(fig. 1), como sintesis, estan construidos por el desdoblamiento miltiple de categorias significantes que
constituyen un sistema simbélico que involucra a la cultura material entendida como inscripcion del
discurso.’ Aunque sugerentes, hasta el momento los resultados eran opacos y mudos en su acceso a la
préctica humana y a las estrategias sociales involucradas en la produccion de la cultura material, las que le

significativas portadoras de sentido. Llegados a este punto, pudimos empezar a conjeturar y validar las
nociones o principios ordenadores del campo semantico que dan sentido a la diferencia entre los dominios
de la vida y de la muerte, Y que fueron utilizados por hombres y mujeres para definir su identidad y
relaciones en el incesante juego del poder. Gracias a la combinacién de la oposicién inicial hombre/mujer
con los dominios opuestos de la vida y de la muerte, el concepto panandino de yanantin o simetria en
espejo, como ideal de unidad, se constituy6 en el eje de significado de la inscripcion material de la cultura
Aconcagua.

Introduccion

[.-.] si la muerte esta ligada necesaria y contradictoriamente con la
vida, un atributo propio de las mujeres, como madres, es posible
sugerir que el contexto funerario se opone al contexto doméstico bajo
la férmula femenino sobrenatural/femenino natural (Gallardo 1991:
66).

El presente estudio, dentro de un marco tedrico arqueoldgico contextual e interpretativo (Hodder 1982,
Tilley 1993) pretende una interpretacion, es decir, una explicacion y una comprensién sobre el sentido, lo
que significan las diferencias contextuales en |a inscripcién material del Complejo Cultural Aconcagua en
la localidad de Lampa (ver Thomas et al. 1990 Ms.); la relacion entre los signos y los sistemas
ordenadores, valores y cosmovisién concreta de la cultura que los produjo. El paradigma interpretativo
general corresponde al denominado “paradigma del texto”, que resuelve satisfactoriamente la relacion
hermenéutica entre explicacion y comprension para las ciencias sociales (Ricoeur 1979) y proporciona
importantes herramientas epistemologicas que enriquecen Y suplen carencias de una arqueologia
contextual algo empirica.

Siguiendo este curso interpretativo, distintos examenes han revelado que los contextos
habitacionales y funerarios del Complejo Cultural Aconcagua, como sintesis, se encuentran construidos
por el desdoblamiento multiple de categorias significantes que organizan una totalidad antagonica. Estos
significantes constituyen un sistema simbélico que involucra a la cultura material, las manifestaciones
artisticas, los cuerpos, monumentos e incluso al espacio natural convertido en una cartografia simbdlica,
tomo el soporte, el texto donde se inscriben, actian y disputan sus significados. La inscripcién del
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discurso, su objetivizacion, se mostré como uno de los momentos privilegiados para formular esquemas
practicos y constituirlos como principios.

La ubicacién en espacios particulares y la naturaleza de los soportes materiales, determina un
conjunto de oposiciones espaciales y de otros géneros a través del juego con un conjunto de relaciones y
combinaciones, cuya estructuracion es el resultado de un pensamiento y précticas culturales especificas.
Las relaciones entre los significantes son multiples y sugieren vias alternativas para su interpretacion. Sin
embargo, nos hemos detenido en aquellas que poseen una mayor capacidad para integrar las diversas
dimensiones de variacion y semejanza del contexto, generando un mapa cognitivo que permite correr en
parte el velo y vislumbrar los principios que estructuran los c6digos de la muerte (aunque se dirijan a los
vivos) en la cultura Aconcagua.

Dado que el vinculo intermediario entre el modelo del texto y los fenémenos sociales estd
constituido por la consideracion de estos ultimos como semiolégicos (Ricoeur 1979), es decir, poseen las
relaciones tipicas de un sistema semiol6gico, los procedimientos de la semidtica, con sus razonamientos
asociativos, nos proporcionan un esquema metodolégico coherente con el marco tedrico y los objetivos
generales que se pretende alcanzar, en sintesis con la cultura material considerada como un texto, la
inscripcion del discurso. Gallardo (1995) ha segregado tres tipos de razonamiento asociativo, utilizados en
la interpretacién de arte rupestre: semejanza, contigiidad'y contraste, los que se pueden trasladar
perfectamente a nuestro campo. Esto porque la lectura (contraparte logica del paradigma del texto) que
pretendemos hacer de la inscripcion material del Complejo Aconcagua es similar a la efectuada para
cualquier sistema de comunicacion visual, como si se tratara de un textil o arte rupestre.

Mediante la semejanza se designan los referentes a nivel formal y se extiende a la dimension
temporal cuando hay correlatos entre los patrones contextuales y otros, con data conocida. A nivel de
significados culturales trata con analogias que buscan semejanzas entre informacion proveniente de la
etnologia y etnohistoria, entre otros, y cultura material. Las analogias ganan en fiabilidad cuando existe
continuidad histérica, testimonios orales o escritos, como en nuestro caso, donde la rica y continua
tradicién andina permite tomar algunas categorias de su pensamiento y cotejarlas con los ordenamientos
construidos mediante la légica del contraste aplicada a la cultura material.

La aplicacién de logica de la contigiiidad trata la relacion espacial entre los contextos y otras
manifestaciones arqueolégicas o determinados rasgos del medio ambiente, debe ser considerada siempre
como un suceso accidental, al menos, mientras no existan argumentos que la validen.

El razonamiento por contraste se ocupa del contexto arqueolégico en si mismo, de sus relaciones,
su variabilidad y estructura, e intenta discernir principios de organizacion cultural a nivel de patrones
contextuales y sus configuraciones. Es un método basicamente semidtico. Se supone que el contraste --las
relaciones de oposicién y diferencia entre unidades significantes--, estructuran niveles profundos de
significacion que dan sentido al conjunto de observaciones. Si bien este método establece su propia légica
en la asignacion de significado, en su operacién la semejanza y la contigiiidad constituyen una condicién
necesaria, puesto que las unidades de analisis deben ser claras y pertenecer a un mismo sistema de
diferencias formales (Gallardo 1995).

Es posible segregar tres etapas, a lo menos con fines de ilustracion, en la aplicacion de la logica de
interpretacion por contraste a las evidencias funerarias (Berenguer 1994): la dimension sintdctica donde se
busca las correlaciones entre signos, su estructura formal, patrones y estructuras; la dimension pragmatica
que busca la relacién entre los signos, entre los que los producen y con aquellos a quien va dirigida la
informacion. Se apunta al rol que tienen los significantes materiales en la propia cultura, cémo son
utilizados en estrategias sociales por diferentes grupos etarios o sexuales en la consecucion de sus
intereses particulares. Estas dos primeras etapas nos deberian situar al nivel de la explicacién y ofrecernos
un modelo estructural que valide los resultados de la dltima etapa. La tercera etapa, es la dimension
semdntica en la cual se analizan los signos materiales como una estructura conceptual o de significado. Se
busca la relacion entre los signos y los conceptos, co6digos o convenciones culturales de una sociedad
concreta, sus valores y creencias, exponer un mundo. Es donde mas nos acercamos a la conjetura, pero
también al nivel de la comprension.
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Escrutando el contexto

1. Dimension sintdctica A partir de un andlisis de aquellos elementos de la cultura material que
generalmente son nominados como ajuar u ofrenda, apreciamos que mediante su distribucién y
asociaciones en el conjunto de individuos del cementerio de Chicauma, podian superponer diferentes
significados. Asi la presencia de alfareria que por sus asociaciones provocaba una homogeneizacién de la
poblacién en cuanto a edades y posiblemente sexos, por su distribucién en un nimero reducido de ésta,
creaba el efecto de distincién para una fraccién de la poblacién. También fue posible apreciar que los
items infrecuentes eran los que probablemente generaban identidades particulares o etarias. Son tres las
nociones principales que se desprendieron de este breve analisis: homogeneidad, heterogeneidad y
distinci6n.

El siguiente paso consistié en revisar el papel jugado por una serie de elementos de cultura
material que consistentemente se asociaba a nuestros monumentos funerarios, los timulos. Estos y
principalmente la fragmenteria ceramica se disponian de forma tal que dividian la parte aérea de la parte
subterrdnea del tamulo, produciendo una oposicion espacial arriba/abajo, sugiriendo un rol de mediacién
para estos materiales aparentemente descartados.

Al analizar lo que en términos bastante amplios llamamos manifestaciones artisticas, nos
abocamos sobretodo a los patrones decorativos y motivos de la alfareria Aconcagua del cementerio de
Chicauma. Un andlisis de simetria aplicado a los motivos decorativos revelé una serie de categorias y
nociones yuxtapuestas de gran significacién. Primero fue evidente una oposicion interior/exterior en las
piezas de acuerdo a los motivos escogidos. Esta se veia reforzada por la yuxtaposicién dada por la
oposicion entre la variabilidad interna versus uniformidad externa de los motivos. Ademas la estructura
del disefio nos ofrecia una ultima yuxtaposicion, establecida por la oposicién entre cuatriparticién
interna/triparticion externa. El analisis permitié construir tres pares de opuestos yuxtapuestos
interior/exterior, variabilidad/uniformidad y cuatriparticion/triparticion, e inferir un posible mediador en la
triparticion que circula entre las dos superficies.

El motivo del trinacrio a través del pseudo movimiento y orientacién de sus aspas determiné una
oposicion espacial izquierda/derecha que se sobrepone sobre otra serie de campos. Su aplicacion directa y
variacion contingente se encuentra en el &mbito de los sexos. De esta forma el trinacrio con sus aspas a la
derecha se complementa con lo masculino y el con aspas a la izquierda a lo femenino, al tiempo que como
motivo genérico media entre las dos esferas.

Un segundo plano de aplicacion para la oposicion izquierda/derecha en el motivo del trinacrio y
sus cualidades mediadoras, se encontré en el ordenamiento del territorio Aconcagua. La orientacion
derecha aparece como propia del valle de Aconcagua y la izquierda de la cuenca del Maipo-Mapocho,
quizd dando una débil pista para pensar en una oposicién Norte/Sur, en una particular cartografia
simbdlica. Esta imagen del espacio se complementa con la oposicién interior/exterior, en la superficie
elegida para plasmar los disefios decorativos, predominando la exterior en la cuenca Maipo-Mapocho y la
interior en Aconcagua.

El cuerpo humano no escapa a la manipulacién como significante material y a su conversién en un
lugar privilegiado y cargado de sentido; el movimiento de los cuerpos a traves del espacio, se encuentra
directamente implicado en la interpretacion del mundo y en la formaci6n de la subjetividad. De hecho en
los cuerpos, se generan y yuxtaponen varias de las nociones que hemos definido. Entre ellas se cuenta la
oposicién derecha/izquierda sobrepuesta con la masculino/femenino en las deformaciones craneanas
registradas. También se encuentra el manejo de su localizacién Yy posiciones para generar la oposicion
Este/Oeste al interior del cementerio. Fue tentador sugerir, en este contexto, que la posicion extendido
decibito dorsal, predominante en la mitad Este del cementerio, tiene en si las caracteristicas de ambos
opuestos en la dicotomia extendido decubito lateral derecho/extendido decubito lateral izquierdo, y por
ende, funciona como una estupenda posicién mediadora.

Finalmente, nos ocupamos de la estructura espacial del cementerio, que considerado en su caricter
monumental, se revel6 como un rico campo donde los significantes despliegan plenos su significado. Los
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Este/Oeste, yuxtapuesta, superpuesta y complementada con las oposiciones tales como centro/periferia,

mayor/ menor, colectivo/individual, etc. La alfareria como ajuar u ofrenda presente s6lo en la mitad Este y
a fuerte oposicion espacial.

la posicién diferencial de los cuerpos, terminan por conformar un
i el anilisis, puesto que de acuerdo con su

Especial relevancia cobré la fragmenteria ceramica en
distribucién homogeneizaba el cementerio, actuando como mediadora, rol que ya jugaba al interior de los
tamulos, pero al observar la tipologia de los fragmentos reconfirma la division Este/Oeste sugiriendo

ademas la oposicion entre variedad/uniformidad.
La atribucién de significados més especificos al conjunto estructurado de categorias Y oposiciones
que se presentaban en el cementerio, era una tarea dificil. Dificultad derivada basicamente de trabajar sélo

con una cara de la realidad; nos faltaba incorporar el ambito de la vida. La regla esta muy lejos de
permanecer muda a las estrategias, a la accién humana, pero intentamos una primera aproximacion que se
mantuvo, eso si, prisionera de la regla.

Los opuestos dentro de principios de clasificacion dicotémicos, como los que se evidencian
te en el contexto, no son simplemente contradictorios 0 complementarios, sino que se
lucrados en una oposicion jerarquica (Tcherkezoff 1987). El significado de la jerarquia, se
encuentra en que en un sistema clasificatorio de una totalidad, los elementos no pueden ocupar las mismas
posiciones. Es mas, para algunos autores como Hertz (1970), en la oposicion derecha/izquierda existe una
.preeminencia de la derecha. Sobre esta jerarquia se establecen otras, como masculino/femenino,
sagrado/profano, fuerte/débil, activo/ pasivo, etc. En nuestro caso parece existir alguna indicacion en este

sentido, aunque aln es prematuro afirmarlo.

En todo caso entre algunas de nuestras categorias y oposicione
relaciones de complementariedad, que se oponen mutuamente, a pesar de las obvias anomalias, creando un
inestable campo de polaridades, entre las que se yuxtaponen mediadores de particulares caracteristicas.
Por ejemplo, dentro de las oposiciones espaciales parecen formar un conjunto los siguientes componentes:
Este, mayor, abajo, interior, asociadas a su vez con las nociones de colectivo, variabilidad, heterogéneo
etc; como contraparte tenemos a: Oeste, menor, arriba, exterior, asociadas a su vez con las categorias de
individual, uniformidad, homogeneidad etc. En la formacién de estos conjuntos parece primar la oposicion

cardinal Este/Oeste y las demés se sobreponen o ayudan a construir este par, de gran significacion.
j el ambito de la muerte, poseen desde el
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presente solo en los patrones decorativos y de menor representacion.

En el dominio de las manifestaciones artisticas, el motivo del trin
tripartito de clasificacion y de la coexistencia de sistemas poseedores de un
existencia de un tercer término ha sido interpretada
representacion de la totalidad (Lévi-Strauss 1984, Tcherkezoff 1987: 102). Asi es como
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dicotomias.
Por otra parte, el orden espacial del cementerio corresp

denomina "estructura diametral". La mitad Este, ademas de ser un término de la oposicion, man
totalidad de las variaciones contextuales significantes, con
tercero. La estructura tripartita para Lévi-Strauss, es equival
concéntrica" en las sociedades duales (Martinez 1989). Ademés, e
término ambiguo, que sin dejar su naturaleza bipartita, es tam
"juega" el rol de “centro” en relacion a la mitad Oeste, entendida como periférica o exterior.
Lévi-Strauss (1972: 137) "el dualismo concéntrico es un me
triadismo, y por su intermedio se realiza el pasaje de una a otra forma".
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Dado este primer paso, fue posible pensar a los timulos como si fuesen viviendas para la muerte.
Una vivienda invertida; los habitantes estan bajo el piso, el cementerio se metamorfose6 en una auténtica
necrépolis. Cada 4mbito es duefio de un dominio particular, a manera de reales antipodas producidas por
el juego incesante de los significantes.

Anteriormente, habiamos podido apreciar a la cultura material generando y mediando espacios
diferenciales y los términos de su posible mediacion para hacer significante al tamulo, primero dividiendo
la parte aérea y la subterranea de los tumulos, definiendo un arriba y un abajo primero, y luego, la
oposicion cardinal Este/Oeste para todo el cementerio (Sanchez 1993, 1995 Ms., 1997). Pero recién ahora,
con un ejercicio de intercontextualidad comenzamos a acercarnos al contenido de su forma.

La clave se encuentra en el caracter de la cultura material, la fragmenteria ceramica, los desechos
liticos, huesos animales, carbon y cenizas que conforman los pisos. Ellos son el producto cotidiano de
actividades diferenciales de hombres y mujeres.

El hogar es por antonomasia un dominio femenino donde se preparan y consumen los alimentos,
se fabrican y decoran los recipientes. La complejidad simbélica doméstica es protagénica en el desarrollo
de tensiones sociales en las posiciones femeninas y masculinas. El mundo exterior, de donde provienen los
alimentos, en especial los cazados que parecen ser muy importantes en la dieta Aconcagua, es masculino.
Al observar al interior de las viviendas Aconcagua, vemos una enorme acumulacion de restos 6seos de
guanaco, incluso partes despreciadas generalmente por los cazadores, lo que sugiere una presencia
intencional, tal vez forzada de los mismos, la intromisi6n de lo masculino en el dominio de lo femenino.
Estos restos faunisticos acompafian a los demas (fragmenteria ceramica, carbén y cenizas), que
pudiéramos considerar como femeninos.

De manera adicional, informacién exportada del dominio de la bioantropologia da cuenta de que
la poblaciéon Aconcagua se encontraba en transicion desde un estilo de vida cazador-recolector a uno
agricultor, que poseia un bajo dimorfismo sexual, y que la mortalidad de las mujeres dobla a la de los
hombres durante la infancia y adolescencia, probablemente por la practica de la "hija rechazada", la cual
tenia como efecto una alta mortalidad de nifias y un reducido nimero de mujeres adultas (Constantinescu
& Hagn 1995 Ms. y 1997). Todas situaciones que debieron provocar una obvia y laberintica tension.

Asi las cosas, caracterizamos al contexto habitacional como la narracioén de una contienda, y a la
cultura material y los ecofactos, como el armamento. El traslado de este esquema al 4mbito de la muerte
no es mecanico e implica solo la inauguracién de otro campo de batalla donde luchar o pactar los
significados que otorgan el poder, una supremacia efimera que invariablemente se pierde y se gana. El
sacar del 4mbito doméstico los elementos de la cultura material que le son propios y llevarlos a un
dominio ritual, funerario, donde priman lo comunal, la presencia de los antecesores y el pasado conlleva
un camulo de reinterpretaciones.

En los "pisos" del cementerio el item dominante es la fragmenteria cerdmica; el material dseo es
virtualmente inexistente, dando el aspecto de que en las viviendas para la muerte lo masculino fuese
expulsado. Los tumulos en su evocacion de viviendas, solo integran aquellos aspectos mas cercanos a lo
femenino-doméstico. De paso las manifestaciones artisticas, en la "funcion" de crear y separar
determinando orientaciones espaciales, definen las categorias de izquierda versus derecha, en la
orientacién del trinacrio, para aplicarlas sobre sexos y edades. Se termina asi, por separar a hombres y
mujeres, no dando cabida a la aparentemente ambigua calidad de lo doméstico, donde existia lo que
pudiéramos considerar una sobredeterminacién por parte de ambos sexos. Tenemos de esta forma un
sistema de significacion que trata de una serie particular de nociones acerca de las relaciones entre
hombres y mujeres y, como declara Geertz "Las formas de la sociedad son la sustancia de la cultura”
([1973] 1995: 38).

Concluimos que la decodificacion de los sitios arqueoldgicos y la cultura material nos permite
construir un simulacro de ellos, y observarlos como el resultado de una préactica social eminentemente
simbolica, que crea sus propios escenarios para desarrollar el drama cultural. El cementerio se constituye
en un anfiteatro privilegiado donde poner en actuacion a los significantes materiales. EI conglomerado de
tumbas disefia una auténtica necrépolis que se opone a la individualidad y aislamiento del sitio
habitacional, dando cabida a una permanente actualizacion ritual y sacralizada de los significados.
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curvas, sinuosas y envolventes: al Oeste nos tropezamos con los altos cerros Chicauma, con formas
cerradas verticales, casi derechas y angulos rectos. Al centro los timulos, un centro topol6gico que parece
mediar entre Este y Oeste con sus formas que son simples y limpias como las lineas del cerro y curvas
como ondas, como las aguas del rio. El cementerio y en particular los timulos representan un instante de
encuentro, un escenario adecuado para la conjuncion, un puente plastico entre las siguientes oposiciones:
alto/bajo, pesado/ligero, duro/blando, inmévil/mévil, seco/hiimedo.

El cementerio se localiza y es en si mismo una encrucijada, un lugar de méaxima transicién y a la
vez un lugar de encuentro que nos sugiere un importante rol para los muertos y su dominio en la
definicién del espacio y el poder que pueden desencadenar sobre los vivos, en las relaciones entre
hombres y mujeres.

En esta breve lectura de imagenes nos volvemos a encontrar con dos elementos que son claves y
recurrentes en todos los andlisis que hemos llevado a cabo de los ambitos de la vida y de la muerte
Aconcagua, es decir los timulos y la cultura material, sobretodo la fragmenteria ceramica, ambos
estrechamente ligados a las ideas de mediacion y separacion.

b) Mediacion, fragmentacion El concepto de mediacion y los elementos para operacionizarla, se
encuentran vinculados intimamente. La cerdmica, para poder mediar, necesita estar fragmentada, pero,
como los otros elementos de cultura material que la acompafian en esta funcién (restos dseos, liticos,
carbdn), primero debi6 estar entera y ser convertida por la accién humana en fragmentos. Recordemos que
las formas ceramicas enteras presentes en el cementerio, no juegan ningin papel ligado a la mediacion.
Con la fragmenteria, las unidades se confunden, se pierden los limites. Se evoca el paso de un estado a
otro y el abismo que separa es reducido por la fragmentacién que suaviza, une. Es un vehiculo situado
entre diferencias, con la tarea de producir un momento de enlace, un contacto quizas peligroso entre dos
mundos o términos contrarios, arriba/abajo, vida/muerte, masculino/femenino. Como dice Cereceda "la
mediacion se sitia del lado de lo asimétrico" (1988: 317). La fragmenteria ceramica permite relacionar y
separar los distintos dominios.

Cereceda (1988), plantea que la mediacion realiza los trabajos para establecer el contacto y los
mecanismos para impedir que sea excesivo, distinguiendo tres aspectos al interior de ésta. Primero, la
manipulacion del contacto, el intento por conseguirlo ya sea con violencia, seduccién, minimizacion o
destruccion de los limites. Segundo, el contacto mismo, un momento de orden donde conviven las
diferencias. Finalmente el exceso de contacto, un peligro que acecha a la mediacion y puede convertirla en
unién, donde las partes se confunden y pierden su identidad. Esta tltima es quizis la situacién que
atisbamos en el contexto habitacional de "Blanca Gutiérrez".

La mediacion constituye un mundo de conjuncion, articulacion, formas imprecisas, limites fluidos
en un ligero desorden, en una semejanza mas que una diferencia. Al contrario, la disyuncién conforma el
mundo de las formas precisas, equilibradas, ordenadas, los limites netos; es decir, todo aquello que lleva a
percibir claramente las diferencias y las identidades que se corresponden con las estructuras sociales,
jerarquias, distinciones étnicas o prescripciones matrimoniales. En este esquema podemos asociar
claramente el cementerio con el mundo de la disyuncién y el lugar de habitacién con la conjuncién, la
mediacion.

En un continuo, dentro de la oposicion que va de la maxima disyuncion a la méaxima mediacion,
podemos incluir a este primer transecto a la izquierda en un continuo mayor donde el limite a la derecha
sitia a la unién y a la confusion.

(Con qué nuevas luces podemos apreciar entonces las relaciones entre los dominios de la vida y la
muerte y entre hombres y mujeres en la cultura Aconcagua?

Luego, no parece raro, que sea de este contexto de donde se extraigan las herramientas y la nocién
que realizara el trabajo de establecer los contactos y mecanismos para impedir que sea excesivo entre las
diferencias significativas internas del mundo de la muerte, y las que se establecen entre lo habitacional y
lo funerario. A través de lo fragmentado, dividido, molido y, porqué no también, lo asimétrico, se intenta
fijar la unidad de categorias comunalmente concebidas, social y simbdlicamente contradictorias.
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En los "pisos" del cementerio, el item dominante es la fragmenteria cerdmica, el material 6seo es
virtualmente inexistente, dando el aspecto de que en las viviendas para la muerte lo masculino fuese
expulsado: se ha realizado una eleccién. Los timulos en su evocacion de viviendas, s6lo integran aquellos
aspectos mas cercanos a lo femenino-doméstico. Se evita de esta forma la conjuncién de lo doméstico y se
opta por las divisiones precisas y claras del mundo de la disyuncién. Una disyuncién en dos sentidos.
Primero, interna, como ya vimos. La imagen que se desprende del cementerio es la de un espacio nitido,
segmentado donde se da una clara distincién entre fondo y figura, los timulos por relieve, contornos y
contraste son inmediatamente perceptibles, y a la vez, en segundo lugar, una disyuncién entre los
dominios contextuales de la vida y de la muerte. La disyuncién en el cementerio es total, la mayoria de los
tamulos son individuales, tanto para mujeres, hombres y nifios.

Se concluye por separar a hombres y mujeres, no dando cabida a la aparentemente ambigua
calidad de lo doméstico, donde existia lo que consideramos una sobredeterminacion por parte de ambos
Sexos.

¢) Simetria en espejo Llegados a este punto, quedamos facultados para empezar a dilucidar las nociones o
principios ordenadores del campo seméntico que dan sentido a la diferencia entre los dominios de la vida
y de la muerte y que son utilizados por hombres y mujeres para definir su identidad y relaciones en el
incesante juego del poder (fig. 4).

Lo primero que encontramos y logramos definir fue un inmenso conjunto de oposiciones
significativas en las mas distintas esferas y aplicadas a elementos de toda indole, desde la dicotomia
izquierda/derecha, aplicada en forma dilecta a los sexos, hasta la oposicién mévil/inmévil dentro del
lenguaje pléastico ordenador del espacio. La nocién que resaltamos fue la de elementos opuestos, pares que
no pueden coincidir, un estado en que las cosas no pueden estar juntas, se repelen. No se trataba de un
estado irreconciliable, de una contraposicion absoluta, se esbozan dos nociones distintas para superarla,
una relacionada con la idea de confrontacion y la segunda con la de alternancia (Harris & Bouysse-
Cassagne 1988).

También fue evidente la existencia de una posicion central, intermedia tanto en esta primera
instancia de oposicién como en las dos nociones que se presentan como su superacién. Es el reiterado
lugar de la mediacién donde conviven las diferencias y que evoca la concentracién de fuerzas y una
multiplicidad potencial, como nuestros pisos habitacionales y funerarios.

(Cémo se entiende la nocién de confrontacién? No es una confrontacién radical, es un encuentro
de contrarios, un intercambio de fuerzas necesario para el equilibrio césmico y social. Una busqueda, un
anhelo de unidad, semejanza, afin de igualdad simétrica. Podriamos sugerir la pretensién de una
mantencion de la interrelacion simbélica y vital en el vinculo de hombres y mujeres al interior del
contexto habitacional, como ejemplo. Es a esta nocién de confrontacién a la que se liga fuertemente la
idea de conjuncidn.

¢Cual es la otra nocién que permite superar el estado de cosas que no pueden estar juntas? La
respuesta la encontramos en la idea "alternancia” o "inversion" de contrarios. Si bien, nunca se elimina la
oposicion y las jerarquias a su interior, cada elemento se va alternando con su opuesto en la posicién de
supremacia, generando una perpetua sucesion de "mundos al revés". Aqui la disyuncion es la idea que
sobresale, el mundo de las formas precisas y de los limites netos. A manera de ilustracién recordemos las
dimensiones del poder y presencia masculinos y femeninos en los dominios habitacionales y funerarios.

Detras de estas dos posibles soluciones al estado de cosas inicial, se puede hipotetizar un Gltimo
estado de caricter "ideal" e inalcanzable y que permite la perpetua dinidmica social y de pensamiento. Nos
referimos, a aquel estado de unidad perfecta, simétrica, como la que ofrece el bilateralismo
izquierda/derecha del cuerpo humano.

Este altimo concepto nos terminé de abrir las puertas para conjeturar una via concreta para la
comprensién de las relaciones muerte/vida y masculino/ femenino en la inscripcién material del Complejo
Aconcagua, en la localidad de Lampa. Platt (1978, 1988) ha develado en sus estudios, en Bolivia, el
concepto panandino de simetria en espejo, que actia como el modelo al que se aspira en las relaciones
entre hombre y mujer. EI problema surge al considerar la accién de un espejo. Estos no se contentan con
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reproducir la imagen, sino que la invierten, de suerte que la derecha se vuelve izquierda y viceversa; sélo
en el caso de objetos simétricos la imagen serd una reduplicacion. Luego, el espejo simboliza
perfectamente la simetria bilateral del cuerpo humano. Con esta 16gica la unién hombre/mujer es una
distorsion, ya que un solo cuerpo es de por si simétrico y la imagen reflejada serd otro cuerpo masculino o
femenino. ;Cémo se puede concebir entonces la unidad entre hombre y mujer? El camino se encuentra en
la combinacién de los dos elementos. Esta produce cuatro configuraciones posibles de la transformacion
de la oposicion inicial, a saber: hombres masculinos, mujeres masculinas, hombres femeninos y mujeres
femeninas. La ambigiiedad de los elementos intermedios permite que sean representados logicamente por
dos hombres y dos mujeres respectivamente. Asi dos actores de un mismo sexo podrian representar la
relacion de simetria en espejo que deberia caracterizar a la pareja conformada por un hombre y una mujer.
La aplicaci6n del concepto de cuatriparticién permite solucionar el problema que representa una simetria
especular simple en el anhelo de unidad entre sexos.

Dadas todas estas nociones, que en conjunto, parecen constituir el sistema de pensamiento de la
cultura Aconcagua, es plausible asumir una practica concreta para las relaciones entre los dominios
masculinos y' femeninos y los 4mbitos de la vida y de'la muerte, de forma que estos ultimos son
representados, cada uno, por un hombre Y una mujer; pero cada sexo dependiendo del contexto asume el
cardcter de los elementos intermedios mencionados mas arriba.

¢Coémo es esto? El contexto habitacional es la vivienda de arriba, un dominio eminentemente
femenino que se encuentra violentamente intervenido, quizés subyugado por lo masculino. En este lugar,
lo femenino retine los siguientes atributos: ellas son las madres, el poder genésico, la fertilidad, en
resumen la vida. Sin embargo el poder lo detentan los hombres, que aparecen estériles, del lado de la no
vida, quizas un requisito de su supremacia. En sintesis tenemos hombres masculinos y mujeres femeninas.

El mundo de la muerte es el de las viviendas invertidas, de abajo, una inversién completa del
ambito doméstico. Es asi como bajo los pisos mortuorios de los escasos timulos colectivos no es extrafio
encontrar hombres adultos acompaniados de infantes y parvulos sugiriendo un poder genésico invertido.
Son hombres-madres, fecundos, del lado de la vida, aunque resulte paraddjico en una tumba. Al contrario,
es frecuente observar mujeres en tumbas individuales, dando la idea de esterilidad, de no maternidad, y
quizd ostentando una supremacia ganada a costa de volverse estériles, masculinas. Un mundo alterno, de
hombres femeninos y de mujeres masculinas.

El cosmos que se nos dibuja no se concibe como una totalidad indiferenciada, que lo abarca todo,
sino como una composicién, un encuentro perpetuo de elementos igualados u opuestos, es el resultado de
un pensamiento concreto. La simetria en espejo como ideal de unidad se alcanza gracias a la combinacion
de la oposicién inicial hombre/mujer con los dominios opuestos de la vida y de la muerte. Este campo
semdntico organiza el discurso, en el cual se producen y disputan los eventos, se combinan, contrastan y
rechazan unos a otros, posibilitando "conjurar los poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio
y esquivar su pesada y temible materialidad" (Foucault 1980: 11). El pequefio conjunto de nociones que
hemos ‘esbozado ‘posibilita generar, como nos dice Bourdieu (1977: 16), "una infinidad de practicas
adaptables a situaciones que cambian continuamente sin que los esquemas lleguen a constituirse en
principios explicitos.

Para terminar, debemos sefialar que la tesis interpretativa que se plantea es sélo un rumbo
argumental, la construccion de un texto que de por si esté abierto a varias lecturas y construcciones, como
es la naturaleza de los fenémenos culturales. Las logicas de validacion que hemos aplicado como métodos
practicos, nos orientan a creer que estamos ante una buena interpretacion, pero susceptible de ser objetada;
el conflicto de interpretaciones nunca acaba. En nuestro analisis, primero tratamos al texto como una
entidad fuera del mundo, un sistema cerrado de signos a nivel lingiiistico, pero este conjunto de

oposiciones y combinaciones dejaria de tener significado si no fueran significativas en si mismas y
tendieran a: mediar conflictos existenciales o limitrofes, como entre la vida y muerte o la unién de lo
masculino con lo femenino. Eliminar esta referencia a la aporia de la existencia en torno al cual gravita la

cultura, reduciria nuestros resultados a “la necrologia 'de los discursos sin sentido de la humanidad”
(Ricoeur 1979).
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Como bien explica Gallardo (1991: 3), una tesis en arqueologia es "...la produccién de una

(0]

a realidad escrita, retdrica y semantica que en tanto estrategia textual busca evocar y hacer una alegoria de

a acontecimientos del pasado humano".

0

n

n NOTAS

s

r 'Este trabajo es parte de los resultados del Proyecto FONDECYT 1940463.

a ? Departamento de Antropologia, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Chile. Ignacio Carrera

i Pinto N°1045, Nufioa, Santiago. Fax: 6787757

A * Para una informacién en profundidad sobre la cultura Aconcagua ver Durén y Planella (1989), y
también, Sanchez y Massone (1995).

1 ' El cementerio de Chicauma (RML 004) estd ubicado en la comuna de Lampa (33°14°30"’S /

5 70°54°28"" W), al norte de la ciudad de Santiago.
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Figura 1. Mapa de ubicacion de la cultura Aconcagua y de sus principales sitios. 1) San José de
Piguchén; 2) Termas de Jahuel, 3) San Felipe, 4) El Palomar; 5) Hacienda Bellavista; 6) El
Higueral, 7) Santa Rosa; 8) Potrero El Turco; 9) Las Chilcas; 10) Hacienda Chacabuco; 11)
Huechin; 12) El Carrizo; 13) Til-Til; 14) Olmué, 15) Limache, 16) Quillota; 17) Ocoa; 18)
Rautén, 19) Ritoque; 20) Campiche; 21) Ventanas; 22) Concon; 23) Viia del Mar; 24) Quilpué;
25) Quintay, 26) Algarrobo; 27) El Tabo; 28) Las Cruces; 29) Playas Blancas; 30) Potrero La
Vifia, 31) Cartagena; 32) Llolleo; 33) Tejas Verdes; 34) Santo Domingo; 35)Rayonil; 36) Maria
Pinto; 37) Curacavi; 38) Valle Chicauma; 39) Laguna Batuco; 40) La Piramide; 41) Los Llanos;
42) El Alfalfal, 43) San Bernardo; 44) Nos; 45) Lo Herrera, 46) Talagante; 47) Paine; 48) El
Manzano. (Tomado de Sanchez & Massone 1995: 12).
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FIGURA 3

 CEMENTERIO DE TOMULDS
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