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de condiciones ligadas a suspensiones de goce, y es preciso

plantearlas. Freud lo hacia, y a mi entender es un modo de

dar letra a lo real por venir. En esa entrevista con los padres,

cuando ellos regresaron, anticipé que iba a trabajar también
con ellos pues era condicién de posibilidad del tratamiento

que se pudieran involucrar.

El acento se puso resaltando que era parte de un real
necesario, sin el cual no me seria posible intervenir. Queda-
ba lejos de cualquier interés personal en el asunto y distante
de una opinién o indicacion profesional. Tanto ellos como
yo debiamos respetar las condiciones necesarias para pro-
yectar la tarea. Por mi parte, me planteé la direccion de la
cura apuntando a “desenredar a Javier del ovillo del Otro”,
apuntando a que encontrara el hilo de su deseo.

Javier acept6 venir, siempre y cuando alternara sus sesio-
nes con la de sus padres. Fue respetado su deseo de negarse
a ocupar el lugar del nifio problema. Aiin mas, convinimos

que €l venia también para ayudar a los padres, pues ellos a

veces no sabian como tratarlo.

Su analisis cursé durante dos aios, atravesando un primer
tramo ineludible, en el que Javier jugé a lo que podria lla-
mar “desordenar el campo del Otro”. O también, dicho en
términos de operacion l6gica, en el que la tarea fue expulsar
un goce del cuerpo para hacer que el cuerpo tuviera con-
sistencia. De resultas de la cura, no solo cursé su primer

grado promocionando el pasaje a segundo grado: comenzé

a delinear un sinthome para reparar la falla de la estructura.
En el capitulo final del libro me ocuparé de las vicisitu-

des de este fin de andlisis. Por el momento, me propongo

desplegar la funcion del juego y las intervenciones del ana-
lista en la direccién de la cura.

Capitulo 3
El juego del sujeto
y las intervenciones del analista

Quien juega con un nino juega con algo
cercano y misterioso.

JorGe Luis Borges, “Juan, 1, 147!

EL JUEGO: SU FUNCION DIAGNOSTICA

<Por qué a los psicoanalistas nos interesa el juego?
Il juego no es una creacion del psicoanilisis sino que,
vomo ocurre con la transferencia -advierte Freud-,? el psi-
coanilisis se sirve de €l en el encuentro con un nifo.

I's evidente que los animales también juegan, pero la
dilerencia es que en sus juegos no pueden “hacer de”. Ellos
no disponen del semblant® y por eso no pueden decir, como

1. En Obra poética, 2, Buenos Aires, Alianza, Biblioteca Borges, 1998.

2. Freud, S., Sobre la dindmica de la transferencia | 1912], en Obras com-
pletas, . XTI, Buenos Aires, Amorrortu, 1980, p. 99.

}, Flesler, A., “Semblante y Real”, texto presentado en la reunion
Nuevos Enlaces en Psicoandlisis (diciembre de 1997),
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lo hacen habitualmente los chicos, “:Dale que yo era...2”
invitindonos a subrayar, con el pretérito imperfecto, un
destiempo existencial entre el ser y el sujeto.
Fl interés por el jucgo se manifestéd desde el origen
mismo del psicoanilisis de nifios, alimentando una polémi-
ca que sigue vigente. Es notable: el juego ocupa un capitu
lo en la produccion de todo analista. Pero en lo que a mi
atafie, en esta ocasion, a proposito de las intervenciones del
analista, quisiera resaltar dos lineas en particular. Una de
ellas relativa a la funcién diagnostica del juego, y la o
mis especifica en cuanto a las intervenciones del analista,
refiere a por qué un analista juega con un nifio. Finalmente,
trataré de explicar las razones por las cuales, a mi entender,
estas dos cuestiones guardan una estrecha relacion.
Luego de haber colocado algunas coordenadas con res-
pecto a los tiempos y la respuesta del sujeto, me gustari !
desplegar por qué segin mi experiencia, el interés diagnés-
tico del juego estriba en su aptitud para delimitar detallada
y finamente los tiempos del sujeto, su cumplimentacion Vi
por ende, su incumplimiento. En ese sentido, me inclino a
pensar que el juego ha de ser tomado como una respuesta
del sujeto indicadora de una recreacion, de un movimiento
producido, y su ausencia o detencion, como la falla de la’
misma. Cada vez que un nifio arme la escena hidica, estard.
simultineamente delimitando el espacio del Otro y pro-
duciendo tiempos de construccion de la escena del sujeto.
Porque, en definitiva, e/ espacio es del Otro, pero la escena es del
sujeto.’*

4. Flesler, A., “Espacio y escena en el anilisis de un nifo: los tempos.
del fantasma”, Cuadernos Sigmund Freud, n® 27, Escuela Freudiana de
Buenos Aires, en prensa. ‘
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EL JUEGOY LOSTIEMPOS DE LA ESCENA

| 0 juegos creados por los nifos y su infinita riqueza, ple-
fonica de dramiticas encrucijadas, me indujeron a indagar en
lav complejas relaciones que guarda el espacio con la escena
on ol analisis de un nino. Que un nifo entre al consultorio
del analista, que juegue o hable con él, que pida o no ser
acompanado al bano, que cierre o deje abiertas las puertas,
(ue se oriente o vacile en el recorrido de regreso al encuen-
trodeladulto que lo espera o lo viene a retirar, son postales
tonidianas, notorias y siempre dignas de mencion para quie-
nes atendemos ninos. (Por qué? ;Qué revelan al analista?

Desde una perspectiva desprevenida y cotidiana, podria-
men olvidar que el ser humano no orienta sus movimientos
v el espacio de modo natural. Lejos de ello, la direccion
e nuestros pasos, las variadas posiciones del cuerpo y sus
tecorridos muestran, en el trato con el espacio, una rela-
vion temporal con la escena. Tanto es asi que me atreveria
i alirmar que las frecuentes desorientaciones producidas
on el ambito del consultorio resultan ilustrativas del modo
snpular en que se expresan los tiempos de la escena en la
construceion del fantasma.

I'ue la vara temporal, con su fina distincion de los tiem-
pos del sujeto, la que me impulsé a dar un paso mds y tomar
low tiempos en la construccion del fantasma como tiempos
(e pasaje del espacio del Otro a la escena del sujeto.

Il espacio del Otro y la escena del sujeto
Por qué decir que el espacio es del Otro y la escena, del

wieto? La expresion es simple, pero conlleva una comple-
jilad logica.
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Llegar a la vida siendo considerado como nifio implie
tener un espacio. Y aunque las distinciones filoséficas entr
el espacio platénico como recepticulo y el espacio aristo:
télico como lugar contintan alimentando la polémica, ut
nino siempre es un lugar en el fantasma del Otro. Por es¢
motivo es fundamental, para el psicoanilisis, sostener
distincion entre el nifo y el sujeto. Asentada en ello, pro:
puse que si el nifio es un lugar en el Otro, el sujeto es un;
respuesta. Una respuesta al nifio propuesto por el Otro. E
términos logicos, es mejor decir que en la no identidad se
abre un intervalo que da cabida a la posible respuesta de
sujeto; o también que, en el intervalo entre el nifo esperade
y la respuesta hallada, late la existencia del sujeto para quien
la dimension del ex-sistire (“existir fuera™), es condicion de
vida o muerte.’

En la trama triddica del Otro siempre hay agujeros. Sin
embargo, paraddjicamente, un nifio puede calzar en un agu-
jero sin hacerle falta a quien le dio la vida. En cambio, cuanda
la superficie del Otro se compone de al menos tres dimen-
siones, una Real, otra Simbélica y una Imaginaria, anudadas
convenientemente, abrird la puerta simbdélica para que en
sus agujeros un nifio haga falta. Sin significacion filica en el
espacio agujereado del Otro, un nino no hari falta.

es de extrafiar —pues puede ser constatado—, que el valor del
viviente en el psiquismo de sus progenitores no conlleva
naturalmente la significacién filica. Un bebé puede redu-
cirse a un puro objeto de desecho sin mas destino que el
rechazo, la expulsién o el repudio. La opacidad se aduena

5. Lacan, ]., £l Seminario, Libro 11: Los cuatro conceptos fundamentales
del psicoandlisis, Barcelona, Barral, 1977.
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Mol espacio de un nifio que no atrae para si el agalma de los
pidlies,

Muy distinto es cuando el nifio ha sido colocado como
suivalente al objeto imaginario, real y simbdélico del Otro.
I uivalente, o sea, no idéntico. En el delicado intervalo
vitre ¢l objeto como causa de deseo y el objeto como plus
(e gozar, se abre la puerta que da pie y entrada al sujeto.
Fnire la presencia satisfactoria y gozosa que un nifno con-
Heva para su madre, y la ausencia de satisfaccion, promotora
e i deseo mas alla de €, el Otro introduce, en la materia-
liladl del encuentro con el nifio, un promisorio desencuen-
o entre el objeto buscado y el sujeto hallado.

I's preciso subrayarlo, no es un dato menor: el sujeto
wili responde al Otro si el intervalo le ha sido donado. La
luncion necesaria aunque contingente del intervalo merece
resaltarse, pues ese destello temporal, minimo y grandioso es
tondicion y piedra basal para la construccion del fantasma.

Alpunos tiempaos en la Iogica del fantasma
(uando Lacan se aboca a circunscribir la logica del fan-
fusiia, propone como matema del fantasma ya construido la
sguiente escritura:
B <a
I¢ro el expreso articulador de la relacion entre el sujeto y

¢l ubjeto desgrana su presentacion romboidal en cuatro posi-
hilidades que pueden leerse como tiempos del fantasma.®

0. Lacan, )., Seminario X1V, La logica del fantasma (1974-1975), inédito.
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B Aa
Eva
B >a
R <a

Segiin mi lectura, las cuatro operaciones —alienacion,
separacion, mayor y menor—, ofrecen sucesivamente la escri-
tura de un tiempo en que el sujeto es mayor que ¢l obje~
to, cuando prima la articulacion del deseo, pero también de
otro tiempo en que el objeto es mayor que el sujeto, tempo.
de predominio de la alienacion por sobre la separacion.

Ellos senalan a mi entender que en la infancia, paso a

paso, tiempo a tiempo, con la edificacion del andamiaje fan-
tasmatico, en la medida en que se aparta de ser el objeto
que da goce al Otro, el sujeto ird orientando la ventana de
su deseo y alcanzando cierto enlace en el acceso a nuevos
goces. De ese modo y en ese momento, el fantasma cumple
su funcion de articulador del deseo. Desde luego, el fantas-
ma también es soporte de una identificacion con el objeto.
Pero esa identificacion es el correlato de un tiempo poste-
rior, una vez constituido el fantasma, v debe distinguirse del
lugar de objeto que el nino tiene para el Otro cuando atn
no ha constituido su pantalla fantasmatica.

Por lo tanto, parece conveniente y relevante para un
analista distinguir, tempranamente y para cada tempo de
la infancia, cuando es el sujeto el que responde y cuindo
es el nifio que realiza la presencia del objeto en el fantasma
materno.” En esta distincion, el analista puede apreciar las
vias en las que se van cerrando opciones estructurales, divi-
diendo las aguas entre neurosis, psicosis y perversion.

7. Viéase cap. 2, p. 61.
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I« conveniente aclarar, sin embargo, que si bien el inter-
valos danado por el Otro habilita la respuesta paso a paso del
Wi, serd precisa también la operacion nominante del padre,
dundo basamento y sitio al sujeto. Sin el padre, el intervalo
fura cada dempo del sujeto puede hacerse extremo, el hueco
pucde hacerse abismo y en ese caso, sin el efecto benéfico
(e una letra orientadora, no habra lugar para la escena del
sijeto. En otras palabras, el fantasma, respuesta del sujeto a la
denunda del Otro, se ha de construir en tiempos de recrea-
con de la falta, cuyo borde hara causa del deseo en el pasaje
del espacio a la escena. La escena del fantasma, cuyo marco
onenta el deseo, se construye en los tempos en los que el
evpcio del Orro se torna escena con la entrada del sujeto.

I 2 delimitacion temporal resulta relevante para enten-
der por qué hay ninos que no se quedan quietos, otros que
i juegan, por qué muchos no van a la casa de amiguitos
o tampoco se quedan a dormir fuera de su casa. También
por qué algunos adultos restringen sus desplazamientos a
espacios limitados o jamds permanecen estables en un sitio
o ¢n una relacion.

I"aradoja de la existencia, el nifo dard sus pasos fuera
del Otro en los caminos de la exogamia solo si previamente
hall cabida en su campo. Pero el hecho de dar un paso,
magno movimiento tan bien reflejado en la escultura de
Coacometti El bombre que camina, se efectuara como acto
u ¢l espacio del Otro, al albergarlo cuando nino, ofrecié
anidarlo en un universo no cerrado. Solo asi, el sujeto podra
enimarcar su geografia en un espacio no esférico y exclu-
yente de la bivalente oposicion dentro/fuera. Desde ya, la
furtuna de cuanto ocurra dependerd no tanto de la buena
voluntad de los padres, sino de un delicado engranaje en el
(ue se entraman los goces de la pareja entre ellos y respecto
del nino en cuestion. Del espacio del Otro a la escena del
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sujeto, el juego deberi recrearse toda la vida introducienda
su giro dramatico en la existencia del sujeto.

De la mirada del Otro a la perspectiva del sujeto

Desde aquel primer momento en el espacio virtual qu
ubicado en la mirada del Otro, configura el cuerpo imagi
nario para el sujeto, a ese otro tiempo pletirico de movi
mientos en que un nifo juega, el espacio y la escena mu,
tran diferentes tiempos. En ¢l juego, el sujeto descoagula
la imagen y, con gesto singular, introduce un paso decisi-
vo ¢ instaurador de un viraje constitutivo. Con el juego, la
mirada gira y se abre otra escena, inaugural del inconsciente
optico, como lo llama Walter Benjamin.® Cuando el nifio
juega creando una ficcién, con personajes recreativos de la
imagen del cuerpo, arranca su cuerpo de la coagulacion ini-
cial y se va haciendo notable una perceptible recreacion de
la mirada del Otro. Recolocada como perspectiva del sujeto
y expresada como un cambio de punto de vista, la recrea-
cion de la mirada manifiesta tiempos de la escena.

En “El creador literario y el fantaseo”,” Freud subra-
ya, con claridad y maestria admirable, el entramado de los
tiempos de la escena con los sucesivos reposicionamientos
en el punto de vista del sujeto. Allf se lee que, en un primer
tiempo, el nino no oculta a la mirada del otro la escena lidi-
ca, €l juega. En cambio luego, ya piiber, sentird vergiienza
y se negara a relatar sus ensueiios diurnos; y, aunque pasard.

8. Benjamin, W., Sobre lu fotografia, Valencia, Pre-textos, 2004.
9. Freud, S., “El creador literario y ¢l fantaseo” [1907-1908], en
Obias cmnplrm.t,l IX, Buenos Aires, Amorrortu, 1985,
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hioras imaginandolas, se mostrara reacio a develar las esce-
jus de sus fantasias. Sera el tiempo inaugural del espacio

propio, ese que los adolescentes legitimamente reclaman,
rerrando puertas y poniendo llaves, para construir su inti-
imidad. Notoriamente, la escena comienza a devenir in:

interma. Pero el despertar puberal, promovedor de una dra-
matica metamorfosis, imprimira el sello de profundos con-
(ratiempos en la produccion de la Otra escena. Asomando
con sus fallas y sus clamorosos llamados al Otro por la via
del acting out, o mostrando con el pasaje al acto la caida de
Iy ¢wcena, la pubertad, con su reverberacién pulsional, acusa
recibo del desalojo brutal que padece el sujeto respecto del
evpacio del Otro y las vueltas conflictivas en que se enredan
low hilos del fantasma definitorio.

I'reud describe el transito puberal como una metamor-
fiss cuya conclusion arriba con un pasaje caracterizado por
i huisqueda del objeto en el cuerpo del partenaire. Pero de
I+ cuna a la cama no se salta como se salta de un trampolin.
el cuerpo de la madre al cuerpo propio y al cuerpo .de otro,
los juegos del goce se juegan toda la vida en la dlalécqca
del sujeto al Otro. Sin embargo, sus vicisitudes definitorias
v orientan en los tiempos del sujeto en la infancia. Solo si
s imdgenes se despegan del concepto inicial y con renova-
(l1s miradas se mueven en el espacio, creando impensadas
¢scenas, el nifio que inicialmente se aliend en el campo del
Otro dard su paso al sujeto, actor y parte en la puesta en
escena de los actos de su vida. Con eso se comprueba cudnta
evactitud hay en la afirmacién “moverse es crear otro lugar”,
el investigador britinico Tim Cresswell,!” que equipara asi

10. Cresswell, T, On the move: Movility in the modern western world,
Onford, Routledge, 2006
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la transgresion del orden del espacio a una turbulencia.

vez por ese motivo no resulta sencillo para nadie cambiar d
posicion y, de hacerlo, la travesia conmueve en tal medid
su escena fantasmitica que ve tambalear no solo sus suposi
clones y creencias sino, mds precisamente, la realidad. A &
punto el espacio se hace escena cuando entra el sujeto, g |
s¢ pueden constatar los temblores del marco que contiene |
escena cada vez que la reverberacion pulsional'! o algin r
se tornan acechantes y amenazan con producir un desborde

oportunos para edificar el fantasma, los tiempos posterios
res, los del adulto, serin aptos para atravesarlo y llevarin
si de un analisis se trata, a recorrer las aristas de los pase
transitados en los tiempos de su construccién. Esto implicas

rd, seguramente, considerar las respuestas del sujeto al nifio
del Otro.

El espacio del nifio y la escena del sujeto: las intervenciones d
analista

Podemos entender hasta qué punto la complejidad de
estas vicisitudes decide el entramado de nuestras vidas.
Asimismo, nos advierte el valor de evitar simplificaciones
improductivas, a la hora de definir al nifio como sujeto o
como objeto. La vara temporal introduce la posibilidad de

mensurar los lugares estancos y abre compuertas a los tiem-=
pos del sujeto.

I1. Micli, P., “Du son qui guide I'image: notes sur pulsion, corps et
espace”, en P. Landman y A. Michels (dirs.), Les limites du conps, le corps:
comme limite, Toulouse, Erés, 2006,
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v ower un nifo a existr como sujeto, debe advenir un
1 espacio-temporal. Con €l tiempo y espacio se solidari-
pra crear las condiciones necesarias pero contingentes
s ovistencia del sujeto; se redimensionan para dar lugar
Wi a b escena del sujeto restado del espacio reservado
ol Orro para el nifo.

Aul le ocurria a Timoteo: entraba a mi consultorio com-
tmente desorientado. Perdido, ripido y desorbitado
woun bolido, dejaba las puertas abiertas y los objetos

waparcndos en franco desorden. Dejaba también sus perte-

Wi olvidadas, abria las témperas y los marcadores, pero
Wi los cerraba. Cuando los juguetes caian al piso, alli
yuedaban, pues no los levantaba. Salia e iba al bano, pero
vlvin cquivocando el recorrido; sus movimientos sin direc-
dlon s se detenian para armar un juego. En el espacio
el Orro no habia intervalo. La madre de Timoteo hablaba
winterrumpidamente, incluso de €l sin registrar su presen-
Wi 1o una madre atenta a las necesidades basicas de su
Wi, 1o baiaba, le daba de comer, lo llevaba a la escuela, a
lleres v lo traia al consultorio; pero sistemdticamente, y de
modo Hamativo, cualquier disfuncion del nifio la alteraba.
lambien el padre vivia acelerado. Lo buscaba permanente-
mente para llevarlo, como un muiequito lindo y querido,
i sus raides y aventuras por las rutas de la vida. Para él,
Ilejear o horario era inviable. Sumergidos en una desorbita-
i encrucijada pulsional, los padres daban mucho espacio al
nino v nulo lugar al sujeto.

Mis primeras intervenciones intentaron introducir la
dicontinuidad, ahuecar las continuidades del espacio del
Otro, pero la palabra no hacia mella en su automitico y
continuo accionar. El nifio entraba como tromba al consul-
torio. Espectadora de su desparramo, yo observaba como
[ muniecos caian desenfrenados, y las hojas rayadas y per-
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foradas eran arrojadas como desechos por aqui y por a
Decidi tomarlas, abrirlas v despegarlas de su abollado des-
tino, mientras exclamaba sin que Timoteo pareciera oirme:
“:Qué pena que Timoteo las tire; a mi me gustan y las voy a
guardar en esta carpeta!”. Sorprendido, Timoteo suspendié.
su automatico movimiento y por primera vez me mir6. Ani-
mada por ese primer destello de subjetividad, avancé con mi
pregunta: “Timoteo, ;me regalas tus dibujos?”. Su respues-
ta, aceptando mi convite, tuvo eficacia. A partir de entonces,
al llegar, a la espera de mi bienvenida, comenz6 a saluda
y a dirigirse caminando hacia mi.

A diferencia del caso de un nifio que no juega, o de aquel
otro que no sostiene su cuerpo en el espacio tridimensions
o del que se mueve autémata en el espacio, el nifio que des-
pliega tanto la escena lidica como la del sintoma expresa
una apertura temporal en la continuidad del goce.

Este contrapunto notable me evoca otra situacion, fran=

reconocer su paternidad, estaba literalmente “no localizado™
v la pequena ignoraba la historia de su origen. Al momento.
de venir a verme, supe por la madre que una angustia des-
bordante habia precipitado a la nifia a delimitar su espa
por la via del sintoma. Comenza por negarse a ir a la escuela’
luego de que el profesor de Educacion Fisica, inico hombre:
en el establecimiento, habia intentado alzarla. Como suele:
ocurrir, antes de hallar su cifra, el miedo habia extendido’
sus redes y la solucion fébica se habia convertido en
verdadero problema al momento de la consulta. Marti
rechazaba empecinadamente visitar el mundo. Y, entre llan-
tos y auténticas crisis, bregaba por permanccer en la casa al
abrigo de la angustia. Lo cierto es que para su madre, sin
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liscontinuidad alguna y desde el nacimiento, Martina habia
ocupado un gran espacio. Siempre atenta y angustiada fren-
i ul sintoma de la nina, me consultaba una y otra vez si
dejarla o no, cada vez que su hijita reclamaba su presencia
v le demandaba que evitara salir. No me sorprendié que a
I muchachita le costara ingresar sola a mi consultorio, y
decudi recibirla algunas veces con su progenitora. Mientras
Jupaba con la cocinita, surgian las preguntas que Martina
dingia a sumama: “:Doénde esta la olla? :Donde esta la sar-
ien: Y el cuchillo, ;quién lo tiene?”. La madre respondia, y
por eso las preguntas prosperaban: “:Quién tiene la zana-
hora? Y el tomate? :Dénde ponemos el fuego?”. Insis-
irntemente, ella buscaba saber adénde iba esto y aquello, el
lupar de cada objeto, quién tenia y quién no.

I'inalmente, luego de una serie de repeticiones, el juego
¢icontro un tropiezo: “Mama, :donde van los huevos?”,
preguntd Martina, Nada mds ni nada menos. La madre
w6 alternativas, pero las propuestas no convencian a la
pequena, quien intentaba resolverlo, pero fracasaba. Enton-
ces, dirigiéndose a mi, pregunto: “Los huevos, :son tuyos?”.
I.¢ respondi: “Si, me los dio el pollero”. Puestos los huevos
en su lugar, a la sesion siguiente comenzo a entrar sola a
Jugear conmigo. Su proyecto era construir vias para despla-
or un tren. Entretanto me contaba que tenia miedo porque
habia tenido un sueno muy feo. Habia sofiado con una vieja
e nariz enorme. Ante mis preguntas, asocié con su vieja
abucla, figura omnipresente que portaba el mando en la
reahidad familiar, sin limites ni ley. Si los huevos no estaban
i su sitio, no era viable distinguir los espacios prohibidos
e los habilitados para el goce.

l.uego de un tiempo de andlisis y de haber ampliado su
mundo, se despidié construyendo nuevas vias. Por ellas iba
virculando el tren. Su recorrido, lejos de seguir caminos ya
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trazados, fue delimitando nuevos espacios en el consulto
rio. En el interin, se iba encaminando hacia la puerta d
salida. La nifia, joven conductora, fue distribuyendo por lo
rieles los diferentes vagones. Ellos portaban variables mé
les: grandes y chicos, juntos y separados, cada uno de ello
fue tejiendo nuevas combinatorias para recrear los estancos
lugares de su primigenio marco familiar. En franca diferen
cia con aquel tiempo en el que la habian traido a la con
sulta, iempo de encierro eterno con su madre, los lugare:
se movian, circulaban y, con ello, iban redimensionando a
escena de la pequena.

Al comienzo, el sintoma de Martina respondia con el sig
nificante de la fobia al espacio ilimitado del Otro que sola
le ofrecia el intervalo de la angustia. Luego, pasando por la
escena lidica en transferencia, el suefio inauguré la Otra
escena y con ella una sustitucion. Martina dejé de dormir
con su abuela y volvié a clase. ya no temia al profesor.

La ventana que enmarca nuestra perspectiva a la bisques
da del objeto causa del deseo ird, paso a paso, iempo a tie
po, dibujando su borde, a condicion de que en ellos se opere
una extraccion del objeto que, vaciado de ser, admita otra
existencia. La expresion lidica “;Dale que era...!”, emplea=
da asiduamente por los nifios, es sumamente expresiva, pues.
colocando ¢l tiempo verbal en el pretérito imperfecto ubica
precisamente el momento en que ¢l ser se vacia de ser para.
existir. Pero la escena requiere perder el espacio ilimitado’
del Otro, recortar la extension totalizante haciendo borde y.
litoral con la materialidad de la letra.

No debe extranarnos que al pequeiio Hans le resulte
incomprensible el hecho de constatar que simplemente un:
cuerda puede delinear un espacio interdicto. Al enfrentarse’
con la legalidad de los hechos, con una ensefanza provenien-
te de la reglamentacion social, Juanito se sorprende. ;Por

=
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Jue’ - Acaso nos parece natural situarnos en fila india respe-
o el laberinto trazado por cintas grises, actuales sistemas
e rdenar la espera en los espacios piiblicos? Si el nino del
historal freudiano no lo ha incorporado es porque sus anos
y s cidad no coinciden con sus tiempos. La logica de incom-
pletud articulada a la del no todo,'* requerimiento y condi-
vion e la estructuracion humana, es necesaria pero contin-
yente para cada tiempo de la infancia. Tanto su promocion
tomo sus contratiempos se revelan en la clinica con el nifio
y i padres como tempos en la construccion del fantasma.

I analista y la escena ludica

['na vez situada la articulacion entre espacio y escena,
avanzare con lo expuesto en el apartado anterior, propo-
mendo que, cuando el analista promueve el juego, inter-
viene motorizando la recreacion de la escena. Procediendo
ile este modo, el analista favorece ese elemento que viene a
divulir la univocidad de la imagen y del mismo modo que
un punctum, al decir de Barthes,'* €l no solo pincha con su
(imtrumento puntiagudo la unidad del espacio, sino que
punza puntuando la produccion de un texto “ficcionaliza-
dor” de la verdad del sujeto. Asi, el texto que se produzca en
I escena ladica nutrird el andamiaje del edificio fantasmati-
0. Con ello contribuye a un pasaje que sin embargo puede
luepo entorpecerse y no necesariamente progresar con
ulterioridad. Como ocurre en algunas ocasiones, el espacio

12, Vegh, 1, “Tres hilos para un cuerpo”, Lapsus Calami, n® 1, 2009
I3, Barthes, R., La camara licida. Nota sobre la fotografia, Buenos
Aires, Paidos; 2003.
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de endogamia puede subsistir en diferentes ambitos, tam
bién para un adulto, impidiendo la escena exogimica, p

nadie se desplaza por el mundo sin el fantasma. Su marc
sera orientador en la escena del mundo para un nifio, y §
construccién devendra condicion anterior y necesaria par
avanzar en el andlisis de un adulto, mis ain si se propon
alcanzar su fin. '

INTERVENCIONES SOBRE EL JUEGO

Ahora bien, si el juego es indicador de una promociér
temporal, :qué indicara su ausencia?

Cuando no hay juego, estamos frente a un atascamiens
to. La inmovilidad ludica es indice de una detencion en lo
tiempos del sujeto, y hacen evidente que si los tiempos ng
se recrean por si mismos, y que los afos pueden pasar en
vida sin que pase nada. Cuando ciertos goces de la infan:
cia no se redistribuyen, y perdura la fijacién a un objeto de

recaen en el andamiaje que sostiene el deseo. No es obvig
pensar el fantasma como ya constituido; resulta esencial
delimitar tiempos en su construccion.

El juego, por su parte, contribuye y es productor de
texto cuyo fin, al concluir la infancia, llevari a la represion
del juego mismo y permitird un pasaje de la escena lidie
a “la Otra escena”. Como podemos apreciar, el engran:
motorizado por la experiencia lidica no es simple. Y si é
guarda una complejidad delicada es porque sus piezas tie
nen capacidad fundante en la constitucion de la estructura
subjetiva. Por ese motivo, no es menos relevante sefials
otro cambio que precipita también gracias a la operacid
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Wdica: en los primeros tiempos, cuando se es un nino, el
desplicgue del juego no requiere ocultarse a la mirada del
o pero luego, el ensueiio diurno, que sera su suceda-
oo demandari estrictas medidas de seguridad. El secreto
y I dificultad para relatarlos nos indican, en la pubertad, los
wicuctos espacio-temporales en los que se va pergenando
I que llamamos intimidad, escena de lo propio, impenetra-
hle o los ojos del mundo.

I'n ese momento de la vida, llamado “adolescencia”, los
flempos en la construceién del fantasma muchas veces tamba-
lean. Pero, con anterioridad, en la infancia y es viable, a partir
el juego, delimitar sus contratiempos antes de la pubertad.
I ese caso, me interesa plantear la pregunta por :zcuiles han
e wer las intervenciones del analista? :Cémo intervenir?

Cuando el nifo no “hace juego”

Si el plural, intervenciones, se refiere, como dije anterior-
mente, a que el analista interviene en lo Real, en lo Imagi-
oy en lo Simbélico, apuntando al acto analitico, en lo
iue al juego respecta, las intervenciones del analista —todas
s, tratardn de promocionar el juego. En ese caso, cuan-
(v ¢l analista interviene jugando, es promotor de ese pasaje
cuyo curso hallé detenido. Su proceder se dirige a restaurar
[+ alternancia, descoagulando el objeto de goce para relan-
rarlo como causa del deseo. Para ello se vale de juguetes, esos
pequenos objetos necesarios para relacionarse con un nifo.
\ariados y singulares, pueden ir y venir segin las circuns-
tncias, Guardarlos o esconderlos, regalarlos o destruirlos,
arrojarlos o envolverlos, son solo pruebas de una dinamica
(Jue requiere reconocer que el objeto también se engendra
en tiempos. En ellos, la necesaria alternancia de presencia
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y ausencia se apoya en los pequefios soportes que llamam
juguetes cuando demuestran sustituirse y jugar a lo que
son. De ese modo, un plegado de papel puede ser un avid
y un resto de carton puede convertirse en un trencito.

analista los toma, los cede, los trae, los deja ir o los
segiin desee orientar las intervenciones. Pues, en definitiy
las intervenciones apuntan al acto analitico que siempre |
dirige al sujeto y no deben ampararse en el dogma técnico

Intervenciones en el juego y fuera del juego

Hace anos recibi la consulta de la mami de Rafaela, un
nena de once afos que estaba entrando en la pubertad
tenia problemas serios en la escuela. Llegd con el famoso )
extendido diagnostico de “déficit atencional”. Para disip:
cualquier equivoco con respecto a que no se trataba solo d
eso, también tenia problemas para dormir. “Ella era los ojo!
de su padre”, me dijo la madre en la primera entrevista. E
padre de Rafacla habia muerto de un infarto repentino, |
el dolor que le habia causado esta pérdida se habia vuelte
crueldad en Rafacla: miraba cruelmente, era hipercritic
y fijaba su vista en todo lo malo. Se detenia especialmer

Investigaba y escudrifiaba hasta encontrar lo que no andaba
Detenia su atencién en eso y, tal vez por ese motivo, teni
un déficit atencional en otro dmbito, en la escuela.

quién aguantaba mads con los ojos abiertos. Como es de i
ginar, yo pestanaba. Entonces ella, con voz sidica y gos
me decia: “Perdiste, perdiste!”. De ese modo el juego s
repitio varias veces, haciendo una serie de “perdiste”, hasta
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le respondi: “;No, no! {Gané!”. Asi seguimos. Ella insis-
W Perdiste, perdiste!”, y yo: “jGané, gané!”. Hubo varias
flciones —es importante tener en cuenta que la repeti-
n'! cumple una funcion en el juego-, hasta que, entre su
presion “iPerdiste, perdiste!” y mi perseverante “{Gang,
we!" sureio una maravillosa curiosidad: “;Por qué ganas-
1" e pregunté francamente sorprendida, con evidente
wimocion en el saber. Entonces le respondi: “Gané, por-

i cuando clerro los ojos dejo de estar obligada a mirar

Meipre Jo mismo, puedo elegir qué quiero ver y también

Waginarme lo que quiero”,

Surespuesta fue un cambio de juego.'’ Me propuso jugar
o o maestra. Ella era la alumna y me dijo: “Me fue mal en
I procha™. Al preguntarle por qué, me contestd con la frase
pistalizada: “No presté atencion”. “;Pero donde estaba
pirestada tu atencion que no se la prestaste a la prueba?”, fue
i nueva pregunta. Rafaela rio y, liberada de la gravitacion
jjue ¢l peso del objeto hacia recaer sobre ella, me respondio:
“I'n los chicos y las chicas que estin de novios™.

(u¢ intervenciones fueron las realizadas?

|2 primera fue una intervencion en lo Real; estaba dirigi-
il o redistribuir el goce escopico, fijo y cruel. En cambio, la
swpunda fue una intervencion en lo Simboélico, pues apunto
i la caida del sentido congelado, inherente a la expresion
larpgamente escuchada por Rafaela: “No presté atencion”,
frase que ella repetia en evidente alienacion. La interven-
(ion apuntaba a recrear un sinsentido en la coagulacion

I4. Flesler, A., Seminario “Repeticion”, clase 3, 24 de junio de 2006,
Huenos Aires, Escuela Freudiana de Buenos Aires.

15, Véase Flesler, A., El nino en andlisis y ¢l lugar de los padres, Buenos
Aires, Paidas, 2010.
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significante, abriendo la oportunidad a un nuevo efecto ¢
sentido, liberador del sujeto: la atencién, no como un sign
que recibio del campo del Otro, sino como significan
enlazado a otro significante: el “préstamo”.

Si en una ocasion la intervencion fue dentro del jueg
del que las dos participibamos como supuestas contrincan
tes, en la otra, la interpretacion del analista no fue real
zada en el marco del juego sino alternando fuera de éL L
pregunta “:Donde estaba prestada tu atencion que no se
prestaste a la prueba?”, no se la hacia un personaje ladie
sino yo, desde mi lugar de analista. En ocasiones es indis
pensable intervenir velando el yo. En esos casos, meterse €
la piel del personaje echando mano a los recursos posible
es quitarle protagonismo al yo, favoreciendo, otorgindol
la voz al sujeto. Pero cuando la confianza lo permite, luegy
de alivianar ¢l temor o la amenaza de ser gozado por el otrg
la interpretacion muestra su rostro de eficacia.

Intervenir para promover el juego

Tal vez las situaciones que preocupan mas a los analistas n¢
sean las reiteraciones de los juegos, sino cuando ellos no llega
a armarse. Efectivamente, hay nifios que no logran jugar. Asi I
ocurria a Paulita, una pequena que atendi durante un tiempo.

Era una munequita cuando la conoci. Respondia cla
mente a ese mote de “juguete erdtico™'® al que hacia refe

16. Freud, §., “Sobre un tipo particular de eleccion de objeto en el
hombre (Contribuciones a la psicologia del amor, I)" [1910), en Obnis
completas, t. X1, Buenos Aires, Amorrortu, 1985; “Sobre la mids gene
lizada degradacion de la vida amorosa” (Contribuciones a la psicologia
del amor, ) [1912}, en Obras completas, ob. cit,, y “El tabii de la virgis
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\in I'reud en alguno de sus escritos sobre el amor. Pau-

n: ¢1n amorosa, sus pulseras combinaban con el color de

Wi rapatos y los vestidos impecables recordaban las figuri-
Ws antiguas con las que jugabamos en la escuela primaria.
“Lumpia y bonita, siempre iba a la moda”, como canta el
jplar. Se sentaba y aguardaba quieta en la sala de espera,
Lm que una indicacion le daba pie para pasar. Dormida
e i, despertaba de noche. Contaba con la angustia que
I impedia permanecer relajada y le permitia responder al
Uiro materno que la adormecia en su dormitorio, calmando
ile ese modo con la presencia de la hija sus propias angustias,
Italadas en las brumosas sombras de su acechante soledad.
" A qué querés jugar?”, solia preguntarle yo, luego de
uhwervar su inmovilidad. La respuesta era siempre la misma:
‘A 1o que vos quieras”. No era facil lograr otra respues-
. Ira inamovible su disposicion a complacer al otro. Por
a0 hue inicialmente infructuoso mi intento de introducir
una alternancia diciéndole que luego de elegir yo un juego,
jugaramos a otro escogido por ella. Pero poco a poco, y
o la medida en que mis intervenciones iban ahuecando
la demanda a la que la nifa se montaba, empezo a traer
juguctes de su casa. Se dedicaba entonces a colocarlos sobre
una mesa, llegando a disponerlos ordenadamente, pero sin
jugar. Initil interpretar su posicion alienada, ni negarme
rotundamente a jugar o sostener juegos propuestos por mi.
I'n una oportunidad trajo una mufieca a pilas, y luego
(e mostrarme sus luces y sus capacidades tecnolégicas, la
(olocd en el suelo para hacerla caminar. El juguete hizo dos
pasos al frente, otros dos al costado y otros tantos para atras,

nidad (Contribuciones a la psicologia del amor, I1I) (1918 [1917])", en
Obrus completas, ob. cit.
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comandada por un control remoto que Paulita maneja
con repetida monotonia. Sin negarme a registrar mi ab
miento, signo de un goce continuo que perdura sin recre
cion y no halla el hilo de un deseo alentador, pero decidig
a interrumpirlo, opté por hablarle a la mufieca: “;Siemp
tenés que hacer lo que te mandan? :Nunca podés jugar
lo que vos querés?”. Paulita me miré condescendiente,
aclar6 que se trataba de una muieca y que no era posibl
que hiciera otra cosa. A pesar de esto, continué dirigiénda
me a ella, aprovechando para expresarle mi pena: “;Pobry
cita! :No te aburris? Sos relinda, pero jqué pena me da qu
nunca puedas jugar como hacen los chicos!”. Curiosa pa
saber, me pregunté a qué jugaban los otros chicos. Le men
cioné solo algunos juegos hasta que, saliendo del sopor sul
jetivo, finalmente y no sin dudar, opté por uno que req
re prepararse porque “mancha”. Fue por via de la masa,
témpera, el agua y la harina que comenzé a descoagulars
la inmaévil imagen del espejo en la que, cual fotografia son
riente y atemporal; dormia la bella durmiente. Dia a dis
empezo a hacer “experimentos” con tantos ¢ insolitos ele
mentos que dejaban mi consultorio lleno de manchas, obli
gandome a poner a prueba ¢l dicho de Lacan: “El deseo de
analista es un deseo mis fuerte”, Si, en este caso, mas fuert
que mi preocupacion por la limpieza.

Lautaro, otro de mis pacientes, tampoco jugaba, ni sole
ni con otros chicos. La mirada del Otro lo habia coagulad
en un encierro dual. O decia que ya sabia todo, impedids
de aprender cualquier regla de juego, o vociferaba: “No me
sale, no sé que hacer, me quiero ir!”. De ese modo, se vefs
impedido de jugar. Esa posicion se extendia a los partidos
de fitbol con sus companieros de la escuela y también al
juego conmigo. Por ejemplo, intenté armar un nuego de
ajedrez que encontré en mi consultorio, afirmando inicial
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wiente que €l era un campeén pero, no pudiendo tolerar
petdder ni un pequeno peon, arrojé con furia las piezas con-
1 la pared. Fue necesario tolerar un tiempo de encuentros
snados por un reiterado proceder automatico. Diria que,
hasicamente, €l oscilaba entre el desorden pulsional que lo
pomandaba v su intento de desordenar al Otro.

(uando lo tuvieron, sus padres le habian demandado
e nunera obsesiva que no perturbara la tranquilidad de
Iy parcia. Es que ellos estaban asentados en una relacion
prolongada, “libres y sin hijos”, me aclararon. Lamentable-
mente, la llegada de Lautaro los sorprendid, despertando
whie todo en el padre reacciones enfurecidas y denigrato-
tiun. cada vez que el bebé lloraba o requeria legitima aten-
tion. I ese cuadro de situacion, el nifio opto por realizar la
demanda y la orden de no existir como sujeto. Una mirada
fijn v mortifera se cernia sobre la porosidad de su imagen,
incapaz de contar con vestimentas protectoras que inter-
veptaran el maleficio y le brindaran una textura consistente
para mover el cuerpo perturbando el campo del Otro.

Intervenciones antes del juego: desordenar el campo del Otro

A proposito del juego, recordaba ese maravilloso texto,
“Mas alld del principio de placer”,'” en el que Freud men-
ciona el juego de su pequeno nieto conocido como el juego
del carretel o del Fort-Da, primer par opositivo en el que
vinerge la existencia del sujeto entre dos significantes. En
¢l, v a propésito del ejercicio, Freud menciona al pasar

17, Freud, S., Mas alla del principio de placer [Y920b], en Obras comple-
fv. 1 XVIII, Buenos Aires, Amorrortu, 1989, apartado 11, p. 14
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un tiempo lidico, previo al del carretel, en el que el
arrojaba los objetos lejos, donde no podrian ser ficilmer
hallados. Me parecio particularmente interesante resall
€se momento como tiempo Posterior a Otro anterior y pao
mencionado. En realidad, es tipico que los nifios peq
fios tiren los objetos fuera del campo del Otro. Lo
es cuanto perturban con su reiterado accionar. De he
Freud lo menciona: “el nifio tenia una perturbadora co
tumbre”. Vale la pena preguntarse a quién perturbaba s
al que tenia que agacharse a juntar los objetos arrojad
lejos del alcance de su mano. Sin duda esto ocasionaba g
jabilo al nifo. Pero :qué causaba este jibilo?
El nifo que estid jugando a no ser el objeto, tira los obj
tos perturbando el campo del Otro y lo realiza jubilosame
te porque, en su accionar, pone en juego al sujeto. Es
dente la secuencia: se trata de un tiempo previo y necesaris
a ese otro tiempo del juego, de fuera-dentro, Fort-Da.!%
Para Lautaro, desordenar ¢l campo del Otro era equi
valente a una Ausstossung (“expulsion fuera”), de ese obje:
to de goce que €l era para el Otro. Sin esta operacién
falla la Bebajung, la “afirmacion del sujeto”. Cuando
nifio realiza la presencia del objeto en el fantasma mater:
no y falla la expulsion de goce fuera del cuerpo, arrastr
con ella la afirmacion subjetiva, impide la existencia de
sujeto y niega consistencia a su cuerpo. En un encuentrg
con el padre, decidi intervenir sugiriéndole que trata

18. Por cierto, he escuchado cierta confusion al respecto. El chiqui
to que juega con el carretel esti fuera de la cuna, y desde alli lo arroja
adentro; desde fuera de la cuna, tira el carretel dentro de la cuna y |
recupera, indicando que tira ¢l objeto al lugar del que él estd ausente,
Es un mstante conmovedor en el cual el sujeto se diferencia del nif
del Orro.
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sispender su actitud descalificadora cuando algo no le
fa lnen a Lautaro y también me propuse avanzar con mi
prvencion preguntandole si jugaba con el hijo, sospe-
wniddo que no lo hacia.

|.as consecuencias de la entrevista se manifesaron a la
jon siguiente, cuando Lautaro vino con su papa. Al salir
tecibirlo a la sala de espera, espacio que tomo como parte
ls vseena analitica pese a ser otro espacio, encontré a
antaro escondido tras sus propias rodillas y, para mi sor-
pai, o decir al padre, en actitud lidica: “Lautaro no esta”.
ipndamente, sin demorarme, decidi confirmar al juego su
wiituto v le dije con voz sorprendida: “Pero yo escuché la
vir de Lautaro”, insistiendo al ver que el nifio no se movia
¢ sempre dirigiéndome al padre: “Cuando pregunté por
ol portero eléetrico quién era, yo escuché que alguien me
Mo Lautaro”™. En ese momento, Lautaro hizo un ruidito,
dindome ocasion de exclamar con alegria: “{Pero aca estd
| autaro!”, v contemplar su sonrisa y satisfaccion.

I's preciso imaginarse la escena. No se trataba de un chico
e podia esconderse de la mirada del Otro. El juego justa-
mente pretendia hacer que no lo veia, a pesar de que estaba
presente en nuestra conversacion. Apuntaba a simbolizar su
susencia promoviendo su aparicion, festejandola con alegria.

I'ue a propésito de esa Ausstossung que una alumna me
prepuntd por mi tesis respecto del vencimiento de los tiem-
pos en la constitucion de la estructura. De esa manera me
i oportunidad de aclarar que, segin mi experiencia, la
operacion de expulsion realizada a destiempo no procura,
posteriormente, una restauracion de lo incumplido. Sigo
pensando que el error en el anudamiento se abrocha tem-
pranamente de modo definitorio. La apuesta del acto anali-
tico es abrir vias colaterales que distingan lo definitorio de lo
definitivo. La persistencia de un goce sin discontinuidad en
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los tiempos de la infancia divide las aguas entre neurosis, p
cosis y perversion. Y a mi entender, no hay cambio de estry
tura. Sin embargo, el destino del sujeto varia notableme
si la perdurabilidad se interrumpe, encaminando los g
en nuevas orientaciones aptas para la subjetividad del niii¢

Lautaro pasé un tiempo de sus sesiones disfrutando
tirar las piezas de un juego a la pared, luego de haberle lg
timado yo su enojo al perder el partido. Entre tanto, en
casa resultaba muy trabajoso tolerar ¢l desorden que el
introducia no solo en sus conductas sino también en su

bras como tiempos de verdadera expulsion. Estos pasos
son evitables, sobre todo cuando el analista procura que “ha
juego”, cuando se propone recrear el intervalo y promover
alternancia del objeto para que el sujeto pueda existir. Sin e
hiancia, pereeptible en la repeticion del juego —que nunca |
idéntica—, no habri chance de escriturar la falta original.

Intervenir desde el juego

Su nombre era acorde al brillo que la mirada del Ot
le habia otorgado: Sol sabia, a pesar de sus pocos anos, qu
su presencia nunca pasaba desapercibida. Tal vez por eso §
escondia tras la falda de su madre y no se acercaba a los extrs
nos, encerrada en una fortaleza fatal que le negaba el plac
de alcanzar otros horizontes. Tuvo muchas dificultades par
entrar conmigo al consultorio y fue necesario darle tiempoj
ese espacio intermedio que es la sala de espera. Alli me detu
ve a conversar con la mama, como intervencion en lo Real
Sin develar el hecho: queria mostrarle que la mama y y
nos conociamos, que yo no era una “extrana”. De ese mod
comenzo nuestro primer encuentro. Luego de una mirad

I UEGO BEL SUETOY LAS INTERVENCHONES DEL ANALISTA 129

e sobre los objetos expuestos, Sol eligié para jugar
W lupa, que colocaba frente a mi como un enorme ojo de

et amenazante. Decidida a promover el juego, intenté

onderme, pero el ojo me perseguia, para satisfaccion de
il ue refa con algarabia. Casi acorralada, me dirigi al ojo y
prepunte: “Ojo, iqué querés?”, a lo que Sol respondié por
no: "jComer!”. La lupa lo hacia aparecer desmesurado,
Wi decidi enfrentarlo y decirle al ojo que no me asustaba
v Mirandolo fijo, le adverti que iba a mirar para otro lado

§ i st eso le molestaba, seria un problema de él.

Lin sucesivos encuentros dieron al juego la chance de
desplegar un texto con cuyas letras la mirada hall6 un enla-
o lilerente. En lugar de comérsela con los ojos, la mirada
Il Otro comenzo a “hacer juego” permitiendo otras opcio-
s en las que ella propuso hacer comida para el ojo.

I'ara el iempo de despedirnos, el ojo se las arreglaba solo

i procurarse alimento y Sol habia “abierto la puerta para
c‘ o jugar”, también fuera de la transferencia.

Wiler venciones para los tiempos del juego

Iaco habia llegado ese dia con su mama, trayendo en sus
fanos una mantita con la que entr6 al consultorio, luego
e darme un abrazo euférico, tal como hacia habitualmente.
Uia vez adentro, jugé a taparse y yo, a buscarlo. Asi, varias
Wwies, en diferentes rincones del ambiente. Pero luego ya
B e oculto €l: escondié una pelota. Jugamos pues a escon-
fderla hajo la manta y a continuacion a buscarla, pero esta
ter imitando mi propuesta de procurar hallarla infructuo-
smmente por distintos lugares para, finalmente, descubrirla
ton sorpresa bajo la mantita.

Ouiero senalar que en el juego cursa sus tiempos el obje-
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to, apuntando a un pasaje que va del objeto real al simb
co. Paco tomo la pelota y propuso dibujarla en ¢l piza
apoyandola y pidiéndome que dibujara el contorno. Lo b
para observar como €l la aparto y convirtié el circulo
en luna, con ojos, boca, nariz, oidos para que escuchs
pollera también. Finalmente, propuso el dibujo de un §
sin apoyatura en el objeto real. Paso a paso, la secuen
indica tiempos que se inician con el juego de desapat
cer como objeto a la mirada del Otro y abren una nu
perspectiva llevindolo a la busqueda del objeto para lu
representarlo pictéricamente.

Otra arista relevante en el juego de los nifos es el despl
gue de la pulsion que en la escena lidica suele presentas
con vicisitudes singulares, mostrando para cada mmpo :
sujeto un predominio particular. Es que los recursos sit
halicos se van produciendo en tiempos; por eso el juego,
Promover un texto, procura nuevos recursos al sujeto pa
responder a la pulsion. Cuando esto ocurre, como guioni
de su drama personal, el pequerio narrador se desprende
la perspectiva yoica y acentia y aclara ese perfil desconog
do oculto tras el yo.

Con cada guion dramitico se renuevan las ficciones
se recrean las respuestas frente a lo Real, en tanto el suj
to ejercita la bateria significante para procurarse re
variados frente a la pulsion. La seriedad, a veces inamovibl
de algunos adultos que han perdido su capacidad ladica, si
lograr recuperarla por la via del humor, no es sino el estif
ma de esa instancia severa, inmovil y tantas veces po br
que conocemos como superyo, simbolico y dogmatico, §
agujerear. En el juego de los nifos es frecuente enfrents
esta manifestacion de un simbélico sin horadar, present
como personaje cruel e inflexible que, sin atenuantes, ejeré
la moral y el bien sin mirar a quién.
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Jeremias se metia los dedos en la boca y en la cola. Al
toar al consultorio, el juego no se hizo esperar. Miranda
Pali, dos munecos, se peleaban ferozmente. Entretanto,
4 ine 1ha dictando el texto que daba guién y desarrollo a la
v Los munecos se pegaban con violencia y una voz
W/l dejaba escuchar gritos que clamaban: “;Policia, poli-
W!" De acuerdo con lo que él me indicaba, yo debia bus-
i o la policia. Decidi, pues, traer un mufiequito para que

fepresentara. Pero Jeremias me corrigio: “No uno, dos”.

, ¢ encaming al canasto de los juguetes, pero no alcancé a
Inscarlo, ya que en el camino cambid de parecer y aumento

I apuesta: “No, mejor tres; no, mejor cuatro”, El niimero
i pohcias parecia insuficiente para frenar la pulsién. De
hecho, me iba indicando medidas represivas, terminantes
§ antoritarias: que los uniformados se los llevaba presos,
ijue les hablaban y les decia que por pelear, no iban a jugar
" iunca mas!”,

Septn crei, tamano procedimiento parecia poner fin a la
Imparable pelea. Pero no, solo unos instantes apenas, pues
fetomando la fuerza constante de lo pulsional, el entrevero
tecomenzaba, una y otra vez, reiterado y constante. Enton-
s, como evidencia de la magnitud ¢ intemperancia de la
iwtancia cruel que lo habitaba, Jeremias tropezo y cayé al
wiclo. Sorprendida, lo escuché clamar desde el piso: “;Poli-
th, policial™; revelando el peso de la confusion. Para él, su
cuida merecia punicion. Es que el circuito automatico entre
ol poce de la pulsion y el del superyé fluye sin solucion de
vontinuidad cuando lo simbélico aun no ha jugado su légica
e mcompletud. ™

17 Vegh, L, Seminario “Transferencia: stodo dicho?” (2010), Bue-
non Aires, Escuela Freudiana de Buenos Aires,
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Atendi hace unos anos la consulta de unos padres pe
nene de dos anos, a quienes les resultaba muy dificil
limites. Por supuesto, ellos estaban muy preocupados p
insolencia y la falta de reparos de su pequeno hijo, per
atinaban a hallar una solucién. Cuando recibi al pequeii
¢l consultorio, llegd con sus armas y municiones, mien
me proponia un juego. Tomé un muiiequito y me acl
“:Se port6é mal!”. Apenas atiné a exclamar y a pregun
“Uy!, :qué hacemos?”, cuando lo vi dirigir una enors
desproporcionada ametralladora hacia el pequenio muiie
mientras sentenciaba: “;Hay que matarlo!”. A conti
cion, con un ruido ensordecedor y sin pausa, fui testige
la ejecucion. El pequeno lanzaba un enorme disparo, ¢
un “iprrrer!”, largo y sonante. Tamana decision me
matizarse y decidi proponerle algunas otras opciones:
le habliramos, para que suspendiera su accionar, por
plo. Pero la respuesta insistia: “;Hay que matarlo™. Sugy
subiendo la apuesta, que lo pusiéramos preso, en la cirg
pero no, tampoco. La tinica y perseverante respuesta €
“iHay que matarlo!”. Entronado en su sadismo, el super
era su unico recurso, cruel y terminante frente a la pulsis

ol

espacio y forma para desplegar su creacion; en ¢l la aceif
se va desplegando entre lo supuesto y lo real, contribuyt
do, con su enmarcado “creible”, a conformar la pantalla de
realidad. En no pocas ocasiones el juego es la antesala de u
operacion escritural que ofrece su contrapunto para enmg
car la escena en la representacion pictorica.

Capitulo 4
El dibujo en analisis
y las intervenciones del analista

Ob, escritor jeon qué letras escribiris ti con tanta
perfeccion la figuracion, tal como lo bace este dibujo?

Leonarpo Da Vinct, Windsor Collection'

I'lace algunos afios me propuse investigar paso a paso
b 1iempos del dibujo como reveladores de los tiempos
del sujeto en el analisis de un nifo. Tomé sumo interés
on lormalizar, desde una perspectiva logica, la lectura que
lim analistas hacemos de ellos y las intervenciones que su
whordaje permite efectuar. Como punto de partida decidi
fetomar algunas cuestiones en torno al tema con el afin
e profundizar sus aristas, obvias en apariencia. Y dado
(e con anterioridad no desdené el intento de volver a
interrogar qué es un nino para el psicoanalisis, comencé
por abordar una primera pregunta, simple y compleja a la
vez: zqué es un dibujo?

I Folio 19.071 rectur (r),
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Solemos constatar que, en general, los nifos dibuj
espontineamente. Y ¢s cierto: el dibujo no surge en
encuentro con un analista, ni fue creado por el psicoand
lisis. Del mismo modo que la transferencia y el juego, ¢
dibujo encuentra su fuente en la estructura humana, y
psicoanilisis se sirve de él y de su eficacia. En este mis
sentido, no podemos entrar en ¢l tema del dibujo sin consi
derar su lugar en la estructura y formularnos a su vez ot
preguntas que se enlazan a la anterior: ;qué sentido tiene ¢
dibujo para el ser humano? :Por qué es una prictica habi
tual durante la infancia y, luego, solo vocacion de alg ‘
:Coémo definir la funcion del dibujo?
En principio, no parece aventurado afirmar que el dibujg
es una escritura. Pero :de qué? Pues bien, comenzaria pe
anticipar mi respuesta diciendo que el dibujo es la escri
tura de un no. A propésito de ello, recordaba ¢l manifie
to surrealista del gran artista René Magritte, quien, bajo s
dibujo de una enorme y evidente pipa negra sobre un fond
marron, escribio en cursiva legible “cect n'est pas une pipe”.
Mucho se ha escrito sobre esta obra. Sin embargo, :qu
quiere decir que esto no es una pipa cuando es evidente qu
es una pipa? ;Qué expresa ese 707 A mi entender, el dibuy
escribe que no es lo Real, no es el objeto real; no es tan
poco lo Imaginario, pues no es la representacion lograd
de la pipa, y, aiin mas, no es lo Simbélico, porque el dibu;
no es la palabra pipa. Pero, para expresarlo con mayor pre
cision, diré que en el dibujo opera una sustitucion, hacien
do presente, en el orden espacial y temporal, una Iogica di
incompletud. El dibujo pone el acento y revela, en el instan
te preciso de su ejecucion, una no identidad entre el objet
y ¢l ser. El objeto no es, no se representa y no se nombn
sino parcialmente. Y el dibujo muestra el tiempo en que es§
operacion se escritura.
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Una vez colocados estos ejes, surge otra pregunta: ;qué
lmportancia reviste para el sujeto esta escritura del no? Y
(por qué el nifo se complace en dibujar? Para orientar la
fapuesta, recordemos algunas de nuestras hipétesis pre-
vis: Siel nifo es un lugar en el Otro pero el sujeto es una
fpuesta, no es un dato menor atender a la expresion de esa
fepuesta de la que depende la existencia. Se nace nifio, pero
W llepa a existir como sujeto en la respuesta que se dirige al
Uitro. Adin asi, vale decir, sin embargo, que no hay chance
para la respuesta como acto solitario; el sujeto deberi res-
punder si, para luego también afirmar su no, en varias oca-
sones. En primera instancia, deberd decir si al padre, para
sweptar la prohibicion del goce incestuoso, proveniente de
Wi interdiecion, Luego, también decir si a los significantes
del Otro que alojan y habilitan la alienacion necesaria. Y
sinque parezea paradojico, esos tiempos serin el antece-
fente necesario para engendrar el no del sujeto. Solo asi, si
s tiempos previos se cumplieron, ese no, en el intervalo
el Otro, serd un no de separacion radical, un no al sentido
el Otro que deja en afanisis al sujeto, una puerta a no ser el
ubjeto-niio que realiza la ilusion fantasmatica de comple-
fud v satisfaccion, es decir, serd un no habilitante del sujeto
pura clectuarse, para ex-sistere, existir fuera del campo ori-
yinario que lo vio nacer.

Ahora bien, :qué ocurre con el dibujo? Cuando un nifo
dibwa, con el disefio de sus trazos, abre para el sujeto el
fiempo de eseriturar su respuesta diferencial. Y lo hace con
un alcance novedoso, pues en ese accionar se va generando
un desmantelamiento que separa la afinidad entre lo real
y ln realidad. En este sentido, el nifio es, en cierta medida,
iy surrealista que realista: disjunta el dibujo de la realidad.

P'ero no debemos confundirnos. Acuerdo con quienes
apiman que el nifo no disfruta de la pintura abstracta ni
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entiende nada de poesia porque no dispone ain de la met
fora. A diferencia de aquellos artistas que revolucionare
el mundo del arte conmoviendo el realismo pictorico, des
haciendo la buena forma, ¢l nifo recorre el camino inve
hasta lograr la representabilidad en sus dibujos. Solo md
tarde, si ha consumado el transito por cada uno de los ti
pos de su subjetividad como tiempos de escritura,
si lo desea, ser surrealista. Lo cierto, pero no evidente, ¢
que sin el dibujo y su funcién productora le serd dificil pe
genar otras escrituras. El universo de las letras le recls
rd, temprana y previamente, el ejercicio de una pérdida de
referente concomitante con un viraje de su punto de vists
Para escribir, las imdgenes de la infancia serdn, paso a pase
relegadas a otro perfil. Rotando el bisel de los espejos, ell
ya no se veran de frente.
He asistido en mas de una oportunidad, a lo largo de
mi experiencia como analista, a ese tiempo maravilloso
inaugural en que un nifo comienza a escribir. Debo

adquisicion natural, demuestran que, para llegar a escribig
previamente un nifio ha de dibujar.

Asi, de ese modo, paso a paso, entre manchas y borrone
los tiempos del dibujo se realizan como tiempos sucesivos
momentos de respuesta del sujeto, que, inscribiéndose et
una serie, se resta del vasto campo del Otro. Orientan
sus pasos a la busqueda de un lugar electivo, los tiempos dé
dibujo, con potencia renovadora y fuente inagotable, serdl

pranamente, desde pequeiio, el nifio comienza por extende)
sus marcas en la amplia superficie del Otro. Sin embargy
ellas no siempre dejan paso a otras producciones. "Tamaiig
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#videncia plantea una pregunta por aquello que motoriza el
tumbio: zqué es lo que permite que los dibujos luego ganen
i ¢sentabilidad?

Sabemos que esta no es espontinea. La progresion
snpendrada con los garabatos, lejos de avanzar tranquila y
mituralmente, tropieza con mas de una contingencia, todas
llas relativas a la promocion de los tiempos del sujeto. Y el
Mibujo, expresion cabal de la tramitacion de esos tempos,
fio deja de mostrar sus vicisitudes. Ante este nuevo mojon, y
jura dar otros pasos, me gustaria abrir nuevas preguntas en
¢l enriquecedor contrapunto entre los tiempos del sujeto y
el dibujo: en principio, (qué revelan los tiempos del dibujo
ton respecto a los tiempos del sujeto? Luego, ;qué funcién
fiene ¢l dibujo en el analisis de un nino? Finalmente, :qué
loe un analista en el dibujo de un nino hecho en transferen-
Ll

LOS TIEMPOS DEL DIBUJO COMO TIEMPOS
DEL SUJETOY DEL ESPACIO

el mismo modo que admitimos la respuesta del suje-
i como un tinte diferencial —pues ella nunca es idéntica
i satisface plenamente la expectativa del Otro—, el dibujo
tnpoco debe considerarse como mero reproductor. Pues, el
dihujo no reproduce ni representa nada de un modo acaba-
o, en todo caso, me inclino a considerarlo como productor
de una diferencia. Desde esa perspectiva, prefiero proponer
una distineion respecto de un modo tradicional de acercar-
w al dibujo considerado como expresion reproductiva de un
o,

Mis ann, si el dibujo es productor de una diferencia, bien
podramos equipararlo con una operacion de escrituracion.
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Me refiero a que no es posible saltear el acto necesario de
escriturar un bien antes de tomarlo en propiedad: debe
escriturarlo si deseo considerarlo bien propio. Del misn
modo, suelo subrayar que la operacion de escrituracion
corresponde al sujeto e implica un trazo distintivo de
autoria y responsabilidad. Suelo resaltarlo, porque ese ge
es el que le otorga un magno sentido a los dibujos: expresa
los tiempos en que se subjetiviza el espacio. Dicho en otrg
palabras que acerquen claridad y den marco a la hipétesis
que deseo desplegar, ellos indican los tiempos de pasaje del
espacio del Otro a la escena del sujeto.

Apoyado en esa funcién, como respuesta del sujeto, el
dibujo no es un reflejo reproductor sino un productor vital
de diferencia. Ese trazo distintivo, noble marca diferencial
del sujeto, sera el lugar frigil y enorme donde el sujeto se
represente y se presente. Considerado este sesgo en su v
esencial, cuando el analista, colocado ante las piedras basales
del edificio como testigo de un instante fundacional, logr:
suspender la evidencia muda ante el dibujo de un nifio, halla
una oportunidad para localizar ¢l trazo del sujeto.

Un libro clisico, La perspectiva como forma simbilica, del
historiador del arte Erwin Panofsky,” desarrolla las varia
bles en las que se apoyo cada época histérica, desde la Anti
giiedad hasta los tiempos modernos, para explicar cémo log
objetos del mundo se ven y se representan. Pagina a pagi
Panofsky describe la ferviente polémica sostenida por lo§
griegos en torno a la construccion de los templos y su pers:
pectiva. Como es sabido, las magnificas columnas doricas
logran el efecto visual de estar perfectamente alineadas g

2. Panofsky, E., La perspectiva como firma simbolica, Barcelona, Tuss
quets, 1991, '

EL DIBUIO EN ANALISISY LAS INTERVENCIONES DEL ANALISTA 139

(s a que no fueron colocadas en linea. En aquellos tiem-
pos estaba claro que lo que se ve no coincide con lo Real, y
también sabian entonces que para que se percibieran de un
aerto modo, habia que colocar los objetos de determinada
manera. A pesar de ello, se desaté una gran discusion entre
eun postura y la “fidelidad naturalista” reinante en propues-
tas de la Antigiiedad, que planteaban que el campo visual
estaba relacionado estrictamente con los angulos en donde
w situaba la vision. El acento se ubicaba en la perspectiva
lmologica, en detrimento del enfoque simbdélico.

Sin ahondar en tal discusion, cuyo interés es innegable,
ijusiera recordar solo algunas de sus aristas con la intencion
e hacer presente la magnitud polémica, de siglos y siglos,
ijue arrastra la cuestion del espacio. Toda una tradicion, con
irgumentos logico-matematicos, se empeno en demostrar
ique ¢l espacio es efecto del discurso. Y, sin duda, en esta
(iscusion, el psicoandlisis ha aportado su perspectiva, enri-
queciendola con su punto de vista. Cuando Lacan acudio
s la logica y se apoy6 en ella para dar estatuto cientifico a
wis propuestas, dejo asentado en acto que, a su entender, la
ciencia aporta elementos para avanzar sobre el abordaje de
lo Real y que ellos contribuyen a enriquecer la existencia sin
descuidar el estatuto del sujeto. Es su utilizacion por parte
e los cientificos, y no la ciencia misma, aquello que debe
wi cuestionado, sobre todo cuando sus procedimientos for-
luven al sujeto. Por eso, lejos de rechazar los avances de
la ciencia, Lacan sostuvo sus propuestas sirviéndose de los
awances cientificos y de las diferentes escrituras para forma-
lizar sus hipotesis y ponerlas a prueba; por ejemplo, apel6 a
Iy topologia y a la escritura del nudo borromeo. Pero tam-
hien abordé la cuestion de la representacion y del espacio
(0N esquemas cuya vigencia mueven nuestro interés sobre
ellos, una y otra vez.
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dor del espacio y de la relacion del cuerpo con los espacios

Fue el derrotero de sus pasos, y mi interés por recorrer lo
n fue habita.

tiempos de subjetivacion del espacio, los que me invitz
a interrogar los indicadores de la distribucion espacial y s
relaciones de oposicion, sucesion o contigiiidad en la est
tura y en la clinica. Por ejemplo, los pares adentro/afu
arriba/abajo, derecha/izquierda, delante/detras. Con
interés de recolocar los tiempos del dibujo en la perspectis
va del sujeto y su relacion con el espacio, volvi al esquem
optico en el que Lacan apoya su controvertida tesis del esta
dio del espejo como formador del yo, situado como funcid

de desconocimiento. En aquel tiempo, en plena discusion
con las férreas teorias entronizadoras de un yo libre de cons
flicto, Lacan se basé en las leyes reflectivas de la optica para
exponer ese instante fundacional de la constitucion psiquica
en que el sujeto logra situar la representacion y la imagen
del cuerpo propio en el espacio virtual. Provocador, desde’
un punto de vista revolucionario introdujo en Marienbad
una navaja filosa, rasgando con ella la trama del tejido que
establecia, en esos tiempos, la direccion de la cura, centrada’
en el fortalecimiento yoico y la identificacion con el ana
ta como Ideal. Como no despertar polémicas con un pla

bupacio real y espacio virtual en los tiempos del sujeto:
ol ruquema optico

Reproduzeo aqui la forma minima propuesta por Lacan,?
juies guarda interés en el abordaje de los dibujos en el ana-
liwis de un nino.

ajeno.’

Para avanzar en la relacion del dibujo con el espacio, me
interesa recordar algunas coordenadas de la funcion conss
tituyente que se realiza en el estadio del espejo, especifica
mente en esta ocasion, como tiempo fundacional, organiza-

I acan coloca de perfil un espejo concavo y ubica la posi-
cion del sujeto que mira, con un ojo en el margen superior

3. Lacan, |, “Le stade du miroir comme formateur de la fonction du
Je telle quelle nous est révélée dans 'expérience psychanalytique”, en’
FEerits, Paris, Seuil, 1966.

1 Lacan, J., “Remarque sur le rapport de Daniel Lagache”, en Ecrits,
Parts, Seul, 1966,
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izquierdo. A cierta distancia del espejo concavo sitia
cajon abierto de cara al espejo, en donde habria un florery
invertido. Luego, con lineas punteadas (y-y' v x-x’) realza
eficacia del espejo concavo, por la cual el jarron va a refle
jarse en el espacio pero en forma invertida, apareciendo @
otro plano. Por efecto y eficacia de la reflexion de los ra
un objeto se presenta invertido y en un plano distinto ¢
aquel en que estd realmente, Lacan llama a ese espacio espu

aparecer en ¢l espacio real lo que en realidad es una imag
del objeto real. Siguiendo con nuestro esquema, el florer
invertido ¢s el objeto real y ¢l florero colocado al derecha
que no esta indicado en el esquema, porque se supone qu
¢l sujeto no lo ve desde donde estd, es la imagen del obje
to. A esta imagen, le corresponderid una escritura 7 (a). A
imagen real del florero, erigido en el espacio real, Laca
le coloca unas flores, que no son producto de la reflexién
son reales, y que llama 4, objeto «. Ellas no son imagina
rias. Luego, frente a este artificio coloca un espejo plang
abriendo un espacio tras el espejo, un espacio virtual. Es ¢
que Borges sitia detras de los espejos. Es ¢l que estamo
habituados a ver cuando nos miramos al espejo, es ag
que reduplica la escena del espacio real. En ese espacio ¢
refleja el cajon, el jarron y las flores, como imagen vi
La imagen virtual a la que corresponde la escritura 7' (a) @
el reflejo de una imagen real y es la que ve el sujeto.

Ahora bien, ;para qué le sirve a Lacan el esquema 6ptis
co? Para mostrar, ademas de la funcién de desconocimiento
inherente a la conformacion del yo, la incidencia del punte
de vista del sujeto en la percepcion del mundo. Entonce
dird, que el espejo plano es el Otro y que el sujeto, colos
cado donde dibujo ¢l ojo, ubicado en cierta posicion, vers
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flosde su punto de vista, objetos imaginarios reflejados en el
pspacio virtual. Luego llamara estadio del espejo a este tiempo
e conformacion del espacio especular, en el que también
habra lugar para lo Real. El espejo concavo equivale al orga-
iiino, al sistema nervioso central, desde ya necesario, para
iue se constituya el cuerpo del sujeto que no es asimilable
il organismo. Es sabido que un bebé nace en un estado de
prematuracion; la mielinizacion de su sistema nervioso no
e permite tener dominio de su cuerpo, preso de fragmenta-
o movimientos involuntarios.

I'n sintesis, con su esquema, dando lugar a la dimension
temporal y a la espacial, Lacan propone nada mds y nada
menos que, gracias a la perspectiva del Otro, a ese espejo
(el Otro equivalente a la significacion del Otro, el sujeto
vera, anticipadamente, una imagen unificada de su cuerpo.
Con ella se cerrara una conformacion imaginaria del cuer-
piry también, gracias a esa operacion unificante, surgird la
unidad del yo, del moi. Coherencia del psiquismo a partir
el narcisismo.

|.o interesante de este punto que hace merecida su con-
silleracion es que el sujeto se aliena a esa imagen, represen-
tucion del cuerpo del sujeto que no corresponde a lo Real,
twmandola como propia, y en franco desconocimiento dira
de clla: “soy yo”. De ese modo, significativamente con la
mirada que no se ve, quedara velado para siempre un real
el cuerpo.

[.a otra cuestion a destacar, sobre todo a los fines del
dibujo v sus tiempos, es que el espacio real dara lugar al
espacio virtual, como espacio del mundo. La consecuencia
imas contundente del esquema es que demuestra que la rea-
lidad se crea a partir de la pérdida de un trozo de real. Lo
tierto es que el sujeto ve la imagen integrada de su propio
tuerpo, v la ve unificada, a pesar del estado de fragmenta-
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cion. Y se percibe, también, siguiendo la mirada y los signi
ficantes del Otro. Se ve feo, lindo, gordo, flaco, tonto, inte
gente o lo que sea, pero siempre desde esa llave que le otol
ga la significacion y la palabra del Otro para la percepeion
Resulta paradojico e inquietante aceptar que, al mirarnos ¢
el espejo, nos reconozcamos gracias a un desconocimien
Nos vemos donde no somos pero creemos ser, ahi donde
Otro nos dio lugar. En otros términos, nos identificamg
con la imagen propuesta por ¢l Otro. Desconocemos quen
somos esa imagen, desconocemos la diferencia entre el se
y la imagen. A su vez, oculto el engaio, tal como le o ,
al hombre platénico de la caverna, la imagen se toma com
yo, como 7oi, como buena forma del cuerpo. Sin embarge
aunque lo olvidemos, la imagen oculta en su interior alg
que no se ve. En lo que vemos hay algo esencial, invisible g
los ojos. No vemos que nos hemos constituido en la mirads
del Otro, ni percibimos que tomamos por real lo que no ¢4
sino una imagen: velando lo Real, ese es el modo en que s
constituye la realidad. La representabilidad depende de l¢
que no se ve. Mas ain, insisto: se crea la realidad a partir de
perder un real. Pero este rodeo necesario por el esquem
éptica y el estadio del espejo, zen qué ataiie a nuestro tema
¢qué ocurre con el dibujo?

Cuando un nifio dibuja, no desmantela el objeto

x

contra de los siempre renovados e infructuosos intentos de
colocar su base en el asiento neuronal, para el ser humano,
el preciado criterio de realidad se encuadra siempre en
perspectiva simbélica, construida con significantes proviss

por Lacan como bateria significante. Seran esos significante
los que orienten, en el origen, la percepcion del sujeto, ¢

EL DIBUYO EN ANALISISY LAS INTERVENCIONES DEL ANALISTA 145

tnto y al mismo tiempo, lo Imaginario, cuya consistencia
ganancial estabiliza, al operar casi fotogrificamente, coa-
july ¢l movimiento. La imagen del espejo inicialmente no
s mueve, v esa estabilidad genera jubilo. Pero su estabili-
il necesaria no deja de entranar riesgos. Recuerdo a una
muchacha que, a pesar de su evidente belleza natural, no
lngraba sino verse fea, pues asi habian calificado su aspecto
o comparacion al de su hermana, sobrevalorada en extre-
o por la madre de mi paciente. A medida que crecid, todos
le decian: “;Sos muy linda!”, pero ella seguia viéndose fea.
Por qué? Porque no se veia con los ojos, sino con la mira-
da No es lo mismo ver que mirar. La distincion vale, ya que
¢itie una y otra operacion se sitia la perspectiva del sujeto.
() wea, el eristal con que se mira.

\oulviendo al esquema optico, sera en el espacio virtual
donde el sujeto hallari los objetos del mundo, localizindo-
I sin advertir que lo hace desde una posicion, el sitio en
¢l que se encuentra ubicado. Quiero reiterar la importancia
e Iy posicion antes de continuar con el tema del dibujo,
pucs es esencial para su entendimiento. Gracias al espejo
el Otro, el sujeto vera su cuerpo integrado, vera un domi-
nio corporal que no tiene, vera su cuerpo como propio. Es
¢l iempo del sujeto en el que se cierra la conformacion
imaginaria, dependiendo de una imagen que cierra bien a
ls mirada del Otro. El yo desconoce para reconocerse y
olvida que se conoci6 alienandose a la propuesta de Otro.
I'n ese sentido, es un poco comico decir: “Yo me conozco
hien”, pues en el corazon de lo imaginario hay un carozo de
real que la imagen cubre, un real que no se ve. Cuando nos
imiramos, no vemos la mirada del Otro. Pero, entre tanto,
y o pesar de la constancia con que se intenta mantener las
(lusiones, lo Real subsiste, orginico, pulsional, mirada pre-
wnte mas alld de lo que se ve. Hemos de recordar para
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lo que sigue que su permanente operar persiste y siempt
amenaza la unidad de la imagen, desbordando la estabili
dad que la constituye y activando benéficamente tambiéy
un movimiento impulsador de nuevos deseos y goces.
He retomado, pues, el esquema dptico, porque, ader
de reconocer su vigencia, segiin mi perspectiva es s
mente ilustrativo del tiempo de la vida en el cual se co
tuye la representacion del espacio. Su detenida formulacié
permite apreciar en su justa medida el valor de los signifi
cantes del Otro como clave para la percepeion y constata
como ella se organiza, sefiala, recorta y ubica, delimitady
por los significantes del Otro, Si vemos una puerta, si pod
mos recortarla en la continuidad de una pared, es porqu
contamos con el significante puerta. Si no contiramos coff
€l, no la veriamos. Aunque cueste creerlo, nuestro munde
se sosticne predominantemente detras de los espejos, en est
espacio virtual. Sin embargo, el espacio no es solo simbélice
ni solo imaginario.

El nudo del espacio: Real, Simbdlico e Imaginario

La geografia en la que se mueve el sujeto es una topologh
en la que se anudan lo Real, lo Simbélico y lo Imaginaric
del espacio. Es que la dimension del espacio se constituye
en el discurso como una guarda con tres perfiles, real, sim:
bélico e imaginario: lo Imaginario de la imagen; lo Real ¢
ella contiene, no especularizable, y los significantes del ordes
Simbélico, con los que se recortan y delimitan los otros dos;

Sin embargo, si bien desde estas coordenadas el espacie
se constituye como un efecto del discurso, ese espacio n
es solamente simbdlico, como expresa Panofsky. El espaci
estd constituido por lo Imaginario, que configura la repre
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wotacion unificada dando coherencia tanto a los objetos
jue alli se presentan como homeostasis a nuestro cuerpo;
pero también por lo Real, que conmueve la unidad, y lo
Simbolico, que anuda con su enlace delimitador. Por eso,
¢l destino y la vida de un sujeto variard notablemente si ha
scontrado o no legitimidad oportuna para incorporar el
tambio cuando aparece lo Real. Los significantes reunifican
lv imagen del cuerpo, amenazada por el despertar pulsio-
nal- No es lo mismo para una paber haber escuchado nom-
brar su despertar puberal con palabras de alegria —;Ya sos
whonital™ a que solo encuentre silencios, o la negacion
el crecimiento, tal como expresaba la mama de Wanda en
ol dvama Despertar de primavera, de Frank Wedekind:® “Me
gustaria tenerte siempre como ahora... hija”. En ocasiones
¢l deseo de la madre solo recibe con algarabia y bendiciones
lv fancia de su pequeiia con palabras tales como: (“Qué
linda sos!™ o “;Qué hermosa nena!™; pero, en otro tiempo,
wando el cuerpo puberal empieza a mostrar otras formas
y mueve la imagen habida hasta ese momento, la rechaza o
maldice provocando situaciones sin salida o desenlaces tri-
gicos, tal como ocurre en la pieza teatral mencionada.

Iara algunos seres humanos la imagen primera es fuente
de crstalizacion y esas personas conservan un aspecto ani-
fudo a pesar del paso del tiempo. Obedientes a la primera
Impresion estampada por la mirada del Otro, no atinan a
moverse por temor a desarmarse. Un chiquito que se habia
manchado con témperas en el consultorio, me decia: “;Mi
mama me mata!”, y cuando algo le salia mal, exclamaba:
" Mira que tonto!”. Tonto era el significante con el que el
Otro nombraba lo que no encajaba en la imagen del yo ideal.

v Wedekind, ¥, Despertar de primavera, Buenos Aires, Quetzal, 1991,
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Gracias a lo Real que mueve a la imagen y permite des:
colocarla de su rigidez, no nos quedamos como soldaditos
de plomo, hijos identificados con el moi, al yo soy lo que deba
ser y si no, no soy nada. La logica dual e imaginaria, con su

paso a la incompletud con la que se engendra el movimien
to. Con esa dindmica, en el espejo se genera, a partir de ese

cula: menos fi (—p). Indica una falta imaginaria; quiere decir
“No soy yo todo el falo de mi madre”. La imagen no con=

“No, no idéntico al falo”. El falo imaginario remite, de ese
modo, al falo simbélico, es la representacion imaginaria de
una falta simbdlica.

Pero el movimiento no es gratuito. Genera un confli
en el ser. A partir de ese momento, ¢l nifo se debate entre
ser 0 no ser el falo de la madre. Entre identificarse quieta y
mansamente con la imagen que se espera de él o emprender
¢l camino de su desco.

La clinica es elocuente en finas distinciones temporales
en el plano del estadio del espejo. Muestra si se consti
o no la imagen, si se conformé o no el mor y también s
después de conformarse, se movié o se quedé coagulado.
Solo si hubo movimientos habri otro espacio, lugar para

Otro. Condicion ineludible, ¢l cuerpo solo podra moverse
en el espacio si se ha desprendido de la fijeza de la image
especular. Resulta interesante prestar atencion al modo e
que se relaciona el cuerpo con los espacios que habita. Si
imagen queda en el espejo, el sujeto no va a ningin lado,
Aquel que se acomoddé en el espejo de la mami no buscar:
conocer los goces del mundo. Buscar quiere decir ‘curio=
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war”. Es sabido que la curiosidad infantil sera la base de
I futura investigacion y de Ia basqueda de saber. Pero esa
lwsqueda no se emprende sin interrogar los significantes
del Otro, sin ver mas alla de lo visible.

U'na de mis pacientes, una chiquita encantadora pero
encantada, no podia dar besos mis que a su familia. Un dia
me pidio ayuda diciendo que no sabia por qué. Le pregunté
o ese momento: “Solo das besos a los de tu familia, :no es
certoz”, Ella asintio, expectante, pero agregd: “No sé por
(ue, no s€... los otros son raros...". El significante ruros dio
pic a la palabra, y abrio la chance a mi pregunta retérica:
"/ I'ntonces vos no das besos a los que te parecen raros por-
(ue, cuando no son de la familia, no sabés qué hacer?”. Era
bastante claro para mi, pues :qué es lo raro sino un modo
de nombrar lo no familiar, lo extrano? Justamente, llama-
inos extrano al espacio mas alla del espejo del Otro, donde
¢l sujeto no encuentra lo familiar, lo reconocido. De modo
(jue avances y retrocesos en el espacio muestran el trato
(ue el sujeto tiene con la escena familiar y su delimitacion.
lal vez por ese motivo, cuando se incursiona en un dmbito
uevo v no se conoce a nadie, siempre se prefiere ir con un
annigo. Es que el espacio del mundo va tomando color entre
las luces y las sombras del discurso familiar que, a veces
mtimidante y otras habilitador, cierra o abre caminos para
enmarear la perspectiva del sujeto.

Por eso digo que el espacio es del Otro, pero se hace
eveena con la entrada del sujeto. En ocasiones, cuando el
analista es participe de las producciones pictoricas hechas
en transferencia, si admite lo que propongo, puede leer en
ellas la relacién del sujeto con el espacio y los tiempos de
posicionamiento en la escena. Le es posible también loca-
lizar si se ha cursado o no ese pasaje. En otras palabras, los
dibujos en andlisis hacen legibles los tiempos del sujeto, su
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promocion y su detenimiento. Por eso los tiempos del dil
Jo merecen ser finamente delimitados.

LOSTIEMPOS DEL DIBUJO
Y LAS INTERVENCIONES DEL ANALISTA

Al recorrer paso a paso los tiempos del dibujo en la infa
cia, vemos retribuida nuestra dedicacién con una pra dig
riqueza diferencial apta para leer como se va enmarcand
Paso a paso, el espacio y la escena en la estructura del suj "
Pletoricos de matices, ellos permiten leer no solo tiempe
en el ordenamiento del espacio sino también las modali
des de relacion mantenidas por el sujeto con su cuerpow
la escena del mundo.

Es pricticamente imposible llamar dibujo a las primery
marcas que un nifo deja en la pared, en el piso o incluso e
una hoja. Sin manifestacion alguna de trazo electivo ni CoN
trol corporal, lineas, garabatos, arabescos y trazos circul
anteriores a la representacion no plantean una delimitacid
espacial. En todo caso, ella se ird esbozando entre lo conth
nuo y lo discontinuo, en tanto la aprehension motriz oto i
al sujeto cierto dominio de su cuerpo. En ese momento de
la vida en el que reina la motricidad gruesa, las prime)
marcas se trazan con el cuerpo. Los dedos o las manos q
manchan la pared, son los gestores iniciales del dibujo au
matico, resultado de la batalla entre lo Real pulsional y I¢
Imaginario del cuerpo, con escasas armas simbolicas.
discriminar lugares aptos ni afinar los fines, el movimient
se rige por un orden pulsional continuo y constante.

Solo habiéndose beneficiado con Ia prohibicion de
incesto, ley reguladora de sitios abiertos o cerrados al goce
vara orientadora que interdicta una porcion del cspa>
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el Otro, el sujeto ganari la orientacion geografica. Habra
spacios permitidos y otros que no lo son. El lugar del suje-

I dependera de una pérdida, de que algo se pierda para él y
e ¢l en la inmensidad del campo del Otro. Paredes, mesas y
pivos no son lugares elegidos para desplegar la creatividad.
I'n todo caso, son el anticipo de la marca del sujeto en la
vantedad del Otro. Sin embargo, las lineas y manchas que el
nino coloca en ese campo no son menos vitales para su exis-
loncia que el espléndido jabilo que lo lleva a agarrarse de
imichles y soportes para caminar, ejercitando el disfrute de
wicuerpo. Las primeras lineas, jugadas entre continuidades
¢ discontinuidades, son paradigmaticas de cudn dificil es
jura el sujeto accionar los frenos, respetar el margen, parar,
i continuar la linea sobre la mesa o el suelo. Sumido en
ls prematuracion con que su organismo llega a la vida, sin
feal dominio del cuerpo, el nifio, dependiente atin de un
sosten acorde a su fragil situacion, se ayuda con el borde de
In hoja para hallar un margen orientador. De hecho, en este
priner tiempo, la marca, mis que un trazo del sujeto en el
campo del Otro, es expresion de un goce del cuerpo, auto-
matico o instrumental. Una vez mds, no serd banal para el
luturo de las pinceladas haber encontrado o no una mirada
habilitante.

\tendi a una chiquita que habia respondido a la angus-
(i dde su mama con una actitud obsesivamente controlado-
4. Parecia una maestrita, indicando cémo debian hacerse
las cosas y de qué manera mantener todo ordenado. Por
wipuesto, su aspecto inmaculado le impedia jugar, y sus
dibujos intentaban una perfeccion que impedia su trazado.
D¢ hecho, los empezaba, pero con prisa critica los desecha-
b despectivamente. Dada su actitud autoritaria, le era difi-
il consolidar amistades y finalmente, sus miedos ante las
oscuridades nocturnas le impedian cerrar los ojos y dormir.
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Habiendo avanzado la cura, disfrutaba de mezclar colog
con las témperas, luchando por no sucumbir a la obsesit
cada vez que la pintura corria hacia mi mesa, preguntind
me reiteradamente si no importaba, si después se limpial
Yo trataba de calmarla, restindole dramatismo al asunte
instindola a que pintara sin preocupaciones cuando, ing
peradamente, un pincel cayé sobre el escritorio, dejs
una pequena mancha. “;Ayyyy!”, grit6 asustada. Armand
con ese real un juego, mientras cercaba la mancha con m
manos, le dije con voz impostada: “;No te preocupes! ;Yo
detendré!”. Y al instante opté por preguntarle con actitg
exagerada de dramdtico temor: “;Es una mancha peligros
:Es un monstruo? ;Debemos tener cuidado?”. Complet
mente descomprimida, la nifia comenzoé a reirse. La sev
ridad de superyo, rigido y cruel, aceptd beneficiarse de
comicidad® de la escena, para ceder espacio al juego.
Este y otros casos nos ensefian que, para manchar |
espacio del Otro, el sujeto debe haber sido beneficiado e
una doble donacion. En primera instancia, depende d
Otro ofrecer el intervalo necesario para que el nifio respo
da como sujeto, y luego pero como condicion principal de
Nombre del Padre depende la nominacion para enlazar e
real que pide lugar. Solo una mirada tierna y tolerante pued
soportar, esto es, dar soporte, al movimiento del espejo en:
que se refleja la diferencia entre el nifio esperado y el sujet
hallado. La capacidad pictérica se encaminard a la bisqued
de la representacion de la imagen, si le es posible simboliz
su pérdida. Cuando la mano tome un crayén, un lipiz o
pincel, lo hari no solo porque la habilidad se lo permi

6. Freud, 8., “El chiste y su relacion con lo inconsciente™ [1905),
Obrus completas, t. V11, Buenos Aires, Amorrortu, 1985,
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wno porque el cuerpo ha cedido una porcion de inmediatez.
L'na redistribucion de goce en el cuerpo ha inaugurado un
wievo tiempo del sujeto. Lo Real pulsional ha ido encon-
trando su enlace a lo Simbdlico y, con ello, abriéndose puer-
fas, delimitando una nueva porcion de espacio subjetivo.

[ lace afios atendi a un chiquito que estaba paralizado en
wi produccion por el terror a mancharse la ropa. Su actitud
no respondia como en el caso anterior a una simple incli-
micion obsesiva: la ropa era equivalente a su piel. Las tém-
peras estaban a su disposicion, pero él estaba pendiente de
wi remera. Apuntando a inscribirlo en la serie de “los chi-
(" v ofrecerle una perspectiva apta para jugar como ellos,
le dije que a los chicos les encantaba pintar con los dedos.
[nyuicto y excitado, apelé a preguntarme en el marco de
ls confianza’ transferencial: “;Vos como sabés?”. “Porque
hace muchos aios que trabajo con chicos, veo que les gusta
fmucho pintar y, si les molesta mancharse, pueden ponerse
alpun delantal arriba de la ropa”, le respondi. “;Ah!, :si?”,
wanzo, con cierto tono sorprendido y deseoso.

Su madre no habia podido contribuir con su deseo a la
ronformacién imaginaria del cuerpo de su hijo; ella esta-
I atravesando una severa depresion en el momento de su
nacimiento. Mi pacientito batallaba con la falla ocurrida en
pue tiempo de constitucién y suplia con la ropa inmaculada
ls smenaza de fragmentacion que una mancha podia oca-
wonarle. El sostén narcisistico en transferencia lo habilito
s lanzarse sobre la témpera con la intencion de tocarla con
Wi mano entera. Al constatar que no entraba en la paleta de
pintura disponible, quiso un tacho para lograrlo, al tiempo

7 Meghdessian de Nanclares, A. B., “Clinica del sujeto en la adoles-
vencia”, en Cuadernos Sigmund Freud, 21 (2001), p. 121,
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que, extendiendo sus manos hacia mi, me pedia: “;Pintam
pintame!”, Demandando al Otro cobertura para su cuet
po, lo escuché exclamar: “;Ahi falta!”. Y, revelando con su
palabras su estructura, agregaba: “;Pintimelas, asi teng
manos!”. Cuando terminé de hacerlo, fui testigo de su
loso impulso, que lo llevé a dejar las marcas de sus manos e
mi pared. Permaneci en silencio, pero al ver que se disp
nia a continuar, preferi acercarle una opcién que apuntan
a cierta permanencia de la imagen y a renunciar a una po
cion de goce: “Por favor, en la pared no, la pared habra qu
limpiarla; en cambio me encantaria que lo hicieras en un
hoja, asi puedo guardar tu dibujo de recuerdo”.

Tiempos, destiempos y contratiempos son inevitables ¢
la conformacion de la estructura. Sin embargo, y aunque lo
tiempos del sujeto no siguen una evolucion, se recrean @
una progresion cuyas fallas son remediables pero no rever
sibles. ‘

La constitucion del cuerpo humano depende de la cor
figuracion de una imagen sin la cual un nifio no camina, ng
puede erguir su cuerpo ni pararlo en el espacio de mody
vertical, de abajo hacia arriba, elevindolo del plano y alcan
zando otra dimension espacial. Las intervenciones del ana
lista resultaran notablemente mis eficaces si toman com
punto de partida la delimitacion de los tiempos del sujet
v las contingencias sufridas en su estructuracion relativas
los contratiempos acaecidos en la dialéctica entre el su
y el Otro, y también en los tiempos del cuerpo y la subj
vacion del espacio. Recuerdo un chiquito de cinco aios que
no podia caminar, a pesar de no detectarse falla neurolégic
alguna que se lo impidiera. Lo que si habia fallado era ese
tiempo esencial de constitucion del sostén narcisistico. Trds
gicamente, habia muerto el padre en el momento en que :
nacio, y un estado de depresion generalizado en la
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impidié toda libidinizacion del nifo. Solia repetir un pedi-
i continuo, cada vez que iba a moverse: “jSosteneme, sos-
feneme!”. Aun cuando no parecia realmente necesario para
Wi organismo, si lo era para su cuerpo.

I'n cambio, cuando el estadio del espejo se cumplimen-
{¢ v el conflicto entre ser o no ser el falo imaginario del
Otro despierte al sujeto, promoviendo no solo pérdidas sino
mbién ganancias de goce, la imagen del cuerpo entrara
¢n movimiento y se animard, haciendo pie en otras esce-
nas. En el plano del dibujo, el tramite se hara efectivo como
una escritura de la propiedad adquirida, mostrando la nueva
perspectiva del sujeto.

Il comienzo de la representacion en la obra disenada es
indicativo de una disponibilidad simbdlica para la figura-
vion. Muestra que el sentido otorgado inicialmente por el
Otro ha podido vacilar, “hacer juego” y, con ello, ha torna-
dir viable simbolizar la imagen. En definitiva, la figuracién
sweiala los efectos de una incorporacion.

Surge entonces la geometria, respondiendo a una ope-
racion simbélica. Por eso, cuando el cuadrado, el circulo
y ¢l tridngulo hacen su aparicion, estamos en otro tiempo
del sujeto. La aparicion de las formas geométricas senala
(que se ha dinamizado la imagen. Con una ganancia notable,
desde ese momento, continuidad y discontinuidad pivotan
aliernativamente, contribuyendo a promover la serie. Para
entonces, la produccion simbélica otorga la llave para ini-
cuir, con el pasaje al plano, la figuracion del espacio en dos
dimensiones. Lo alto y lo ancho serdn los mojones inau-
purales de lo bidimensional. Por esa via, promovida por la
(luidez del juego significante, se pierde la univocidad del
sentido que vestia la imagen del cuerpo y cristalizaba la
perspectiva del sujeto. En definitiva, el dibujo de la figura
humana es una escritura producto. Su produccion se opera
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como distancia espacial y temporal entre el cuerpo
imagen del cuerpo y su representacion en el plano.

Conjuntamente, montado sobre esa serie, en el pasaj
uno a otro operan sucesivos cambios en el punto de v
del sujeto, con evidente ganancia existencial. Cuande
nifo accede a la representacion pictogrifica del cuerpo,
solo estd inscribiendo la pérdida del cuerpo real: tamb
esti sustituyendo la imagen del cuerpo. Al restarla del esp
cio virtual nacido en el espejo del Otro, la coloca en o
punto de vista y legitima, con ello, nuevos movimientos:
el mundo. Pero el magno paso realizado con esa operaci
de sustraccion es la notacién de su ausencia como objet
al tiempo que se efectiia como sujeto de una escritura, |
dibujo del cuerpo ofrece, de ese modo y conjuntament
un tiempo de simbolizacion de la imagen y una perspectiy
diagnastica para la clinica pues con su trazado el nifio po
en acto la simbolizacion de una ausencia: simboliza la im
gen de un cuerpo que no requiere de la presencia conting
y real de la mirada para sostenerse.

Es esta grandiosa manifestacion de existencia subjet
la que hace del dibujo una produccién conmovedora.
que en todo dibujo es localizable la posicion del sujeto,
punto de vista, la perspectiva en que se sitia respecto
la representacion del objeto. Cuando miramos un dibuf

metros mensurables, la apreciacion de la distancia por par
del sujeto, su perspectiva del mundo.

Por eso, minuciosamente, sin saltear la lectura enrique
cedora de sus pasos, me ha interesado transitar los tiempe
del dibujo y del sujeto, ya que cuando la imagen del cuerp
se representa, también lo hace en tiempos.
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I dibujo del cuerpo: tiempos de la imagen

I'l cuerpo representado con palitos es un titulo de pro-
puedad escriturado por el sujeto y lleva la firma inaugural
e una adquisicion. La toma de posesion del cuerpo tiene el
tostor de una mudanza que requiere un cambio de lugar, y el
nino parece dispuesto a pagar el precio del apetecido bien.
No sin conmoverse en el intento y a pesar del conflicto
includible y persistente que enfrenta el ser humano cuando
w anima a desprenderse del andamiaje que lo vio nacer, el
swieto hace su apuesta. Desprenderse de ser el objeto que
witisface los anhelos de los otros y arrojarse al camino de los
propios suefos es un acto. De eso se trata el dibujo de un
(o, de un acto de escrituracion. Y la magnitud de la ope-
rucion, cuando se produce en transferencia, hace al analista
iestigo v participe de un documento intimo y a la vez publi-
(0, que se realiza en el espacio de la exogamia. Es que, mds
precisamente, los primeros dibujos son el punto de engarce
e un abanico abierto a la futura aptitud creativa y recreati-
v del sujeto y de su escritura.

Dado que cada manifestacion expresa un pasaje, quiero
detenerme en los tempos del dibujo para mostrar la alter-
nincia de presencia/ausencia del objeto, e indicar el tras-
paso de un espacio a otro. Tempranamente, la escritura del
wijeto dard muestras de los ritmos en la subjetivacion del
evpacio: su medida, avance y detencion.

Aqui tenemos el dibujo de un nene:




FLDIBUIO BN ANALISIS Y LAS INTERVENCIONES DEL ANALISTA 159 ’

I'n cambio, el siguiente es un cuerpo batata. Las extremi- ‘
dudes salen del cuerpo-cara ensamblado.

Este otro dibujo difiere del anterior porque no esta he
solo con palitos: tiene tronco, manos y gestos de expresion,
0jos, nariz y boca. |

Difiere de este otro, en el que se advierte cierta profun-
didad. El cuerpo esta pintado y adornado.
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Finalmente, aqui tenemos la distincion de partes d
cuerpo. Cabeza, tronco y extremidades guardan propor
cion, mds alld de unos ojos que no ofrecen su mirada.

El cuerpo hecho con palitos es diferente del que muestra
tronco, cabeza, brazos y piernas; también del cuerpo bata-
ta y del que presenta cierto estiramiento del cuerpo. En ¢
renacuajo todavia subsisten lo que se suele llamar manos sol,
pero el cuerpo va tomando profundidad, aunque ain no
estd lograda la distancia. Sin embargo, todos ellos estin, en
ese momento, flotando en el espacio: no se recorta ningu-
na escena. Al observarlos no debemos creer que sus dife
rencias responden solo a la singularidad de cada nifio. La
complejidad de nuestra disciplina, el psicoanilisis, estriba
en su capacidad para considerar lo universal de la estructurg
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4 su singularidad. La diversidad guarda, por lo tanto, una
lectura general de los tiempos del dibujo.

St al dibujar el cuerpo aparece la verticalidad, arriba y
ahajo, ella sera el indicador de la relacién del sujeto con
la simetria del espejo. Es que la alienacion perceptiva del
nifno a la imagen especular incluye el desconocimiento de
la inversion simétrica que opera en la mirada. La frecuente
extraneza que sentimos ante nuestra imagen en las tomas
lotogrificas son expresivas de ella. Cuando la operacién ha
tallado, los nifos invierten la representacion, dibujando al
revés, segun la perspectiva del otro. La inversion de letras en
s eseritura o la rotacion derecha/izquierda, arriba/abajo son
también la evidencia de una falla en la represion especular.
I'n otras palabras, es la manifestacion de un goce retenido
en el cuerpo. La falla de simbolizacion en el dibujo solo lo
muestra y hace presente. Es que uno a uno, sucesivamen-
te, con la ganancia simbolica, los tiempos del dibujo ponen
de manifiesto c6mo el cuerpo toma profundidad segiin una
decisiva simbolizacion de la imagen, que habilita el paso de
4 vision plana a la vision de la extension del espacio. Es rele-
vante tener en cuenta este hecho, en la medida en que la
profundidad del campo visual abrira la puerta para la futura
perspectiva, tomando de ella la tercera dimension. Solo asi,
paso a paso, el dibujo abandonara la presentacion puramente
frontal y, aun cuando esta tltima subsista, el punto de vista
ira ofreciendo sus distinciones; no coincidird estrictamente
con la imagen plana y frontal reflejada en el espejo inicial.
Notablemente, implicard otro tiempo del sujeto, incluira su
respuesta, dard atishos de su marca distintiva.

‘También en el plano del arte, es curioso e interesante
nbservar el modo en que los artistas hallan vias y estimu-
lo para la creacion. Algunos han optado por dibujar con
modelos vivos o hacer still life, naturalezas muertas, como
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se las nombra en castellano, contando con la obse AC
directa del objeto. Ellos escriben en el plano el pasaje
un objeto del mundo, con valor de objeto real, a un obj
to representado. Otros artistas eligen tomar un objeto ¢
mundo con valor de objeto representado; en ese caso,
vinculacién es con un cuadro, una fotografia o un diby
y lo traspasan a otro plano, el de su produccién. De e
modo, al copiar o calcar, reproducen una imagen que e
a la vista, recolocandola grificamente. Finalmente, est
aquellos que preficren reproducir un objeto que no se
que estd en el recuerdo o tal vez dibujar objetos creados p
la imaginacién. Unos y otros revelan tiempos de recreaci
del objeto, que se engendra alternativamente entre

Suelo prestar atencién a las manifestaciones temporal
en la produccion de mis pequedios artistas. No dejo escap
la oportunidad de apreciar la gama enorme en sus producei
nes. Me detengo atentamente en distinguir cuindo un ni
dibuja espontineamente en la hoja o en el pizarrén, cui
borra y reescribe, cuindo intenta la copia de un objeto re
tomando un modelo, cuindo me pide una revista para copit
o calear y en qué circunstancias inventa sus propias imagen

Paul Klee, el gran pintor suizo, cuenta en su diario pe
sonal® un recuerdo infantil que lo retrotraia al inicio de "
actividad artistica. Contaba apenas con nueve aiios de ed
cuando, frente al mirmol de las mesas del bar de un tio, trd
taba de extraer las formas que apenas se dejaban ver ents
las vetas del noble material. Tal vez, esa experiencia fue |
que sirvié de fuente para su reflexion: “El arte no represent

8. Klee, P., Tagebiicher 1898-1918, Berna, 1988, cit. en Partsch, §
Paul Klee 1879-1940, Berlin, Benedikt Taschen, 1991, nota 2, p- 96.
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I visible sino que hace visible™.” Entre aquel chiquito que
tweortaba el espacio de una mesa, convirtiéndolo en esce-
i artistica y el hombre que investigaba las variaciones de
Is tonalidad mientras experimentaba con la acuarela negra,
habian pasado mucho miés que afios: se habian sucedido los
Hempos de elaboracion.

(_on mayores recursos simbolicos, el espacio va dando
lugar a otra escena. Y aun cuando la vision plana domina en
ls infancia, una simple y grandiosa linea comienza a indi-
tar una ampliacion de la mirada al dividir la hoja en tres.
Con ella se produce el milagroso surgimiento de la tierra, el
el v un lugar entre ellos, planteando un incipiente “mon-
e e escena”.

I el iempo de los elementos alineados o yuxtapuestos,
un profundidad del campo visual. Con una linea se ha habi-
litado un punto desde el que se elevan todos los objetos: la
vasa, ¢l auto, el drbol, la flor o una nena.

T
=

9 Ibid,
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Mis por una cuestién de tiempo que de edad, ain
s¢ ha logrado la distancia y la profundidad. La perspe
va del sujeto sigue siendo predominantemente frontal, w
todo de frente, no hay entre los elementos mis relacion qu
la de acercase o alejarse. Es notable la fijeza que limita l¢
diferentes planos, como si quien mira al mundo lo hicie
siempre desde el mismo lugar.

\\\//é‘
o

Con la movilidad del sujeto se amplia el horizonte de
la vida. También en el dibujo, perdida la frontalidad de 4
mirada, se ve la linea del horizonte que, como es sabido, ne
es una linea real. Profundamente dependiente de la pers
pectiva del sujeto, es el cristal con el que miramos, el lugar
en el que colocamos nuestra percepcion. Su ganancia no e
desdenable si coincidimos en que, para el sujeto, ponerse e
perspectiva es un modo de cambiar el mundo. Pero cams
biar el punto de vista no es natural. Una vez mis diré qui
requiere tiempos. Solo con el magno descubrimiento de no
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wi aquel que satisfacia plenamente el deseo de la madre, el
nino habra despertado de un sueio que cambi6 el sentido
de sumundo. Y solo con ese instante del despertar, la mira-
(s habia hecho un viraje, abriendo un enigma en su saber.
[as preguntas por el origen y la bisqueda de saber habrin
motorizado el enriquecimiento del acervo simbélico y las
opciones para abordar otros espacios.

I'ue el caso de Miranda. Cuando los padres llegaron a
verme, su hijita contaba cuatro anos y una fobia persistente
e hacia dificil moverse de al lado de su mamd, para quien la
i ocupaba un importante lugar. Su situacion, segin me
relataron, se habia agravado luego del nacimiento del her-
manito, que contaba un ano al momento de la consulta. En
uno de nuestros encuentros, Miranda comenzé por dibujar
una nena. Primero la cabeza, lugar fuertemente agalmitico
pura los padres, intelectuales prestigiosos, y luego el cuerpo
en tamano proporcional, pero con unos pies enormes. “La
nena, ¢tene los pies tan grandes porque pisa fuerte?”, le
pregunté. Miranda respondié que si y, cual buena entende-
dora del mensaje que portaba mi pregunta, continué dibu-
Jando. Pint6 la nena, llamativamente sin respetar los limites
e la linea —acaso para mostrar que lo real pulsional desbor-
daba los limites del cuerpo-, y luego, en segunda instancia,
pasa a dibujar una secuencia escritural en el pizarron. Entre
marcas y borraduras, la serie fue imprimiendo una tem-
poralidad, transitando de la huella al significante y luego
4 la letra. Primero una casa y un sol. Al costado, un drbol.
I .uego borr6 el tronco y seguidamente resalto la manija de
la puerta en color rosa. *;Rosa?”, le pregunté. “Si, rosa de
nena”, me respondié. Era evidente que se habia producido
1Na Operacion menos, mas: Menos tronco, mas manija rosa
(e nena. Luego le agregoé manzanas al drbol, al que le habia
quitado el tronco, y aclaré: “Estid lleno de manzanas”. Le
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pregunté entonces si no habia lugar para ninguna ms
mas. En silencio y como respuesta a mi pregunta, Mirand
ramificé su produccion agregando pasto, que luego borrd,
dijo: “Es verano™. “2Y el pasto se va?”, pregunté, recorda
do que el verano anterior habia nacido su hermanito, Ni
me sorprendié su respuesta afirmativa, pero me man
atenta al modo en que iba a continuar su produccién,
Miranda fue borrando en pasos todo el dibujo, menos ¢
sol. Parecia dudar en dejar la puerta con la manija rosa ¢
nena, pero finalmente la suprimic. En su lugar, dibujé
nena rosa con ojos de diferente tamaiio y color —uno celest
mis pequeiio, el otro rosa mas grande-, y sin boca. A contls
nuacion dibujé un nene cuya cabeza de color amarillo, co
sus cabellos como rayos, parecia un sol. No era dificil nota
la gran sonrisa colocada en el rostro del nene, en
contraste con la ausencia de labios en la nifia a la que
mas tarde, luego de un rato, le disefié una sonrisa. Apro
ché para decirle que cuando aparecié el nene, la nena ng
sonreia y pregunté si no le habia gustado que aparecier
ese nene. Con la cabeza baja y el gesto serio afirmé que na,
asintiendo sobre la importancia de la aparicion del ne
celeste, como un sol, en el llenado del Otro. Pero a partir
de ello, pidi6 guardar el dibujo en la carpeta que le habia
ofrecido cuando llegé y dio inicio a un nuevo juego.
Del mismo modo que el enmarcado fantasmitico se cons-
truye en tiempos legibles en la escena lidica, los tiempos del
sujeto se leerdn en los tiempos del dibujo, anticipo de otr
escritura. Si nos mostramos atentos, podremos constatar s
diversas eficacias. Asi, el nifio que dibujaba en la primera
infancia hard pic en ese tempo para iniciar, con la late
cia, otra transicién, cursada esta vez entre lo pictografico y
lo escritural. Para aprender a leer v escribir, el nifo debe~
rd escuchar una sefial que anuncia la pérdida del referente.
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lnaginario y abre las compuertas del recuerdo y la memo-
t, producto de la amnesia infantil. Cuando efervescente, la
Imaginacion se enriquece con el enjambre significante, los
l|l|u'||ns se hacen secuenciales, aparecen los caminos, los rios,
los cursos de agua. Poco a poco, ellos ganan en profundi-
dud v establecen diferencias en los planos horizontales. En el
pl.m.n del piso, precisamente, se empieza a colocar l'fl te'r’cera
imension. Entretanto, el punto de vista puede variar junto
i Ly movilidad del lugar en el que se sitia el sujeto.

En este tramo son frecuentes los sintomas en la escritura
(ue se enlazan a los contratiempos sufridos en los tic.:mpc?s
anteriores. Los problemas de aprendizaje no deben snmplf-
licarse en su procedencia, pues las inversiones en la simetria
de las letras o en la verticalidad, arriba/abajo, o las dificul-
tades en el respeto del renglon y del margen, indican en
realidad tropiezos en la subjetivacion del espacio.
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Un chiquito con graves fallas en su consistencia i
ginaria sufria —como Stephen Dédalus, el protagonista de
algunas obras de James Joyce—, de una incapacidad par
responder al otro cuando debia enfrentarlo. Sus juegos d
escondite revelaban con claridad su enorme dificultad pa
sustracrse a la mirada, y de hecho “se escondia mal”, siempre
a la vista. Debi jugar a simular buscarlo, a pesar de tenerlo
a mi alcance, y eso ayudo a construir ciertos atishos lidicos
donde lograba hacer trampa, o lo que es lo mismo, intenta:
ba “engaar la mirada del Otro”. Al reconocerlo escondido
a mis 0jos, le senalaba que no todo se ve. En medio de ese
estado de cosas, él intento escribir su nombre, Joaquin,

La inseguridad en todas sus producciones lo llevaby
siempre a preguntarme si estaba bien escrito; y sin corregi
lo, pues eso solo atizaba la denigracion de su imagen, decidf
probar un juego: le propuse que aquello que habia esc

la mirada que lo habia devaluado una y otra vez en su vida,
Entre tanto, él habia agarrado los marcadores, y tal como
lo venia haciendo hasta ese momento, arrojo a la basura
aquellos que tenian la mas minima fallita; pero mientras lo
hacia, me contaba que le habia pegado a un chico que ver
provocindolo desde hacfa un tiempo. Fue el primer indicio
de una respuesta frente al goce del Otro, del que se dice
que es inexistente, pero no inoperante. “Le devolvi”, afirs
ma, y se puso a dibujar un auto manejado por €l. Lo interes
sante es que al dibujar el auto que manejaba, pinto algo en
color marrén, luego intento borrarlo pero no pudo, y me
dijo: “No sé qué hacer con esto”. El color al que aludia era
una franca metonimia del objeto con el que estaba identis
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ficado: la expresion “mierda” aparecia profusamente cada
vez que algo no funcionaba acorde a lo esperado. Por eso
le pregunté, intentando acufar un indice simbélico con mi
mtervencion: “A veces no sabés qué hacer con eso marrén
(que no te gusta, ino es cierto?”. En primera instancia tuve
[+ impresion de que mi intento habia caido en saco roto,
pero un cambio de juego tenido de goce filico contradijo,
para mi contento, la apresurada conclusion, indicindome
otro resultado: Joaquin jugaba a los palitos chinos.

Asi como decimos que el tempo del sujeto incidird en
su produccion pictorica, del mismo modo en el dibujo,
simultineamente, se leeri el tiempo del sujeto. Cuando
lx linea del horizonte varia es porque la flexibilidad del
juego significante anida en la posicion del sujeto y gracias
i ¢lla el dibujo presenta interaccion entre sus elementos.
Con esa adquisicion, el mundo se verd dinamico, se harin
posibles multiples direcciones y serd habilitada la adquisi-
cion de diferentes planos. El sujeto abandonari la fronta-
lidad, desplegara la extension, se abririd la distancia entre
¢l espectador y el horizonte. Momento fecundo, se habra
consumado un pasaje del primer plano al plano de atras.
Iinalmente, esta adquisicion, coincidente con el tiempo
del precipitado fantasmatico —producto amasado con la
metamorfosis de la pubertad-, inclina al abandono del
dibujo y del juego. :Por qué?

Porque los tiempos del sujeto son tiempos recreativos.
Recordemos brevemente que, si en el nido del origen hubo
una falta, el nifo sera albergado como objeto de deseo,
briéndose, en la vida otorgada, oportunidad para la exis-
tencia del sujeto. Luego, con la respuesta del sujeto se ins-
cribird el hueco, abriéndose la puerta para ir a jugar. Desde
entonees, si se renueva la operacion escritural una y otra vez,
cada vez que sea necesario, se estara recreando la falta ini-
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cial; entre juegos y dibujos se dard marco a la escena de
fantasma, articulador del deseo del sujeto. Jugar, dibujar y
escribir seran nombres de la felicidad.
Pero si es asi, ¢por qué —se preguntaba Freud- el adul o
abandona sus ricos escenarios, y la severidad gravita en dese
medro del placer lidico? Segin mi experiencia, hacia el fin
de la pubertad, que no es atin el tiempo de la seriedad de la
vida, se deja de jugar y dibujar porque el juego se juega
la escena del mundo. Dispuesto el marco y colocados log
objetos de goce y deseo mis alli de lo familiar, el espacio
exogamico invita al acto y a otros juegos. A jugar en la cama,
por ejemplo, y en el mejor de los casos a dibujar el contorne
del cuerpo amado y deseado.
No suelo pedirles a los nifios que dibujen, prefiero dejar
abierta la puerta a la enigmitica presentacion del sujeto,
pero puedo sugerirlo cuando apunto a una intervencién,
Recuerdo, por ejemplo, un chiquito sumido por la magni~
tud de su angustia en un grave estado de confusién. En el
encuentro conmigo €l intentaba vanamente describir una
situacion en la que su padre habia explotado en insultos,
en un lugar de vacaciones con la familia. Pero mi pacien-
te no contaba con recursos simbdlicos para dar lugar a la
serie significante que permite la narracion o el relato de un.
acontecimiento. El sélo proferia palabras sueltas y entre-
mezcladas: que la mama lloraba, que el padre gritaba, que
alguien miraba, que eso no se hace, que a €l le dolia la panza,
Hablaba, pero no habia sujeto de la palabra. Realmente no
se le entendia. Intenté preguntarle, pero €l no atinaha a res~
ponder mis que con frases inconexas. En su desesperacién,
parecia, sin embargo, perfilarse una precaria descripeion del
espacio del hotel en el que estaban, como intento de delimi- ,
taci6n en el oleaje traumdtico. Entonces intentando colocar
Su perspectiva en otra posicién fuera del espacio traumatico
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l¢ propuse correr la mirada hacia el imbito exteri()‘r: “Dibu-
ja ¢l lugar donde estaban”. Tomé una hoja y, apoyandose en
ls esbozos de delimitacion de espacios, fue contando qué

pasaba “por aqui y por alla”. o

Desde ya, no esperaba yo que hiciera un dibujo en sen-

tido estricto, sino de procurarle, ante la carencia simbélica,

una herramienta entre real e imaginaria para comenzar a

recortar la arrasadora magnitud de lo vivido. En efecto, con

¢l lipiz y el papel pudo recortar el espacio. Los b'm:radorcs
de dibujos, guardados en su caja, se fueron convirtiendo, a
lo largo de la cura, en elementos aptos para el annad(_) de
herramientas, que concluyo al fin de su analisis con el dibu-
jo como sinthome," reparador de una falla en la estructura.

Un dibujo es siempre una interpretacion de lo que se ve,

pero eso no releva al analista de interpretarlo. El a.nahsta
lee la interpretacion como una codificacion que el sujeto ha
hecho del objeto real y, al leer el dibujo desde una perspec-
tiva analitica, con su lectura hace un desciframiento. Con él,
mas que apuntar al objeto real que promovid la representa-
cion pictorica, se dirige a develar una verdad que concierne
al dibujante. Asi, al darle estatuto al dibujo de un nino, el
analista apunta al sujeto.

10. Lacan, J., El Seminario, Libvo 23: El sinthome (1975-1976), Bue-
nos Aires, Paidos, 2006,




