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Introduccioén

El conflicto armado en nuestro pais ha tenido una serie de ondulaciones en su dinamica
social, politica y militar con una permanencia casi constante a lo largo de mas de medio
siglo de recorrido. El actual periodo del conflicto evidencia una suerte de intensificacion
caracterizada por un recrudecimiento de las acciones militares sin distincion entre
combatientes y poblacion civil, una urbanizacién del conflicto que ha llegado hasta las
periferias de las grandes metropolis incluida la capital de la republica y en términos
generales, una degradacion de las estrategias de lucha que hace difusa la distincion de
todos los actores armados involucrados. Este fendmeno se pone en escena en las cientos
de denuncias al Estado colombiano por violacion sistematica a los derechos humanos y al
derecho internacional humanitario, que contrasta con una agenda nacional caracterizada
por la influencia y fortalecimiento del narcotrafico en los dispositivos culturales y el
financiamiento de k guerra, la perpetracion del paramilitarismo en las estructuras politicas
gubernamentales, el desconocimiento en la politica publica de los paramilitares como
victimarios y actores generadores de desplazamiento forzoso, la persecucion, el

sefialamiento y judicializaciéon de lideres sociales y de cualquier manifestacion contraria a
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la version oficial, el incremento de ejecuciones extrajudiciales y falsos positivos, la
adjudicacion de megaproyectos junto con grandes extensiones de tierras dadas a
empresas transnacionales y oligopolios locales, la ineficacia de una politica social
inclusiva que marginaliza a las victimas de los sistemas de atencién y estabilizacion, y
gue contrasta con las incondicionales garantias politicas, juridicas, sociales y econémicas
a los victimarios en la llamada Ley de Justicia y Paz, y la promocion de politicas de
perdon y olvido que asumen una justicia transicional sin un proceso de verdad, justicia y
reparacion integral a las victimas, entre muchos otros aspectos.

En este complejo y dificil contexto se ubican los esfuerzos de cientos de profesionales del
Trabajo Social que han decidido asumir sus conocimientos en la cualificacion de acciones
sociales, politicas, juridicas y terapeuticas a favor de la defensa de los derechos de las
victimas, consolidando poco a poco pasos concretos para la consolidacion de una paz
con justicia social. Para todos estos sofiadores hombres y mujeres dedicamos las

siguientes reflexiones.

Reconstruyendo una experiencia.

El drama del desplazamiento forzado es un fenbmeno continuo y casi perenne en la
historia de este pais, que en la actual coyuntura sociopolitica sobrepasa ya los cuatro
millones de seres humanos desterrados de manera violenta de sus lugares de origen. Los
cientos de miles de famillas asentadas en las ciudades y periferias, dejaron ademas de
sus bienes y sus lagrimas, sus muertos y sus recuerdos; llegan cada dia sin cesar,
desocupando los campos y fortaleciendo los cientos de kilbmetros de miseria que adornan
el paisaje urbano de una injusticia silenciosa que habla por si sola: Altos de Cazuca. Un
asentamiento de invasion histérica de la comuna 4 del municipio de Soacha, colindante a
la ciudad de Bogota, se ha convertido en la principal zona de recepcion de poblacion en
situacion de desplazamiento de todo el pais, y uno de los lugares con mayor riesgo social
de reclutamiento forzado de nifios, nifias y jovenes por parte de actores armados legales
e ilegales. Alli se encuentra ubicado el barrio Progreso y en él, la Corporacién Educativa
Popular Fe y Esperanza coordinada por el profesor Nelson Pajaro, reconocido lider
comunitario que carga acuestas su propia historia de un destierro que convirti6 en el
trasegar de los afios en una oportunidad de lucha y organizacion social. Esta experiencia
educativa popular se ha encargado de recibir y formar a cientos de nifios desplazados y

excluidos de la educacién formal.



En este contexto se desarrolla la presente experiencia que se consolida en 2008, tres
afos después de las primeras iniciativas de fotografia social propuestas por la fundacion
Disparando Camaras para la Paz, en el que la practica profesional sobre Derechos
Humanos, Desplazamiento Forzado y Reparacion Integral a las victimas de la guerra del
Departamento de Trabajo Social de la Universidad Nacional de Colombia, asume este
reto dado por la comunidad y la organizacién social del barrio EI Progreso, articulandose
con el componente practico de la asignatura Comunicacion y Educacién Popular, y de la
solidaridad de algunos artistas y comunicadores que se sumaron a la iniciativa para
desarrollar un trabajo de acompafiamiento y formacién en procesos alternativos de
reconstruccién de la memoria individual y colectiva, creacion de nuevas narrativas y
apropiacion social territorial por medio de la fotografia social con nifios, nifias y jovenes en
su mayoria victimas del desplazamiento forzado. Desde alli, se desarroll6 un primer
momento de acompafiamiento al grupo de jévenes fotdgrafos, que venian adelantando un
proceso auto-formativo en las diferentes técnicas fotograficas. En un segundo momento
se desarrolld un proyecto temético que contempld un ejercicio de reconstruccion de la
memoria historica de la escuela popular, y un abordaje a los temas de la amistad, la
solidaridad y la violencia situadas en la dimension familiar, barrial y escolar. De manera
trasversal el trabajo se orientd a la organizacién y consolidacion del grupo, para lo cual se
plante6 un espacio alterno de reconocimiento y resolucion de conflictos, y el
fortalecimiento de las relaciones entre sus miembros.

En el afio 2009, dando continuidad y profundidad al trabajo desarrollado, se evidencié a
través de testimonios, y dialogos con lo lideres una urgencia por abordar el tema familiar,
caracterizado por disfuncionalidades expresadas en precarios niveles de comunicacion,
relaciones de interaccion fracturadas, altos niveles de violencia, conflictos de roles, entre
muchos otros aspectos. Esto ha generado, entre otras, dificultades en el desarrollo
académico de los nifios y jovenes, en la asuncion de normas sociales y en las formas de
relacion con sus pares. Desde alli, entendimos que el proceso de fotografia debe apuntar
también a garantizar un trabajo pedagdgico integral que avance en la generacion de
condiciones subjetivas y sociales para el aprendizaje académico, pero sobre todo, para el
restablecimiento de sus derechos como nifios y jovenes. El objetivo del proyecto:
identificar desde la fotografia, los imaginarios sobre la familia de los nifios, nifias y jovenes
participantes, reconociendo escenarios simbdlicos significativos, roles, autopercepciones
y relaciones de poder emergentes, que nos permitan en un segundo momento intervenir

desde los propios productos estéticos resultantes: un &lbum familiar y un conjunto de



retratos fotogréficos que expresen el sentir y el pensar sobre sus propias familias para
después convertirse en objetos visuales domeésticos que generen reflexiones
permanentes y posibiliten cambios en las dindmicas relacionales cotidianas.

El proceso metodolégico desarrollado tanto en el 2008 como 2009, ha estado
acompafiado de tres componentes fundamentales: el primero, los talleres técnicos y
artisticos donde se aprende la fundamentacion de la fotografia, revelado, ampliacion,
composicion, analisis de imagen, registro y manejo de camaras estenopeicas, de 35 mmy
digitales. El segundo, los talleres de relato social donde se realizan jornadas de reflexion,
andlisis oral y escrito antes, durante y después del proceso de captura fotogréafica. Estos
talleres estdn acompafiados por dinamizadores sociales quienes acompafian a cada
participante en la construccion de un relato sobre las fotografias tomadas, identificando
sensaciones, significaciones y percepciones, y generando dialogos permanentes tanto
con las imagenes como con los sujetos creadores de las mismas. El tercero, sesiones de
trabajo grupal que promueven el conocimiento, la afirmacién, la confianza interna, la
cooperacion y la resolucién dialogada de los conflictos en el entorno grupal, social y

familiar.

Hacia un concepto de fotografia social...

Conceptualizar desde el quehacer, y hacer desde los conceptos, siempre serdn cosas
distintas aunque tiendan a confundirse. La definicion de la fotografia social en la
experiencia que se presenta, ha sido causa y consecuencia simultanea de esa doble
posibilidad. Se llega a campo con un acumulado tedrico que solo es realmente valido y
funcional cuando dicho saber jamas es convertido en dogma, y posibilita su revaloracion
continua en ese ejercicio dialéctico y necesario de la praxis. La fotografia social como
practica artistica ampliada* sitda significados diferentes en la actividad creativa del arte.
Una fotografia tomada desde un marco meramente artistico, es el resultado de un arduo
trabajo de percepcion y captura racionalizada bajo preceptos de belleza que en algunos
casos carecen de significancia social y preponderan el ojo del artista sobre cualquier otro.
Se trata de una cierta monopolizacion de la imagen y su técnica al servicio

exclusivamente del arte. Por su parte, una fotografia que pone en didlogo la préactica
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humanidad. El arte ha de salir de la academia, de la exclusividad de un medio concreto. Debe explorar otros terrenos.”
Citado por BERNANDEZ SANCHIS, CARMEN. 1999



artistica con su funcién social, es el producto de un proceso de acercamiento y
construccién de confianza y vinculos con las comunidades. Alli la imagen y el acceso a la
técnica se democratizan. El arte se pone en la escena de un contexto social sin que
signifique consecuentemente una perdida de su calidad estética o conceptual, pero
reconociendo la importancia en el sentido que dicha imagen trae para un sujeto o grupo
social, que en este caso es victima de un conflicto armado.

La posibilidad de resignificar simbdlicamente el poder de la cultura, y dentro de ella a las
practicas artisticas, hace que la fotografia se constituya como una estrategia de
interaccion, intervencién e investigacion para el Trabajo Social: tiene una enorme
capacidad de comunicar, generar didlogos e intercambios, escenarios participativos y
capacidades creativas; que en el escenario psicosocial permiten el fortalecimiento y la
construccion de narrativas, identidades y vinculos. Es también un elemento estético que
motiva agenciamientos culturales sobre las maneras de asumir las formas de
relacionamiento social en contextos determinados. La fotografia es ademéas una fuente
documental y etnografica de analisis de imaginarios y representaciones sociales. La
experiencia desarrollada en el municipio de Soacha, por lo anterior, nos ha permitido
identificar algunas estrategias en estos tres ambitos, como aportes a los debates

profesionales y disciplinares del Trabajo Social en la coyuntura Latinoamericana.

La fotografia como una estrategia de interaccion

La fotografia social como proceso de construccidn colectiva y dialogada permite vincular
conjuntamente acciones individuales determinadas que se hacen voz, imagen y relacion.
Por tanto la experiencia expuesta reconoce tres posibilidades como estrategia de
interaccion social.

. Reconoce y permite el intercambio de saberes: Este proceso partié6 desde sus
inicios de la posicibn de re-conocer un saber acumulado, legitimo y valioso de los
participantes en el trabajo de re-creacion de la imagen. El saber y el querer se pone en
escena constantemente para la construccion colectiva e individual, pues aprender
haciendo, solo es posible si se hace dialogando, si se construyen liderazgos democraticos
para un arte democratico. De alli que quepa resaltar varios momentos importantes del
trabajo desarrollado. El primero fue la “Exposicién fotogréfica Mis recuerdos” realizada en
la Universidad Nacional por los miembros del grupo de fotografia, que se complement6
con un conversatorio en los que éstos socializaron su experiencia en el escenario

académico. Esta actividad rompio exitosamente los limites en que se asume el poder del



conocimiento y la creacion en el arte tradicional de escuela y en las mismas ciencias
sociales. Los fotografos también son ellos, los artistas también son ellos, y quienes esta
vez tuvieron que sentarse en el auditorio a escuchar fueron los grandes académicos
universitarios que en su mayoria desconocian estas experiencias y que quizas en otros
tiempos llegarian a deslegitimar. Otro momento importante fue la socializacion, con la
comunidad y las familias, de los productos fotograficos. Los nifios, nifias y jovenes
compartieron sus aprendizajes en el propio contexto social mediante una pequefa
exposicion barrial de los productos obtenidos que finalizaron con una olla comunitaria en
gue estudiantes, profesores, organizaciones internacionales, familias y vecinos
compartieron un escenario comun de sonrisas y aplausos. Por tanto, este proceso asume
que el saber no se encuentra Unicamente del lado del profesional ni de su discurso
cientifico-académico sino que se encuentra vivo en todo ese entramado social que
constituyen las comunidades y culturas. Es  un espacio relacional y racional
simultdneamente (Mosquera: 2006).

. Permite la generacién de relaciones dialdgicas, participativas y horizontales:
Este elemento se ha hecho fundamental para generar relaciones de confianza y
solidaridad que fortalecen la intervencién misma. La disolucion de los egos académicos y
artisticos convertida en construccion colectiva ha permitido generar interesantes
dinamicas como el andlisis grupal de fotografias, la concertacion de normas colectivas,
sesiones de fotografia participativa donde se tuvo la posibilidad de registrar en y con los
entornos familiares, la adecuacion y decoracion grupal del espacio fisico del cuarto oscuro
y de proyeccion fotogréafica, entre otros.

. Promueve una conciencia del poder: El reconocimiento de las posibilidades de
creacion, de invencion y produccién artistica que subyace en cada uno de los sujetos es
un elemento fundamental para el trabajo con victimas del desplazamiento forzado; pues
permite restituir, entre otras, la confianza en si mismos, el auto-reconocimiento de sus
capacidades, de sus recursos fisicos, intelectuales y emocionales afectados por la
violencia y el desarraigo. En este sentido el trabajo ha contemplado dos aspectos en la
generacion de esa conciencia del poder para la creacion y la expresion; por una parte se
han desarrollado una serie de ejercicios de liderazgo para la generacion de sujetos
multiplicadores tanto de los conocimientos técnicos de la fotografia como de los procesos
de organizacion grupal. Por otra parte el proyecto ha considerado una serie de espacios
para el reconocimiento de las diferentes creaciones y producciones artisticas de los

miembros del grupo, espacios en los que la palabra de éstos ha sido la protagonista; son



ellos y ellas contando y explicando a espectadores desprevenidos y algunos académicos
abstraidos sus fotografias y relatos, y con ellas, sus historias, sus vivencias, sus dolores
y alegrias. Este ejercicio de reconocimiento del poder de creacion y expresion se nos
plantea como un elemento esencial en una sociedad que ha optado por privilegiar las
voces de victimarios y relegar a un segundo plano las de las victimas del conflicto,
también porque permite reconocer y potenciar los diferentes recursos que poseen las

victimas para afrontar las diversas adversidades.

La fotografia como una estrategia de intervencion
La intervencion profesional de Trabajo Social como ese escenario dialéctico que pone en
escena la accion social y el cumulo académico que conjuntamente viabilizan la
emergencia de nuevos saberes de accion desde la reflexividad, necesita acceder aln mas
a los espacios microsociales donde se construye la cotidianidad de los sujetos sobre los
cuales se interviene (Carballeda;2002, 35,36). Ello implica revalorar las emociones,
sensaciones, sentimientos, historias, creencias y tradiciones de los sujetos como
elementos importantes para intervencion, que son a su vez fuente de apropiacion y
construccion de tejido social (Ver Mosquera). De esta manera, se asume la importancia
del universo simbdlico particular y colectivo de las poblaciones con las que se trabaja.
El trabajo con imagenes es fundamental para un abordaje terapéutico y Psicosocial con
victimas de la violencia. La imagen como constructo simbdlico motiva sensaciones y
sentimientos capaces de revaluar la historia del dafio mediante interpretaciones con
sentido, que sobresignifican o resignifican los fendmenos violentos que influyen en la
consolidacion del trauma. Asi, el tramite del dolor se adelanta a partir de una nueva
interpretacion soportable del dafio dada por un conjunto de fotografias que no son solo
imagenes fijas, sino recuerdos dindmicos. El proceso de fotografia social en Altos de
Cazuca, evidencio asi, al menos cuatro posibilidades que la fotografia posee como una
estrategia de intervencion social:

= Contribuye en la elaboracién de duelos: ElI tema familiar atravesado
estructuralmente por el desplazamiento y el reclutamiento forzado, trajo consigo una serie
de momentos que llevaron a los nifios, nifias y jovenes a poner en escena muchas de sus
historias familiares que significaron perdidas dolorosas aun no superadas y que las
fotografias permitieron resignificar si y solo si desde la imagen hablada y escrita. En este
punto fue fundamental el taller de album familiar, en el que compartimos conjuntamente -

talleristas y participantes- fotografias domeésticas de nuestra historia familiar que se



hicieron voz, sonrisas y llanto. Este momento consolidé un clima de solidaridad grupal y
apoyo mutuo, fundamental en la construccién de una confianza terapéutica traducida para
los participantes en un espacio de fotografia que significa mucho mas que un lugar de
construccion técnica de imagenes sino también en un escenario de escucha activa y de
soporte emocional permanente.

= Aporta a la reconstrucciéon de la memoria individual y colectiva: Una
fotografia familiar, o bien la representacién familiar de una fotografia construida
artificiosamente en el cuarto oscuro, significé para los participantes una serie de historias
del recuerdo que incluso desbordaron los limites impuestos por el dolor. Se
contextualizaba el momento en que fue tomada o bien el que se pretendio representar, lo
que se vivig, lo que se sintid, con quien se estaba, lo que se hizo, rememorando un
pasado significante desde un presente revivido y cercano que produjo innumerables
sensaciones que motivaron nuevas maneras de entender los marcos sociales del
recuerdo desde una perspectiva contextual.

En este escenario fueron fundamentales los talleres de relato social que acompafiaron
los temas desarrollados, permitiendo no solo registrar un conjunto de imagenes
predeterminadas sino la memoria misma fijada en un registro de imagen y palabra que se
compartia y se dialogaba grupalmente. En consecuencia, el relato social permite el
dialogo entre la imagen y la palabra; haciendo de la memoria un proceso de
reconstruccion oral, visual y escrito, que conduce a una multiplicidad de expresiones.
Tiene una funcion que va mucho mas alla de la mera comprension de la imagen
registrada; lo que se pretende es darle un sentido trascendental al registro interpretado
por el o la joven fotografa, pero ademas se trata también de conmocionar al espectador y
acercarlo a la significancia del recuerdo; de hacerlo sentir identificado y reconocido con
éste; de hacer extensiva la significacion de la imagen fotogréfica a la sociedad que la ve,
para que la asuma, para confrontar su propia manera de ver el mundo, de entender un
conflicto armado y reconocer sus raices y sus paradojas.

Fortalece procesos de organizacion social y de grupos: El fortalecimiento y
consolidacion de la organizacion del grupo de fotografia, se desarrollé a través de algunos
elementos del Trabajo Social grupal mediante una serie de dindmicas encaminadas a la
cohesion, a la promocion de liderazgos democréticos y al analisis y creacion de canales
de resolucion de conflictos centrados en el didlogo y el reconocimiento del otro. En estos

procesos la fotografia ha constituido un elemento transversal, permitiendo la interaccién



de los miembros a través de los didlogos que surgen en los procesos de creacion y
produccion fotogréfica.

La realizacion de la exposicion, por ejemplo, permitié al grupo tejer lazos de solidaridad y
cooperacion para el cumplimiento de uno de los objetivos propuestos. E logro de esta
tarea implico, entre otras, la restitucion de la confianza en los demds, convocando un
trabajo colectivo que valora y reconoce la palabra de los otros y otras a través de los
comentarios y sugerencias mutuas alrededor de las creaciones fotogréaficas de cada uno.
A si mismo la exposicion posibilitdé el reconocimiento por parte de la comunidad del sector
y académica, del proceso que ha venido adelantado el grupo de fotografia y la
Corporacién Social Fe Esperanza. A través de los conversatorios, socializaciones y
exposiciones en el barrio y en la Universidad Nacional, hubo un fortalecimiento en la
moral del grupo, en la motivacion y el en sentido de pertenencia al mismo, abriendo las
posibilidades para la realizacion de nuevos proyectos por parte de los miembros del grupo
y proyectandolo como una opcién para otros nifios, nifias y jovenes del sector.

. Fortalece la apropiacién social territorial: El territorio como escenario relacional
permite tejer una red de identificaciones individuales y colectivas que atraviesan
significativamente las vivencias de las personas. Dentro de las pérdidas generadas por el
desplazamiento forzado se encuentra la pérdida de esos espacios vitales que son
reemplazados por territorios en muchas ocasiones hostiles, ajenos a sus historias, a sus
tiempos, a sus dinamicas, a sus relaciones e identidades.

Esta experiencia nos ha permitido re-conocer a través de la fotografia una forma
alternativa para fortalecer la apropiacion del territorio y las relaciones que se establecen
con él, pues en los diferentes registros fotogréficos se plasman los nuevos lugares, los
objetos, las personas, entre otros elementos con los cuales se van empezando a
reestructurar nuevas relaciones de identidad.

La apropiacion de un territorio parte de la posibilidad de reconocerlo y relacionarse con
él, en este sentido algunos ejercicios fotogréaficos han contribuido a estos procesos. En el
afio 2008, por ejemplo, se realiz6 un museo barrial en el que las fotografias de los nifios,
nifias y jovenes del grupo fueron expuestas en diferentes lugares del barrio el Progreso,
junto con otras imagenes provenientes de otros lugares del mundo en el que nifios y nifias
victimas del desplazamiento forzado han expresado con las imagenes sus diferentes
realidades. Este ejercicio, que convoco la participacion de la comunidad, operé como una
especie de espejo en cual se reflejaron los diferentes elementos de un territorio con el

cual las personas han venido relacionandose y re-construyendo sus historias tras el



desarraigo. Fue la posibilidad también de encontrarse con los otros semejantes, con
guienes han compartido dramas similares y con los que han tejido alianzas para

superarlos.

Fotografia como estrategia de investigacion

La experiencia que hemos relatado hasta el momento nos permite identificar la necesidad
emergente de establecer un ejercicio riguroso de investigacion que entendemos como un
tercer momento a desarrollar en el afilo 2010, y que desde ahora nos ha planteado
diferentes retos para el fortalecimiento continuo del proceso en el escenario interventivo e
interactivo. Uno de estos es la sistematizacién de la experiencia propia desde 2008, junto
con un andlisis comparativo de las sistematizaciones de 2005 a 2007 tomando como
materia prima los productos fotogréficos, los relatos sociales, los distintos informes de los
dinamizadores, los diarios de campo elaborados, las percepciones de los miembros del
grupo, entre otros. La sistematizacion en este escenario podria trazar una ruta

metodolbgica que pase por tres momentos generales: “teoria inicial, trabajo de campo y teoria

enriquecida, vistas las cosas de esta manera, se asume que la accién es un puente entre dos teorias, una que
le antecede, enfoca y confiere sentido al trabajo de campo, y otra que se desarrolla a partir de los
acontecimientos desplegados (...) la sistematizacion debe combinar conocimientos y valores que permitan

interpretar la experiencia y, a partir de ella, proponer elementos de analisis y de accion orientados a
enriquecer intervenciones futuras” (Cardona y Aranguren;2006, 62). No obstante, haciendo un
ejercicio de abstraccion fruto también del constante andlisis documental, la visibilizacion
de otras experiencias afines en el pais y el continente, el arduo debate interdisciplinar y
del propio camino recorrido en Altos de Cazuca, nos permitimos proponer al menos dos
posibilidades que la fotografia posee como una estrategia de investigacion para Trabajo
Social y en general para las Ciencias Sociales.

El manejo de técnicas de registro fotografico como fuente de verificacion. Se
trata en pocas palabras de la fotografia sobre la fotografia. Este elemento funciona como
archivo testimonial clave para cualquier proceso de sistematizacion de experiencias u
otro ejercicio investigativo. Permite identificar momentos relevantes del proceso de
fotografia social mismo, clasificacion cronolégica de avances analiticos, evidencia
material de los productos visuales construidos, etc. El registro fotografico, que no hace
parte necesariamente de un proceso social sino de la captura visual del investigador,
puede igualmente vincularse a éste devolviéndolo a los participantes del proceso como

una imagen mas, susceptible de observaciones y andlisis grupal.
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El archivo fotografico teméticamente orientado potencia un analisis
etnogréfico y social desde el andlisis de imagen. El uso de la imagen fotografica como
recurso iconografico guia y acompafa los procesos de la investigacion social. Los
productos visuales resultantes del proceso fotografico son documentos sociales
indispensables para la identificacion de imaginarios y representaciones que se
complementan con las narrativas y relatos que contemplan diferentes temas de interés
disciplinar. Por ejemplo, el tema de la violencia abordado en el 2008 por los mismos nifios
y jovenes generd una serie de tirajes fotogréficos elaborados desde las propias visiones
gue éstos han construido de su historia vital y que fueron acompafiadas con relatos
sociales que asociaban a las imagenes representadas. Esto, en el escenario investigativo
se hace relevante para la construccion de esquemas perceptuales y la identificacion de
conceptos analiticos recurrentes. La imagen permite identificar esqueméaticamente
elementos de andlisis sobre problemas sociales concretos situados e historizados,
creando un espacio de comparacion de representaciones dadas en temporalidades
distintas y avanzando en la comprension de sus dindmicas, impactos y soluciones. Con lo
anterior vemos como la fotografia se convierte simultdneamente en una fuente primaria y
secundaria de informacion; la primera en donde la imagen, la palabra y el testimonio
funcionan como insumo directo del propio sujeto en el proceso de investigacion. La
segunda como registro y producto propio del investigador.

Otras disciplinas han contribuido a la articulacion entre los lenguajes visuales y
discursivos. La Antropologia Visual, por ejemplo, hace uso de la imagen (animada y fija)
como un instrumento adecuado para la observacion, descripcion y andlisis de la realidad
humana desde la cultura. Por su parte la Comunicacion Audiovisual ha aportado
conceptos como el de la enunciacion visual que plantea una estructura referencial que
por medio del lenguaje visual produce un discurso. La fotografia como disciplina artistica
finalmente introduce el concepto de funcién de relevo en el que texto e imagen se

relacionan para complementarse.

Reflexion final

Muchas veces se ha cuestionado la inclusion del arte en los escenarios tradicionales de
las Ciencias Sociales y vcsa, bajo las eternas discusiones de las “especialidades
disciplinares”, que poco a poco se han ido abriendo a una necesidad de didlogo y accién
con la reivindicacién de las nuevas tendencias académicas que se adjudican ser pioneras

de la inter y la transdiciplinariedad. Trabajo Social desde décadas atras, ha venido

11



construyendo para la superacion de esos debates sobre los conocimientos fronterizos,
apostandole a una revaloracion de la tradicional practica hermética del conocimiento
alejada de la accion y del compromiso social. La articulacion entre una préctica artistica y
comunicativa como la fotografia con metodologias propias del Trabajo Social hace de
esta experiencia una oportunidad de ampliar los horizontes en que se asume el quehacer
desde la profesion y la disciplina. De alli que no se hable de manera aislada de uno u otro
concepto sino de Fotografia Social, que asumimos como una estrategia y no una
herramienta, procedimiento, técnica o metodologia. La fotografia social como estrategia
de interaccion, intervencion o investigacion implica un conjunto de acciones que
reemplazan la rigurosidad sistematica por la flexibilidad estratégica, es decir, como una
practica abierta a la reinvencion continua, adaptable a las dindmicas sociales, diversas y
complejas, desde un andlisis integral del logro de objetivos coyunturales y estructurales.

El aporte de Trabajo Social a la funcién artistica resitia el poder de la resistencia a la
guerra en el poder simbdlico, como un contrapoder que parte del reconocimiento y
exaltacion de las subjetividades para desembocar en el fortalecimiento de lazos de union
e identificacién colectivas, de apropiaciéon de una cultura especifica, de referentes de
sentido, de identidad histérica y del territorio.

Nuestra apuesta es por un arte que no tenga duefios, un arte que sea de todos y para
todos, un arte que potencie la funciéon social y politica de su practica simbdlica. La
verdadera trascendencia del arte, radica en su préctica, en su escenificacién social en la
qgue deja de ser solo un objeto fisico, para convertirse ademéas de una idea conceptual en
una practica social. Se necesita de una reconciliacion simbdlica del arte con las Ciencias
Sociales. Se necesita también el apoyo y la solidaridad de organizaciones e instituciones
en un proceso que ha funcionado por mas de dos afios sin financiacion ni reconocimiento.
Quisiéramos dejarles solo una ultima reflexion, la de un lente que pudo capturar los
suefios de estos artistas del olvido, la de una imagen que esta siendo testigo de la
injusticia y el dolor, pero también la de la paciencia de ese artista soterrado que vive bajo
la esperanza continua de capturar esa imagen que se espera algun dia perpetuar. La de
una Colombia sin guerra pero tampoco sin injusticias y sin victimas. La de estos jévenes
fotografos de su historia y su realidad, que estan convencidos de que la paz puede ser
una obra de arte, que el simbolo es més fuerte que la bala y que los suefios no han sido
todavia reclutados. Necesitamos positivar a través de la esperanza y los suefios los
negativos de un conflicto permanente y doloroso. Necesitamos revelar con v pequefia

para rebelar algun dia con b larga.
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“Rellenamos el crater profundo de las bombas de la muerte, y de nuevo
sembramos y de nuevo sofiamos y de nuevo cantamos porque hemos
comprendido que jamas la vida se declara vencida”

Poema anénimo vietnamita
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