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Prefacio

’

Un método se establece desde la primera palabra, y gl ser éste
un libro de método, esté condenado a presentarse por si mismo. S.sn embargo,
antes de emprender su viaje, el autor desea explicarse sobre el origen y el
sentido de su investigacion.

El objeto de esa investigacién es el analisis estructural del vestic‘io-*
femenino tal como lo describen en la actualidad las revigtas de Moda; el método
se inspiré originariamente en la ciencia general de los Sigr)os que Saussure )
postulé con el nombre de semiologia. Este estudio comenzo en 1_&5_7_.y.(:,oncluyo
en 1963. Cuando el autor lo emprendié y concibié su forma de exposicion, le.z
lingiiistica no era atn el modelo en que se ha convertido més tarde a llos 0jos
de algunos investigadores; a pesar de la existencia de algunos 'f'rabajos,'
la semiologia era alin una disciplina totalmente prospectiva; a.sl,_cualqwer’
trabajo de semiologia aplicada tomaba el aspecto de un descubnmlento,_ 0 més
exactamente de una exploracion, hasta ese punto sus resultados eran |nq|ertos
y sus medios elementales; frente a un objeto preciso (en este caso el vestlfjo
de Moda), provisto tnicamente de algunos conceptos operativos, el aprendiz
semidlogo se lanzaba a la aventura.

Esa aventura, es forzoso reconocerlo, habia sido ya emprendida.
El autor, cuando redacté su trabajo, ignoraba algunos libros importantes que
se publicaron més tarde; participe de un mundo en el que la reflexién sobre
el sentido estd en pleno desarrollo, profundizando y dividiéndose rapidamente
en varias direcciones a la vez, proficiente de todo lo que ocurre a su alrededor,
el autor se modificé a si mismo. ;Quiere decir con ello que en el momento de
publicar ese trabajo —con retraso— no pueda reconocerlo? En absoluto (de
ser asi, no lo habria publicado); pero mas alla de la literalidad, lo que aqui se
propone es ya una determinada historia de la semiologia; respecto al nuevo arte
Intelectual que estd en vias de esbozarse este libro constituye una especie
de mosaico un punto ingenuo; espero que en él se lean, no las certidumbres
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de una doctrina, ni tan solo las conclusiones invariables de una investigacion,
sino las creencias, los intentos, los ensayos de un aprendizaje: este es su sentido
Y, quizés, su utilidad.

Ante todo se quiso reconstituir paso a paso un sistema del sentido,
de un modo hasta cierto punto inmediato, es decir recurriendo lo menos posible
a conceptos exteriores, ni tan solo a los de la lingiistica, cuya utilizacion es
en esta obra frecuente aunque siempre elemental. Por ¢l camino, el autor se
ha encontrado con muchos obstaculos, algunos de los cuales, eso lo sabe, no
han sido superados (por lo menos no ha querido camuflar estos fracasos).

Es mas, a lo largo del camino, el proyecto semiolégico ha sido modificado;
mientras que al principio nos habiamos impuesto la tarea de reconstituir la
semantica de la Moda real (aprendida de los vestidos que se llevan o, todo

lo més, que se ven en las fotografias), nos dimos cuenta que habfa que escoger
entre el andlisis del sistema real (o visual) y el del sistema escrito; nos
decidimos por la segunda via, por razones que se explicaran mas adelante ya que
forman parte del método. De modo que el anédlisis que se realizara a continuacién
se limita exclusivamente a la Moda escrita. Es ésta una eleccion que puede
decepcionar: quizds hubiera sido mas agradable disponer de un sistema de la
Moda real (institucién que siempre interesé a los sociélogos) y aparentemente
mas Util establecer la semiologia de un objeto independiente, que no tenga
ninguna dependencia con el lenguaje articulado.

No obstante, al trabajar no sobre la Moda real sino sobre la Moda
escrita (0 mas exactamente alin: descrita), el autor cree haber respetado
finalmente una cierta complejidad y un determinado orden del proyecto
semioldgico. Aunque el material de trabajo esté compuesto Unicamente por
enunciados verbales, por «frases», el analisis no se limita a una parte de la lengua
francesa. Esto es evidente por cuanto lo que asumen en este caso las palabras
no es una coleccién cualquiera de objetos reales, sino una serie de rasgos
de vestimenta ya constituidos (al menos idealmente) en sistema de significacion.
El objeto del anélisis no es una simple nomenclatura, es un cédigo verdadero,
aunque sea un c6digo «hablado» tGinicamente. En consecuencia, este trabajo
sino las creencias, los intentos, los ensayos de un aprendizaje: este es su sentido
no trata en realidad ni del vestido ni del lenguaje, sino en cierto modo de la
«traduccién» de uno en el otro, en tanto que el primero constituye ya un sistema
de signos: objeto ambiguo, ya que no responde a la discriminacion habitual que
sitia lo real a un lado y el lenguaje al otro, Y que escapa consecuentemente
tanto a la lingiistica, ciencia de los signos verbales, como a la semiologia, ciencia
de los signos objetuales.

Es esta indiscutiblemente una situacién incémoda para un trabajo
surgido del postulado saussuriano segtn el cual lo semioldgico «desborda»
lo lingliistico; pero esa incomodidad es quizas al fin el indicio de una determinada
verdad: ;Existe un solo sistema de objetos, minimamente amplio, que pueda
prescindir del lenguaje articulado? ;No es la palabra la mediacién fatal de
cualquier orden significante? Si vamos mas alla de algunos signos rudimentarios
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d. clasicismo, dandysmo, deporte, ceremonia_), ellvestlr:c;,nt%ara
u'ede prescindir de una palabra-q.ue lo describa, g c‘(()es corr'lo B
ficados y significantes lo suficientemente ab’un ar(lj e
ero sistema de sentido? El ’hgmbre esta‘ con era S i

ie articulado y ninguna empresa semioldgica puede ignorar 0. - o
s h ue invertir la formulacién de Saussure y aflrmar que ¢ "
g 'qngs | ayug constituye una parte de la linglistica: la funcion esqncnal d(—? es
seml(?logla o rir que, en una sociedad como la nuestra, en la que mitos y ritos
e 'Sdug?a forma' de razén, es decir en definitiva de una palabra, el Ienguaje
R e sélo el modelo del sentido, sino también su fundamento. Asu..
ol e enien’co en que observamos la Moda, la escritura aparece constitutiva
?}?jgtz eell n;:Snto que nos parecié indtil prec(ijsa:r entfadl titu;? r:joe ezstse:nc())b: I?cl::zonte
se trataba de la Moda es.cr!ta]: el snstem.a e vessli %i;?caciones; knool Ao
natural que la Moda delimita para constituir zl:(issteguna B ey i il
gy eXiSte' gt tOtaI's(i:?ur:? IE)aTeZC;CgeI vestido antes de la palabra de
%J:dg?ﬁah:uggsi%gor:;ésnurr(:a(zzlama, al contrario, que vayamos de la palabra

instituidora hacia lo real que ella instituye.

(excentricida
significar, ¢pue
je otorgue signi
constituir un verdad

o,
Esta presencia fatal de la palabra humana no 93.7p?;0§upl;1:st
inocente. ¢Por qué la Moda dice tan abundantemente el vestldq. b Omao:’ 8
interponé entre el objeto y su usuario tal lujo de palabras [Slr:j c A 198 s
imagenes), tal red de sentidos? La razon es, lo szcaibemofs. deroLo?]r;umidores s
! . . - ma
i dustrial estd condenada a for '
Calculadora, la sociedad in P e
i Si es y los compradores de ot '
no calculen; si los productor / r i e
conciencia idéntica, el vestido sélo se compraria c}y sle progggxsna\s]ea;poya e
: la Moda, como todas las m 3
bastante lento, de su desgaste; D IO,
i i iencias: una debe ser extran :
disparidad de las dos concien R b
i ienci le del comprador, es nece
obnubilar la conciencia contab ; R R atdar
j ima de razones, de sentidos, ela
el objeto un velo de imagenes, es : : &
una sjubstancia mediata, de orden aperitivo, crear, en fin, un snr?g::c;osc(i)berano
i 1
objeto real, sustituyendo el pesado tiempo del d(lasg:;\,ste paolr ;Inorliger?comercial
i strui i mi or un acto de pot/atch anual.
libre de destruirse a si mismo p ' o)
de nuestro imaginario colectivo (sometido en to@ots lgos :as&e(;]’g)(jsiea :\?0 e e
2 A i ede ser un misteri ; nte,
mucho méas alla del vestido) no pu i o e cuclih
inici i arta de su origen (y no ve )
apenas iniciado, este universo se aparta : -
cgpiarlo]- su estructura obedece a sujeciones universales, que sotr"tllj?god:e;léi c:m
% . . . I
i i otable en este imaginario cons
sistema de signos. Lo realmente n ta I ¢ b
fin de deseo (y el analisis semiolégico lo ptc:ntdra _de sm21;g:‘i?;?mc;%rleb?nstte“gible.
i ue la substancia e :
claridad, al menos eso espero), es ¢ o e opions
j | que provoca el deseo, no es i
no es el objeto, es el nombre e ) ' .
i i asi, los innumerables obje q
sentido lo que hace vender. Si es ol . es : 2
y constituyen el imaginario de nuestro tiempo evidenciaran progresnvm::iré
una semantica, y la lingiiistica, mediante ciertos desarrgllos, se con_vados.
por un segundo nacimiento, en la ciencia de todos los universos imagin ’

13




Introduccion: Método




Simbolos graficos utilizados

¢ : Funcién
= : Relacién de equivalencia
)( : Relacién de doble implicacién o solidaridad

: Relacién de simple combinacién

®
= : Diferente de...
/ : Oposicién pertinente o significante
/ : La palabra como significante
«...» : La palabra como significado
[...] : Término implicito
[—1 : Normal
Sa : Significante

Sé : Significado

Los reenvios al texto estdn constituidos por dos citras: 1a primera
signa el capitulo, la segunda designa el grupo de pardgrafos, si es una
‘a romana, o el parédgrafo, si es una cifra 4rabe.
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1. El vestido escrito

«Cinturén de piel por encima del talle,
con una rosa prendida, sobre un vestido
suave de shetland»

I. Los ires vestidos
1.1. Vestido-imagen y vestido escrito

Abro una revista de Moda:' veo que trata de dos vestidos distintos.
El primero es el que me presentan fotografiado o dibujado, es un vestido-imagen.
El segundo es el mismo vestido, pero descrito, transformado en lenguaje;
ese vestido, fotografiado a la derecha, pasa a ser a la izquierda: cinturén de piel
por encima del talle, con una rosa prendida, sobre un vestido suave de shetland;
este vestido es un vestido escrito. Los dos vestidos remiten, en principio,
a la misma realidad (aquel vestido que llevé aquel dia una mujer), y sin embargo
no tienen la misma estructura,? porque no estan hechos con los mismos
materiales, y, en consecuencia, esos materiales no tienen las mismas relaciones
entre ellos: en uno, los materiales son formas, lineas, superficie, colores, y la
relacion es espacial; en el otro, son palabras, y la relacion es, sino ldgica,
por lo menos sintéctica; la primera estructura es pléstica, la segunda es verbal.
;Quiere esto decir que cada una de esas estructuras se confunde por completo
con el sistema general de la que ha surgido, el vestido-imagen con la fotografia
y el vestido escrito con el lenguaje? En absoluto: la fotografia de Moda no
es una fotografia cualquiera, tiene muy poca relacién con la fotografia de prensa
o la fotografia de aficionado, por ejemplo; comporta unidades y reglas
especificas; en el interior de la comunicacion fotogréfica, forma un lenguaje
particular, que sin duda alguna posee su léxico y su sintaxis, sus «giros»,
prohibidos o recomendados.? Asimismo, la estructura del vestido escrito no puede
confundirse con la estructura de la frase; ya que si el vestido coincidiera con
el discurso, bastaria con cambiar un término de este discurso para cambiar
al mismo tiempo la identidad del vestido escrito; evidentemente, este no es el
caso; la revista puede escribir indiferentemente: en verano vista tusor, o el tusor
es idoneo en verano, sin cambiar nada esencial de la informacién que transmite
a sus lectoras: el vestido escrito es expresado por el lenguaje, pero también
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e le resiste, y en ese juego se realiza. De modo que nos encontramos
aramente con dos estructuras originales, aunque derivadas de sistemas mas
amunes, aqui la lengua, alli la imagen.

2. El vestido real

Al menos podria pensarse que esos dos vestidos encuentran
1a identidad al nivel del vestido real que han de representar, que el vestido
ascrito y el vestido fotografiado son idénticos a través de ese vestido real al que
mbos remiten. Equivalentes, eso si, pero no idénticos; ya que asi como entre
vestido imagen y el vestido escrito hay una diferencia de materiales y de
slaciones, y consecuentemente una diferencia de estructura, de la misma manera,
2 esos dos vestidos al vestido real, hay el paso a otros materiales y a otras
:laciones; el vestido real constituye pues una tercera estructura, distinta de
s dos primeras, aunque les sirva de modelo, o mas exactamente, aunque
modelo que guia la informacion transmitida por los dos primeros vestidos
artenecen a esa tercera estructura. Hemos visto que las unidades del
sstido-imagen estan situadas al nivel de las formas y las del vestido escrito
de las palabras; en cuanto a las unidades del vestido real, no pueden estar
nivel de la lengua ya que, como sabemos, la lengua no es un calco de lo
:al;4 tampoco podemos situarlas, y en ese caso la tentacion es grande, al nivel
3 las formas, ya que «ver» un vestido real, incluso en condiciones privilegiadas
3 presentacion, no puede agotar su realidad y menos aln su estructura:
) vemos mas que una parte, un uso personal y circunstancial, un aspecto
wrticular; para analizar el vestido real en términos sistematicos, es decir lo
istante formales para que puedan dar cuenta de todos los vestidos analogos,
n duda alguna habria que remontarse hasta los actos que regularon su
bricacion. Dicho de otro modo, ante la estructura plastica del vestido-imagen
ante la estructura verbal del vestido escrito, la estructura del vestido real
ilo puede ser tecnoldgica; las unidades de esa estructura no pueden ser més
le las trazas diversas de los actos de fabricacion, sus fines cumplidos,
aterializados: una costura, es lo que ha sido cosido, un corte, lo que ha sido
rtado;® tenemos pues una estructura que se constituye al nivel de la materia
de sus transformaciones, no de sus representaciones o de sus significaciones;
etnologia podria suministrar en ese caso modelos estructurales relativamente
mples.¢

Shifters
3. Traslacion de las estructuras
Nos encontramos con que para un mismo objeto (un vestido, un

ije sastre, un cinturdén) tenemos tres estructuras distintas, una tecnoldgica,
ra iconica, la tercera verbal. Esas tres estructuras no tienen el mismo régimen
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de difusion. La estructura tecnoldgica aparece como una lengua-madre de la que
los vestidos llevados, inspirados en ella, no serian mas que las «palabras».

Las otras dos estructuras (icénica y verbal) son también lenguas, pero si
creemos la revista, que siempre pretende hablar de un vestido real primero, esas
lenguas son lenguas derivadas, «traducidas» de la lengua-madre, y se interponen
como unas mediaciones de difusion entre esa lengua-madre y sus «palabras»

(los vestidos llevados). En nuestra sociedad, la difusién de la Moda se basa en
gran parte en una actividad de transformacion: se pasa (al menos segtn el orden
invocado por la revista) de la estructura tecnolégica a las estructuras iconica

y verbal. Pero, tratdndose de estructuras, ese paso sélo puede ser discontinuo:
el vestido real solo puede ser transformado en «representacién» por medio

de ciertos operadores, que podriamos denominar shifters, ya que sirven para
transponer una estructura en otra, para pasar, si se prefiere, de un cédigo a

otro cédigo.”

1.4. Los tres shifters

Ya que nos encontramos con tres estructuras, debemos disponer
de tres clases de shifters: de lo real a la imagen, de lo real al lenguaje y de
la imagen al lenguaje. Para la primera traslacion, del vestido tecnoldgico
al vestido iconico, el shifter principal es el patrén de costura, cuyo dibujo
(esquematico) reproduce analiticamente los actos de fabricaciéon del vestido;
a lo que habria que afadir los procedimientos, gréficos o fotograficos, destinados a
manifestar el substrato técnico de una apariencia o de un «efecto»:
acentuacion de un movimiento, aumento de un detalle, 4ngulo de visién. Para
la segunda traslacion, del vestido tecnolégico al vestido escrito, el shifter de base
es lo que podria llamarse la receta o el programa de costura: en general es un
texto distinto de la literatura de Moda; su fin es doblar no lo que esta hecho,
sino lo que va a hacerse; ademas la receta de costura no se presenta con la
misma escritura que el comentario de Moda; practicamente no contiene
substantivos ni adjetivos, sino verbos y medidas:® como shifter constituye un
lenguaje transitorio, situado a medio camino entre el hacer y el ser dei vestido,
su origen y su forma, su técnica y su significacion. Podriamos llegar a unir a
ese shifter de base todos los términos de Moda cuyo origen es evidentemente
tecnoidgico (una costura, un corte) y considerarlos todos como trasladores
de lo real a lo hablado; eso seria ignorar que el valor de una palabra no estd
en su origen, sino en el lugar que ocupa en el sistema de la lengua; situados en
una estructura descriptiva, esos términos estén separados de su origen (lo que
ha sido, en un determinado momento, cosido, cortado) a la vez que de su fin
(concurrir en una conjuncién, separarse de un conjunto); en elios el acto creador
no es sensible, ya no pertenecen a la estructura tecnolégica y no pueden ser
considerados como shifters.? Queda una tercera traslacion, la que permite pasar
de la estructura iconica a la estructura hablada, de la representacion del vestido a
su descripcion. Como la revista dispone de la ventaja de poder proporcionar
a la vez mensajes surgidos de esas dos estructuras, aqui un vestido
fotografiado, alli ese mismo vestido descrito, puede hacer una economia notable
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1sando shifters elipticos: en este caso ya no se trata de los dibujos del patrén,

1i de los textos de la receta de costura, sino de los anaféricos de la lengua,

ra dados en su grado pleno («ese» traje sastre, «el» vestido de shetland), ya

:n su grado cero (rosa prendida en el cinturén).® Asi, por el mismo hecho

le que las tres estructuras disponen de operadores de traduccion bien definidos,
yermanecen perfectamente distintas.

il. La regla terminoldgica
I.5. Eleccion de la estructura oral

Estudiar el vestido de Moda seria estudiar en primer lugar, de una
nanera separada y exhaustiva, cada una de esas tres estructuras, ya que no
se puede definir una estructura fuera de la identidad substancial de las unidades
jue la componen: hay que estudiar o actos, o imégenes o palabras, pero no
‘odas esas substancias a la vez, aunque las estructuras que forman, sirvan,
nezclandose, para componer un objeto genérico, llamado por comodidad vestido
ie Moda. Cada una de esas estructuras obliga a un anélisis original y hay que
slegir. Pero el estudio del vestido «representado» (por la imagen y la palabra),
3s decir, del vestido tratado por la revista de Moda, ofrece una ventaja
netodolégica inmediata con relacion al analisis del vestido real:"' el vestido
«impreso» proporciona al analista lo que las lenguas humanas niegan al lingliista:
1na sincronia pura; la sincronia de Moda cambia de repente cada afio, pero
furante el afio en curso permanece absolutamente estable; si escogemos el
sestido de la revista, es posible trabajar sobre un estado de Moda sin tener
jue recortarlo artificialmente, como el lingiiista se ve obligado a hacer dentro
ie la confusion de los mensajes. Queda por escoger entre el vestido-imagen
/ el vestido escrito (0 més exactamente descrito); en este caso, una vez mas, y
jesde el punto de vista metodoldgico, la «pureza» estructural del objeto es la que
{etermina la eleccién:'? el vestido real se complica con finalidades préacticas
‘proteccién, pudor, adorno); esas finalidades desaparecen del vestido
representado», que ya no sirve para proteger, cubrir o adornar, sino como \
nucho para significar la proteccién, el pudor o el adorno; el vestido-imagen
nantiene con todo un valor que puede entorpecer considerablemente al analista:
su pléstica; Unicamente el vestido escrito no tiene ninguna funcion préactica ni i
s3stética: todo él esta constituido en vistas a una significacién: si la revista
{escribe un determinado vestido por medio de la palabra, sélo es para transmitir
ina informacién cuyo contenido es: /a Moda; de manera que puede decirse que
3| ser del vestido escrito estd por completo en su sentido, es en él donde
:enemos las mayores probabilidades de encontrar la pertinencia semantica con ¢
:oda su pureza: el vestido escrito no esta obstaculizado por ninguna funcién
rarésita ni comporta ninguna temporalidad esfumada: por esas razones hemos ,
jecidido explorar la estructura verbal. Eso no significa que se trate simplemente
e analizar el lenguaje de la Moda; indiscutiblemente la nomenclatura con la
jue habra que trabajar es una parte especializada del gran territorio de la lengua
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francesa; sin embargo, esa parte no serd estudiada desde el punto de vista

de la lengua, sino tnicamente desde el punto de vista de la estructura del vestid
a la que apunta; no es una parte de un sub-cédigo del francés lo que constituye
el objeto del andlisis, es, si asi puede decirse, el sobre-cédigo impuesto al vestid
real por las palabras, ya que las palabras, como veremos,'® asumen en ese caso
un objeto, el vestido, que ya es en si mismo sistema de significacion.

1.6. Semiologia y Sociologia

Aunque la eleccion de la estructura oral obedezca en este caso
a razones inmanentes a su objeto, encuentra un determinado refuerzo en el camp
de la sociologia; primero porque la difusion de la Moda por la revista (es decir,
en gran parte por el texto) se ha hecho masiva; la mitad de las mujeres de
Francia leen regularmente publicaciones dedicadas por lo menos parcialmente
a la Moda;™ la descripcion del vestido de Moda (y ya no su realizacién) es pues u
hecho social, hasta el punto de que si el vestido de Moda fuera simplemente
imaginario (sin influencia sobre el vestido real), constituiria un elemento
indiscutible de la cultura de masas, como las novelas populares, los comics,
el cine; luego, porque el anéalisis estructural del vestido escrito puede preparar
de una forma eficaz el inventario del vestido real que la sociologia necesitar:
concretamente el dia en que quiera estudiar los circuitos y los ritmos de difusion
de la Moda real. Sin embargo, los objetivos de la sociologia y la semiologia
son, en el caso que nos ocupa, completamente distintos: la sociologia de la Mod
(aunque esté por hacer)'s parte de un modelo, imaginado en su origen (es el
vestido concebido por el fashion-group) y sigue (o deberéd sequir) su realizacién
a través de una serie de vestidos reales (es el problema de la difusion de los
modelos); de modo que busca sistematizar conductas, que puede relacionar
con las condiciones sociales, niveles de vida y papeles desempefiados.
La semiologia no sigue ese camino; describe un vestido que permanece
imaginario de su principio a su fin, o, si se prefiere, puramente intelectivo;
no lleva al reconocimiento de practicas, sino al de imagenes. La sociologia
de la Moda esté dirigida por completo al vestido real; la semiologia hacia
un conjunto de representaciones colectivas. La elecciéon de la estructura oral
lleva, no a la sociologia, sino hacia aquella sociolégica postulada por Durkheim
y Mauss;" la descripcion de Moda no tiene tnicamente por funcién proponer
un modelo a la copia real, sino también, y sobre todo, difundir ampliamente la
Moda como un sentido.

1.7. EI corpus

Una vez escogida la estructura oral, jsobre qué corpus se debe
trabajar?'” Hasta ahora s6lo hemos hablado de las revistas de Moda; eso se deb
por una parte a que las descripciones procedentes de la literatura propiamente
dicha, aunque muy importantes en varios grandes escritores (Balzac, Michelet,
Proust) son demasiado fragmentarias, de época histérica variable, para que
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dan ser retenidas y, por otra parte, a que las descripciones suministradas

el catdlogo de grandes almacenes puedan ser facilmente asimilables

s descripciones de la Moda; es evidente pues que las revistas de Moda

stituyen el mejor corpus. ;Todas las revistas de Moda? En absoluto. En este (
:cto pueden intervenir dos limitaciones, autorizadas por el fin que se

igue, que es el de reconstituir un sistema formal y no describir una Moda
sreta, es muy interesante trabajar Unicamente sobre un estado de Moda, es
r, sobre una sincronia. Pero, como se ha dicho ya, la sincronia de Moda
determinada por la propia Moda: es la Moda de un afio.'® Nosotios elegimos
ajar con revistas del afo 1958-1959 (de junio a junic), pero esa fecha no

2, evidentemente, ninguna importancia metodoldgica; hubiéramocs podido

)ger cualquier otro afo, ya que lo que se busca describir no es una Moda
reta, sino la Moda; apenas recogido, extraido de un afio, el material (el
1ciado) debe situarse en un sistema puramente formal de funciones;"?

nodo que no se encontrard en este trabajo ninguna indicacién sobre ninguna
a contingente, y con mayor razén, ninguna historia de la Moda: no se ha
ido tratar de una substancia cuzalquiera de la Moda, sino exclusivamente

a estructura de sus signos escritos,?® Asimismo (y esa es la segunda

ccion impuesta al corpus), sélo seria interesante vaciar todas las revistas
In afo si se quisieran descubrir diferencias substanciales (ideoldgicas,

ticas o sociales) entre unas y otras; desde el punto de vista sccioldgico,
seria un problema capital, ya que cada revista remite a un ptblico socialmente
1ido a la vez que a un cuerpo particular de representaciones, pero esa
dlogia diferencial de las revistas, de los publicos y de las ideologias no

| objeto declarado de ese trabajo que apunta sélo a encontrar la «lengua»
rita) de la Moda. De modo que sélo vaciamos de una manera exhaustiva
revistas (Elle y Jardin des Modes), sin que ello impidiera hurgar en otras
icaciones (concretamente Vogue y L'Echo de la Mode)?' y en las péaginas
anales que algunos periddicos dedican a la Meda. Lo que realmente importa
zlacion al proyecto semioldgico, es constituir un corpus razonablemente

rado de todas las diferencias posibles de signos de vestimenta; a la inversa,
nporta que esas diferencias se repitan en mayor o menor grado, ya que

ue constituye el sentido, no es la repeticion, sino la diferencia;
icturalmente, un rasgo de Moda raro tiene tanta importancia como un

o de Moda frecuente, una gardenia como una falda larga; el objetivo,

es distinguir unidades, no contarlas.?? Por Gltimo, en el corpus asi reducido,
an eliminado todas las notas que pueden implicar otra finalidad que la ¢
cta significacién: los anuncios publicitarios, incluso si se presentan como
os o informes de Moda, y las instrucciones técnicas de fabricacion de
dos. Tampoco se ha conservado el maquillaje ni la peluqueria, porque esos
entos comportan variantes particulares que hubieran aumentado
sesariamente el inventario del vestido propiamente dicho.z
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1.8. La regla terminoldgica

Trataremos aqui del vestido descrito, Gnicamente. La regla previa,
que determina la constitucién del corpus a analizar, consiste en no retener
ningun otro material mas que la palabra que nos transmite la revista de Moda.
Eso significa restringir considerablemente los materiales del analisis; por una
parte supone suprimir cualquier recurso a los documentos anexos (por ejemplo
las definiciones de un diccionario) y por otra privarse de toda la riqueza
de las fotografias; en resumen, es considerar la revista de Moda Gnicamente
en sus margenes, sblo alli donde parece doblar la imagen. Pero ese
empobrecimiento del material, ademéds de ser metddicamente inevitable, tiene
quizas su recompensa: reducir el vestido a su version oral es al mismo
tiempo encontrarse con un problema nuevo, problema que podria formularse
de este modo: ;qué ocurre cuando un objeto, real o imaginario, es convertido
en lenguaje? o, para dejar al circuito traductor la ausencia de vector de que
se hablé: ;Y cudndo se produce el encuentro de un objeto y de un lenguaje?
Si el vestido de Moda parece un objeto irrisorio ante una interrogacién tan
amplia, piénsese que es la misma relacion la que se establece entre el mundo
y la literatura: ;no es la propia institucion que parece convertir lo real en lenguaje
y sitia su ser en esa conversion, al igual que nuestro vestido escrito?
Ademas, ;no es una literatura la Moda escrita?

IV. La descripcion
1.9. Descripcion literaria y descripcion de Moda

Moda y literatura disponen realmente de una técnica comun cuyo fin
es el parecer transformar un objeto en lenguaje: es la descripcién. Esa técnica
se ejerce no obstante de manera muy distinta en ambos casos. En literatura,
la descripciéon se apoya en un objeto escondido (ya sea real o imaginario):
es la encargada de hacerlo existir. En Moda, el objeto descrito es actualizado,
dado aparte bajo su forma plastica (sino real, ya que sélo se trata de una
fotografia). Las funciones de la descripcion de Moda son, pues, reducidas, y
también, por eso mismo, originales: al no tener que ofrecer el propio objeto,
las informaciones que la lengua comunica, a menos de ser pleondsticas, son por
definicién esas mismas que la fotografia o el dibujo no pueden transmitir.

La importancia del vestido escrito confirma de una forma clara que existen
funciones especificas del lenguaje, que la imagen, sea cual fuere su desarrollo
en la sociedad contemporanea, no puede asumir. ;Cuédles son, concretamente
en el vestido escrito, las funciones especificas del lenguaje con relacion

a la imagen?
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). Inmovilizacién de los niveles de percepcion

La primera funcién de la palabra es inmovilizar la percepcién a un
srminado nivel de inteligibilidad (o, como dirian los teéricos de la informacion,
orehensibilidad). Se sabe que una imagen comporta fatalmente varios niveles
sercepcion, y que el lector de imagenes dispone de una cierta libertad en
sleccion del nivel en el que se detiene (incluso si no es consciente de esa
rtad): esa eleccion no es ilimitada: existen niveles optima: aquellos en que
sisamente la inteligibilidad del mensaje es la mejor; pero desde la ternura
papel hasta ese pedacito de cuello, luego de ese pedacito de cuello al vestido
3ro, cualquier mirada sobre la imagen implica fatalmente una decisién; es
ir que el sentido de una imagen jamas es seguro.?* El lenguaje suprime
libertad, pero también esa incertidumbre; traduce una eleccion y la impone,
ga a detener aqui (es decir, ni més aca ni méas alld) la percepcion de ese
tido, fija el nivel de lectura en su tejido, en su cinturén, en el accesorio
lo adorna. De este modo cualquier palabra detenta una funcién de autoridad,
a medida en que elige, si asi puede decirse, por poderes delegados en lugar

ojo. La imagen congela una infinidad de posibles; la palabra determina
inico seguro.®

Funcién de conocimiento

La segunda funcién de la palabra es una funcién de conocimiento.
anguaje permite informaciones que la fotografia ofrece burdamente o
plemente no ofrece: el color de un tejido (si la fotografia es gris), la clase
an detalle inaccesible a la vista (botdn-fantasia, punto de cadeneta), la
itencia de un elemento escondido por el cardcter plano de la imagen
detras de un vestido); de una manera general, el lenguaje anade a la imagen
saber.* Como la Moda es un fenémeno de iniciacién ritual, la palabra
2mpefia naturalmente una funcién didactica: el texto de Moda representa
sierto modo la palabra autoritaria de! que sabe todo lo que hay detras
a apariencia confusa o incompleta de las formas visibles; asi, constituye
técnica de abertura de lo invisible, que casi podria compararse, bajo una
1a secularizada, al halo sagrado de los textos adivinatorios; ademés
onocimiento de la Moda no es gratuito: comporta, para los excluidos, una
sion: la marca deshonrosa de pasado-de-moda.”’ Esa funcién de conocimiento
' es posible porque el lenguaje, que la sostiene, constituye en si mismo
sistema de abstraccion; eso no significa que el lenguaje de la Moda
lectualice al vestido; en muchos casos, al contrario, ayuda a captarlo méas
sretamente que la fotografia, restituyendo a tal nota toda la densidad de un
‘0 (prended una rosa); pero al posibilitar el manejo de conceptos discretos
dlancura, la suavidad, la finura), y no objetos fisicamente completos; y por su
cter abstracto, el lenguaje permite resaltar determinadas funciones (en el
ido matematico del término), dota al vestido de un sistema de oposiciones
ionales (por ejemplo, fantasia/cldsico), que el vestido real o fotografiado
yuede manifestar de una forma tan clara.2®
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1.12. Funcion de énfasis

Ocurre también —y con frecuencia— que la palabra parece aumepta
elementos del vestido bien visibles en la fotografia: e/ cuello grande, la .?usenCIa
de botones, la linea ensanchada de la falda, etc. Es porque la _palabya tjene
también una funcion de énfasis; la fotografia presenta un vest'ldo sin ninguna
parte privilegiada y que se consume como un conjunto inmediato; pero de
ese conjunto, el comentario puede destacar ciertos elementos para aﬁrrzwar su
valor: es el fijese explicito (Fijese: el escote con un ribete, etc.)” Ese_enfasns
reposa evidentemente en un caracter intrinseco del lengt_Jrf\je: su discontlnuq;
el vestido descrito es un vestido fragmentario; en relacién con la fot(?graﬁa,
es el resultado de una serie de elecciones, de amputaciones; del vestido suave
de shetland con el talle alto con una rosa prendida, se nos habla de ciertas
partes (la substancia, el talle, el adorno) y se olvidan otras (las mangas, el cuellc
la forma, el color), como si la mujer asi vestida llevara solamente una rosa ‘

y suavidad. Realmente, los limites del vestido escrito no son los‘de la materia,
sino los del valor; si la revista nos dice que el cinturén es de piel, es que

lo importante es la piel como valor absoluto (y no su forma, por ejemplo);

si nos habla de una rosa prendida, es que la rosa es tan inng)ortante como

el tejido; un escote, unfrunce, si son mencionados, se convierten en vestido
con estatuto propio, como todo un abrigo. Aplicado al vestido, el orden de la ‘
lengua separa lo esencial de lo accesorio; pero es un orden espgrtano: reTite
lo accesorio a la nada de lo innombrado.®® Ese énfasis del lenguaje comporia
dos funciones. Por una parte, permite actualizar la informacién general .
ofrecida por la fotografia, cuando ésta, como cualquier conjunto }nformativo:
tiende a desgastarse: cuantos mas vestidos fotografiados veo, mas se banahzg’
la informacién que recibo; la notacién hablada contribuye a vigorizgr Ig informacio
cuando es explicita (fijese...), no trata, en general, de detalles excentricos, ‘cuya
propia novedad garantiza la fuerza informativa, sino de elementos tan comunmgnt
ofrecidos a la variacién de Moda (cuellos, ribetes, bolsillos),*' que es necesario
recargar el mensaje que contienen; la Moda actda aqui al igual que la propia
lengua, para la que la novedad de un giro o de una palabra constituye siempre
un énfasis destinado a restaurar el desgaste de su sistema.”' Por otra parte,

el énfasis que la lengua pone en determinados rasgos de ves’umenta a}I nombrarlo:
queda perfectamente funcional; la descripcion no apunta a aislar cne'rtos_ _
elementos para acentuar su valor estético, sino simplemente a hacer inteligibles
de una forma analitica las razones que hacen de una coleccién de detalles

un conjunto organizado: la descripcion es, en este caso, un .i’nstrumen‘to

de estructuracién; concretamente permite orientar la percepcion de la imagen:
en si mismo, un vestido fotografiado no empieza ni acaba en llwinguna parte;
ninguno de sus limites esta privilegiado; puede mirarse inde‘ﬁ’mdamente o por
el espacio de un segundo; le dirigimos una mirada sin duramon. porque ésta no
tiene un itinerario regular;® pero al ser descrito, ese mismo vestido (no vemos
otra cosa) empieza por el talle, continiia con una rosa y acal_n'fx en she.tland:
el propio vestido es apenas citado. Asi, al introducir una du.ram.on orga.nlzaftla

en la representacion del vestido de Moda, la descripcion instituye, si asi puec
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irse, un protocolo de descubrimiento: el vestido es descubierto segln un
3n determinado, y ese orden implica fatalmente determinados fines.

Finalidad de la descripcion

o ¢Qué fines? Hay que reconocer que desde un punto de vista practico
escrlpmén de un vestido de Moda no sirve para nada; no podria construirse '
'estido confiando tan solo en su descripcion de Moda. El fin de una receta
‘ostura es transitivo: se trata de hacer algo; el del vestido escrito parece
mente reflexivo: el vestido parece decirse, remitirse a si mismo, encerrado
ina especie de tautologia. Las funciones de la descripcién, ya se'an de
i6n, de exploracion o de énfasis, apuntan uUnicamente a manifestar un
rm!nado ser del vestido de Moda, y ese ser sélo puede coincidir con
‘opia Mo_da; es cierto que el vestido-imagen puede estar de Moda (incluso lo
por definici6n),* pero no podria ser directamente /a Moda; su materialidad
lisma totalidad, su evidencia, si asi puede decirse, hacen ée la Moda
representa un atributo y no un ser: este vestido, que me es representado
3~des§:ritol], puede ser (estar) otra cosa que de Moda: puede ser célido
o, simpatico, puadico, protector, etc. antes que estar de Moda; al contr'ario
mlsmg velstido, descrito, no puede ser otra cosa que la propia Moda; ningu'na
on, ningdn accidente estorba la evidencia de su ser, ya que funci0'|1es
cidentes, si se remarcan, proceden de una intencién declarada de Moda.®
ima, el fin propio de la descripcion es el de dirigir el conocimiento inmediato
uso del vestido-imagen, por un conocimiento mediato y especifico de la
A Vplyemos a encontrar aqui la diferencia considerable, de orden
polégico, que opone la mirada a la lectura: se mira un vestido-imagen
e un vestido descrito, y es probable que esos dos usos correspondan '

3 publicos distintos; la imagen dispensa de la compra, la substituye;

mos emborracharnos de imdgenes, identificarnos oniricamente con' la
qui, y, en cuanto a lo real, sequir la Moda Gnicamente comprando algunos
;c_:rios de «boutique»; la palabra, al contrario, despoja al vestido de toda
lld.a’d corporal; al no ser mas que un sistema de objetos impersonales cuya
ncion por si sola hace la Moda, el vestido descrito invita a la compra.
1agen sugcita una fascinacion, la palabra una apropiacion; la imagen esta
es un sistema saturado; la palabra es fragmentaria, es un sistema

nible: reunidas, la segunda sirve para decepcionar a la primera.

Lengua y Habla, Vestido y Traje

Comprenderemos mejor la relacién de vestido-imagen y del vestido
o, del objeto representado y del objeto descrito, refiriéndonos a una
zion conceptual ya cldsica desde Saussure:3 la de la lengua y la del habla.
lgua es una institucion, un cuerpo abstracto de sujeciones; el habla es la

mor}nentanea de esa institucion, que el individuo extrae y actualiza para
icesidades de la comunicacion; la lengua ha surgido de la masa de palabras
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emitidas, y sin embargo toda habla es extraida de la lengua: esa dialéctica es,
en historia, la de la estructura y del acontecimiento, y en teoria de la
comunicacién, la del cédigo y del mensaje.¥” Ahora bien, con relacion al vestido-
imagen, el vestido escrito dispone de una pureza estructural que es mas o meno
la de la lengua con relacién al habla: la descripcion, de una manera necesaria

y suficiente, estd fundada en la manifestacion de las sujeciones institucionales
que hacen que este vestido, aqui representado, esté de Moda; no se ocupa en
ningtn grado de la manera en que el vestido es llevado por un individuo
particular, aunque éste mismo fuera «institucional» como la cover-girl.*® Es esta
una diferencia importante y podriamos ponernos de acuerdo en llamar, cada vez
que sea necesario, vestido, a la forma estructural, institucional del atuendo

(lo que corresponde a la lengua) y traje, a esa misma forma actualizada,
individualizada, llevada (lo que corresponde al habla). Por supuesto que el vestid
descrito no es completamente general, es elegido; es, si se quiere, un ejemplo
de gramética, no la gramética; pero por lo menos, para hablar en lenguaje
informatico, no comporta ningtin ruido, es decir nada que estorbe el sentido
puro que transmite: es enteramente sentido: la descripcion es un habla sin ruidc
Sin embargo, esa oposicién sélo es valida a nivel de sistema de vestimenta;
ya que a nivel del sistema lingliistico, es evidente que la propia descripcion

esta basada en un habla particular (la de esta revista de Moda, en esta pagina
es, si se quiere, un vestido abstracto confiado a un habla concreta; el vestido
escrito es institucién (o «lengua») a nivel del vestido, a la vez que acto [«habla:
a nivel del lenguaje. Ese estatuto paraddjico es importante: regulara todo el
analisis estructural del vestido escrito.

Notas

1. Escribiremos Moda con maydscula en el sentido de fashion, de manei
que pueda mantenerse la oposicion entre la Moda y una moda (fad).

2. Seria mejor no tener que definir mds que cosas, y no palabras; pero
como en la actualidad la palabra estructura estd muy solicitada, le daremos aqui el
sentido que tiene en lingliistica: «una entidad auténoma de dependencias internas»

(L. Hjelmslev, Essais linguistiques, Nordisk Sprog og Kulturferlag, Copenhague, 1959, p. 1
version castellana: Ensayos Lingiisticos, Editorial Gredos, S.A., Madrid, 1972).

3. Aqui llegamos a la paradoja de la comunicacién fotogréfica: siendo
por principio puramente analégica, la fotografia puede definirse como un mensaje sin
cédigo; sin embargo, no existen, por asi decirlo, fotografias sin significacién; de modo
que nos vemos obligados a postular la existencia de un codigo fotografico, que
evidentemente sélo funciona a un segundo nivel, que més tarde denominaremos nivel
de connotacién. (Véase «Le Message photographique», en Communications, num. 1,
1961, pp. 127 y 138, y «La Rhétorique de l'image», en Communications, nam. 4, 1964,
paginas 40 a 41). Para el disefio de Moda, la cuestion es mas simple, ya que el estilo
de un disefio remite a un cddigo abiertamente cultural.

4, Véase A. Martinet, Fléments de linguistique générale, Armand Colin,
Paris, 1960, cap. |, p. 6; version castellana: Elementos de Lingiiistica general, Editorial
Gredos, S.A., Madrid, 1974.

5. A condicién, por supuesto, de que esos términos se den en un contex
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Ndgico, y que se trate, por ejemplo, de un programa de fabricacion; de lo contrario
términos, de origen técnico, tienen otro valor. (Véase infra, 1.5.)

6. André Leroi-Gourhan distingue, por ejemplo, los vestidos rectos de
:s paralelos y los vestidos cortados-abiertos, cortados-cerrados, cortados-cruzados,
era. (Milieu et Techniques, Albin-Michel, Paris, 1945, p. 208.)

7. Roman Jakobson reserva el nombre de shifter para los elementos
nediarios, entre el cédigo y el mensaje (Essais de linguistique générale, Les
s de Minut, Paris, 1963, cap. IX; version castellana: Ensayos de Lingdistica
ral, Editorial Seix Barral, S.A., Barcelona, 1975). Ampliamos aqui el sentido
érmino.

8. Ejemplo: «Ponga todos los trozos del forro que estd cortando y
ste. Embaste a cada lado un pliegue vertical de 3 cm de profundidad a 1 cm de
xtremos de los hombros.» Se trata de un lenguaje transitivo.

9. Se podria concebir que el vestido de catdlogo es un shifter, ya que
ata de invitar a una compra real por mediacién de la lengua. De hecho, el vestido
tdlogo obedece por completo a las normas de la descripcién de Moda: se pretende
r poco del vestido y persuadir, en cambio, de que estd de Moda.

10. La anafora, segln L. Tesniéres (Eléments de syntaxe structurale,
csieck, Parfs, 1959, p. 85) es «una conexién semantica suplementaria, a la que no
sponde ninguna conexién estructural». Entre el demostrativo este y el traje sastre
-afiado, no existe realmente ninguna relacién estructural, pero, si asi puede
se, una colisién pura y simple de dos estructuras.

11. El andlisis semantico del vestido real ha sido postulado por Troubetskoy
iipes de Phonologie, Klincksieck, Paris, 1949, p. 19) y desarrollado por P. Bogatyreyv,
ie Kroja na moravskom Slovensku, [La funcién del vestido en Eslovenia morava],

narodopisneho odburu Matice Slovenskej, Matica Slovenska, 1937, resumido
incés, p. 68.

12. Aqui se trata de razones contingentes al método operatorio: las
3s de fondo, concernientes a la naturaleza esencialmente hablada de la Moda,
ido presentadas en la introduccién.

13. Véase infra, cap. 3.

14.  «Le Marché francais du vétement féminin prét & porter», en suplemento
ndustrie du vétement féminin, nim. 82, p. 253.

15. La Moda ha sido muy pronto —desde Spencer— un objeto socioldgico
igiado; primero constituye «un fenémeno colectivo que nos aporta de una manera
iata... la revelacion de que hay algo social en nuestros comportamientos»
oetzel, La Psychologie sociale, Flammarion, Paris, 1963, p. 245; versién castellana:
ogia social, Editorial Marfil, S.A., Alcoi (Alicante), 1970) luego presenta una
tica del conformismo y del cambio que sélo se explica sociolégicamente;

Gltimo, su difusién parece transparentar la existencia de esos circuitos de relevo,

studiaron P. F. Lazarsfeld y E. Katz (Personal Influence: The Part Played by People h
Flow of Mass-Communications, The Free Press, Glencoe [lllin.], 1955). No

ite, la difusién real de los modelos todavia no ha sido objeto de una encuesta

jgica completa.

16. «Essai sur quelques formes primitives de classification», en Année
ogique, vol. 6, 1901-1902, pp. 1 a 72.

17. Corpus: «recopilacién sincrénica intangible de enunciados sobre
e se trabaja» (A. Martinet, op. cit., p. 37).

18. Hay Modas estacionales, interiores al afio; pero en este caso las
nes no son tanto una serie diacrénica como una tabla de significados distintos,
res al Iéxico de un afio; la unidad sincrénica es la «linea», que es anual.

19. En ocasiones hemos recurrido a otras sincronias cuando necesitdbamos
control o de un ejemplo interesante.

20. Eso no impide, claro estd, una reflexion general sobre la diacronia
da. (Véase infra, apéndice 1.)

21. Esa eleccién no es del todo arbitraria: Elle y L'Echo de la Mode
vistas al parecer méds populares que el Jardin des Modes y Vogue. (Véase M. Crozier,
fonctionnaires au travail, C.N.R.S., Paris, 1955, 126 pp., Apéndice.)

22. Lla disparidad de las frecuencias tiene una importancia sociolGgica,
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i stica; informa sobre los «gustos» (las obsesiones) de una revista
g n:s:ézziT:;:gﬁie, de un publico), nogsobre la estructura general .del objeto; la
{. concia de empleo de las unidades significantes sélo tiene interés si se quieren
frecu:rar revistas entre si. (Véase V. Morin, Khrouchtchev en France. Analyse de Presse,
?Z’Sg doctoral del Il ciclo, Sorbona, Paris, 1965, manuscrito comun.icado.] 4

23. Los enunciados de Moda se citaran sin referencia, a la manera de
log eJermplas d;4.gr%n;ﬁgggm05 la experiencia de Ombredaiine sobre'la.percepcxor}_
de la imagen filmica. (Véase E. Morin, Le Cinéma ou L'Homme imaginaire, Ibes Editions
de Minuit, Paris, 1956, 250 pp., p. 115; version castellana: El Cine o El hombre
imaginario, Editorial Seix Barral, S. A, Barcelpna, 1962). ) -

25. Por eso todas las fotografias de prensa llevan un pie explicativo.

26. De la fotografia al dibujol,J del(eiébujo ijesguima'L(?l%aZ?f?;i%na al

j na inversion progresiva de saber. ase J.-P. Sartre, L H
lggﬁ?ﬁa%d.h?a(r;‘ls, 1948, 247 pg.; 3ersi6n castellana: Lo imaginario, Editorial Losada, S.A.,
Aires, 1957).
it 27. Véase infra, 2.3; 15.3. i )

28. Con relacion a la fotografia, el lenguaje tendria un papel bastante
andlogo al de la fonologia con relacién a la fonética, ya que aquella permite sep'atcz_:\ras
el fenémeno «en tanto que abstraccion sacada dgl sonido, o conjunto de las caracteéls ic
funcionales de un sonido». (N. S. Troubetskoy citado por E. Buyssens, «La Nature du
signe linguistique», en Acta Linguistica, vol. 1l, nim. 2, 1941, pp. 82 a 86.) j

29. De hecho, todo el comentario de Moda es un fijese implicito. (Véase

e 30. Por antifrase, lo que se llama accesorio, en Moda, es en ‘la mayoria
de los casos lo esencial, ya que el sistema hablado tiene que hacer S|gn|f}ca.r el
casi nada. Accesorio es un término que proviene de Ig estructura real, econdmica.

31. Estos son los géneros vestimentarios que mejor se ofrecen a la
variacion significante. (Véase infra, 12.7.)

32. Véase A. Martinet, op. cit., cap. VI, p. 17. ) ]

33. Una experiencia poco de fiar, realiza.da en Estados Unidos pohx_ una
firma de vestidos (citada por A. Rothsein, Photo-.lpurna/!sm, New York. Photogra;c)ielcl
Book Publishing & C¢, 1956, 197 pp., pp. 85 ¥ .99), intenté encontrar el gtx.?er?réo d\, a
mirada que «lee» la representacion de una silueta humana: la zona privi egtla a ?iecir
lectura, aquella en que mas veces se posa la mirada, parece ser la garganta, %S' ¢
en términos de vestimenta, el cuello: el hecho es que la firma en cuestién vendia
- 34. La oposicién de un sustantivo (Fashion) y de un adjetivo (fa}sluonab/e)
ilustraria mejor la oposicion existente en’(cjre ell sestjtayt?\lloaadnggzo: pero el francés no

i ingu jetivo que corresponda al sustan j ) )
izt o nmg;n angeftL;\r,\citglnalizacic’mpdel vestido de Moda (un vestido para.ba:/a’r}
es un fenémeno de connotacién; de modo que forma parte integrante del sistema
8 i 2 1925 ) :

i [ggés%.lggaSausere, Cours de linguistique générale, Payot, Paris, 4 ed.,
1949, cap. lll; versién castellana: Curso de Lingdistica general, Editorial Losada, S. A,
S Alres'3’17?75/l: Martinet, op. cit., cap. I, p. 18. La ident_idad del codigo vy de la
lengua, del mensaje y de la palabra ha sido disczutida por P. Guiraud, «La Iv;c_écaplque
de I'analyse quantitative en linguistique», en Etudes de Linguistique Appliquée,
nam. 2, Didier, Paris, 1963, p. 37. ) )

38. Sobre la cover-girl véase infra, 18.11.
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2. La relacion de sentido

«Para el lunch en Deauville, el canest
mds fino.»

Ambitos de variaciones concomitantes o clases conmutativas

1. La prueba de conmutacion

Con el vestido escrito nos encontramos con una comunicacién
finita de la que no conocemos ni las unidades ni las funciones, ya que su
structura, aun siendo oral, no coincide exactamente con la de la lengua.' ;Cémo
structurar esa comunicacion? La lingiiistica propone un modelo operativo
:l que intentaremos sacar provecho, /a prueba de conmutacion. Sea una
itructura dada globalmente. La prueba de conmutacién consiste en hacer variar
t una forma artificial un término? de esa estructura y observar si esa variacién
troduce un cambio en la lectura o en el uso de la estructura dada; asfi, por
'roximaciones sucesivas, puede esperarse, por una parte, obtener los mas
lquefios fragmentos de substancia responsables de un cambio de lectura o de
0, y en consecuencia definir esos fragmentos como unidades estructurales;
por otra parte, al observar lo que varia conjuntamente, se puede realizar

inventario general de las variaciones concomitantes Yy, consecuentemente,

terminar en el conjunto de la estructura dada un determinado ndmero de clases
nmutativas.

Clases conmutativas: el vestido y el mundo

La revista facilita enormemente la prueba de la conmutacién
scediendo elia misma en ciertos casos privilegiados. Si nos dicen, por ejemplo,
e ese cdrdigan largo es serio cuando no esta forrado y divertido cuando es
‘ersible, vemos en seguida que existen dos variaciones concomitantes: una
‘iacion de vestido (paso de la ausencia de lana a reversible) produce una
iacién de carécter (conversion de serio en divertido): a la inversa, ‘la variacién

carédcter obliga a una variacién del vestido. Reuniendo todos los enunciados
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que poseen manifiestamente tal estructura, nos vemos obligados a plantgar I'a
existencia (a nivel del vestido escrito) de glos grandes clases conmutativas:

en una se sitdan todos los rasgos de ves‘flmen'ta, y en la otra toglos los
caracterolégicos (serio, divertido, etc.) o cnrcunstgnmales (tarde, fin de sellnana,
compras, etc.); por un lado las formas, los materiales, los 'CO|OI.’e.S, ); por ’e otro
|as situaciones, ocupaciones, estados, humores; o, para 3|mpl|f|car'o Imabs, donar
por un lado el vestido y por el otro el mundo. Pero eso no es jcodo. Su_ al abandona
el examen de esos casos privilegiados pasamos al de gnunmados snr_nples. ;
desprovistos aparentemente de doble variacion conpomltante, no dejamczls e
encontrar, explicitados por la lengua, termmos_ provmfentes de r}uestras 0s
clases conmutativas, el vestido y el mundo; S|.la revista r_u?s.dlce que los
estampados triunfan en las carreras podemos intentar artificialmente la
conmutacién, y, refiriéndonos a los otros enunciadoi del c;orpus, constatamos,‘
por ejemplo, que el paso de los estampados a los t.ejldOS lisos comporta (en otros
lugares) un paso de las carreras a las garden parties, en resumen, que una
variacion de vestido va acompaiiada fatalmente de una variacion de mundo

y viceversa.? Estas dos clases conmutativas, mundo y vestido, cubrfen una gran
cantidad de enunciados de Moda: todos aquellos en los que la rev.nsta.amgna

al vestido una cierta funcién, o méas vagamente una cierta convepnencna:

el accesorio hace primavera. — Por la tarde se imponen los frunc:clos._ — Ese
sombrero rejuvenece porque despeja la frente. — Esos zapat_os son ideales para
andar, etc. Indiscutiblemente, al dar un titulo («Mundo», «Vestido») a las dos _
clases mencionadas, «llendandolas» de un determinado contenido que no es, a decir
verdad, en ninguna parte asumido por la lengua de la propia revist:a (jamas _habla
del «mundo» ni del «vestido»), el analista hace intervenir su propio lenguaje,

es decir, en suma, un metalenguaje; en rigor, deberiamos contentarnos 'con
llamar a esas dos clases X e Y, ya que, en un principio, sélo estédn fundadas
formalmente; no obstante puede ser Gtil destacar desde este momento la
disparidad de las substancias (aqui de vestimenta, alla munc!anas.),'1 a
comprometidas en cada una de las dos clases; y sobrg tpdo dejar bien claro

que, en los ejemplos aqui citados, las dos clases estan igualmente gctuahzadas,
o, si se prefiere, explicitadas: ni vestido ni mundo quedan desprovistos en
ningin momento de una expresion verbal®

2.3. Clases conmutativas: el vestido y la Moda

Las dos clases del vestido y del mundo estén, con todo, muy lejos
de agotar todo el corpus estudiado; en muchos enunciados, la revista se contenta
con describir el vestido, sin por ello ponerlo en correlacion con caractergs )

o0 circunstancias provinentes de! mundo; aqui, es una torera corta, con el cinturon
en la cintura, el conjunto en shetland azul turquesa, la cl1af/ueta a ras dg cuello,
las mangas hasta el codo y dos bolsillos en la fald?,' alli, es una alm//'/a '
abotonada por detras, el cuello anudado como un pafnuelo, etc.; §e_podr|1a decir
que en esta clase de ejemplos s6lo se puede disponer de una tnica clase,

el vestido, y que en consecuencia a estos enunciados les falta el término y
correlativo sin el cual la prueba de conmutacién y por tanto la estructuracion
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del vestido escrito no puede realizarse. En el primer caso, al hacer variar el
vestido se hacia variar el mundo (y viceversa), pero para que el vestido continte
constituyendo una clase conmutativa, incluso cuando es descrito pura y
simplemente, seria necesario que al cambiar un término de la descripcion

se determine fuera un cambio concomitante. Luego, debemos recordar aqui que
toda descripcién de un vestido estd sometida a un determinado fin, que es el de
manifestar, o mejor aln, transmitir la Moda: todo vestido notado coincide con
el ser de la Moda. De ahi se deduce que al hacer variar ciertos elementos

del vestido descrito se determine una variacién concomitante en la Moda; y
como la Moda es un todo normativo, una ley sin grado, el hacer variar la Moda
es salirse; cambiar un enunciado de Moda (al menos en su terminologia),®
imaginar por ejemplo una almilla abotonada delante y no detrds, es pasar
correlativamente de la Moda a lo pasado-de-moda. Sin duda la clase Moda sélo
comporta una variacion (Moda/Pasado-de-Moda); pero eso basta para darle
validez, ya que esa variacion, por muy pobre que resulte, permite la prueba
de la conmutacion. En todos los casos en los que el vestido no se relaciona con
el mundo nos encontramos en presencia de una nueva pareja de clases
conmutativas, constituidas esta vez por el vestido y la Moda. No obstante,
contrariamente a la primera pareja (Vestido ? Mundo), los términos procedentes
de la segunda pareja (Vestido ? Moda) son desigualmente actualizados: el
de-moda no estd casi nunca enunciado: queda implicito, exactamente como el
significado de una palabra.?

2.4. Conjuntos A y conjuntos B

Resumiendo, estamos ahora seguros de que todo enunciado,
suministrado por el corpus estudiado, comporta dos términos, surgidos de dos
clases conmutativas. Ya sean esos términos explicitos (Vestido ¢ Mundo), ya sea
uno explicito (Vestido) y el otro implicito (Moda). Pero sea cual fuere la pareja
de clases que estudiemos siempre se enuncia un término y, en consecuencia,
la clase a la que pertenece se actualiza: el Vestido® Eso explica que la
conmutacién se haga siempre ya entre el vestido y el mundo, ya entre el vestido
y la Moda, pero nunca directamente entre el mundo y la Moda, ni tampoco
entre el vestido mundano y la Moda:? aunque se dispone de ires ambitos, siempre
se trabaja con dos cenjuntos conmutativos: un conjunto A (Vestido ? Mundo)

y un conjunto B (Vestido ? [Moda]). Se agotara pues el corpus localizando
todos los enunciados pertenecientes al conjunto A y todos los enunciados
pertenecientes al conjunto B.
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jI. La relacion significante

25. E quivalencia

Podrian asimilarse las clases conmutativas a reservas de las que
la revista utiliza cada vez un determinado nimero de rasgos, que constituyen
el enunciado de Moda. Esos rasgos o grupos de rasgos van siempre de dqs: en dos
(es lo propio de la conmutacion). ;Cual es, pues, la naturaleza de la relgcmn
que une a esos rasgos o estos grupos de rasgos? En el caso de la pareja A,.
la relacion de las dos clases es a primera vista muy variada: es ya la fm_ahdad
(esos zapatos estdn hechos para andar), ya la causalidad _( ese soml?rero rejuvenece
porque despeja la frente), ya la transitividad (el accesorio hace primavera), ya
la circunstancia (en las carreras es donde se ven los estampados, por la ?arde
es cuando hay que ponerse vestidos fruncidos); se diria que, para la rev1§ta,
el vestido y el mundo pueden entrar en cualquier tipo de relacion. Es dfacxr,
que en cierto modo el contenido de esa relacion es indiferente a la revista; como
la relacién es constante y el contenido variado, se comprende que sea la
constancia de la relacién y no sus contenidos, la que interesa a la estructura
del vestido escrito;'° esos contenidos pueden muy bien ser falaces (por ejemplo‘,’
el accesorio no tiene por qué hacer primavera), sin que por ello cese la correlacion
del vestido y del mundo; esa correlacion es hasta cierto punto vacia:
estructuralmente, no es otra cosa que una equivalencia'' el accesorio estd bien
para la primavera, estos zapatos estdn bien para andar, los estampados estan ‘
bien en las carreras. Dicho de otro modo, cuando se intenta reducir la diversidad
de razones del vestido a una funcién suficientemente general para contenerla§
a todas (lo que es propio del andlisis estructural), se constata que la precision
funcional del enunciado no es sino la variacién de una relaciéon mucho mas neutra,
como es la de simple equivalencia. El caracter hasta cierto punto vacio de la
relacién es mas manifiesto cuando se trata de la pareja B (Vestido 2 [Modal);
por una parte, como el segundo término esta aqui casi siempre implicito,'
la relacion no puede ser variada; y por otra, como la Moda es un puro valor,
no puede producir el vestido o constituir uno de sus usos; puede admitirse
que un impermeable protege de la lluvia y que en ese sentido tiene, al menos
originaria o parcialmente, una verdadera relacion transitiva entre el mundo ‘
(la lluvia) y el vestido (el impermeable);'® pero cuando un vestido es descrito
porque honra el valor de Moda, no puede haber entre ese vestido y la Moda
mas que una simple relacién de conformidad convencional, y ya no funcional:
realmente es la revista, y ya no el uso, la que instituye la equivalencia del
vestido y de la Moda. Asi, la relacion de equivalencia de las dos clases
conmutativas es siempre cierta: en los conjunto B, porque estéd declarada; en los
conjuntos A, porque es constante bajo la variedad de las figuras que le da
la revista.
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2.6. Orientacién

Eso no es todo. La equivalencia del vestido y mundo, del vestido
y Moda es una equivalencia orientada; en la medida en que los dos términos
que la componen no tienen la misma substancia, no pueden ser manipulados
de la misma manera. Los rasgos mundanos son infinitos (sin limites precisos),
innumerables y abstractos; las clases del mundo y la Moda son inmateriales:
la del vestido, al contrario, est4 constituida por una coleccién finita de objetos
materiales; de modo que fatalmente, cuando son confrontados en una relacién
de equivalencia, mundo y Moda por una parte, y vestido por la otra, se convierten
en los términos de una relacién de manifestacién: no sélo el rasgo de vestimenta
vale para el rasgo mundano o la asercién de Moda, sino que ademéas los
manifiesta. Dicho de otro modo, al plantear la equivalencia de lo visible y de
lo invisible, la relacién del vestido y del mundo o de la Moda sélo permite un uso,
el de una determinada /ectura. Esa lectura no puede confundirse del todo con
la lectura inmediata del enunciado, la cual apunta a descifrar la equivalencia
de las palabras-letras y las palabras-sentido; de hecho, en su extensién verbal,
el propio enunciado nos sirve para leer, en segundo grado, la equivalencia del
mundo o de la Moda y del vestido. Mas all4 de las palabras que lo componen,
cualquier enunciado de la revista constituye un sistema de significaciones,
compuesto por un significante de términos discretos, materiales, numerables
y visibles: el vestido; y por un significado, inmaterial, que, segln los casos, es
el mundo o la Moda; conforme a la nomenclatura saussuriana, llamaremos
signo'® a la correlacion de los dos términos, del significante de vestimenta
y del significado mundano o de Moda. Por ejemplo, toda la frase: los estampados
triunfan en las carreras constituird un signo, del que los estampados seran el
significante (de vestimenta) y /as carreras el significado (mundano): almiila
abotonada por detrés, con el cuello anudado como un panuelo seré el significante
del significado implicito [de Mcda], y también, en consecuencia, un signo
completo, como la palabra en la lengua.

2.7. Direcciones de andlisis: profundidad y alcance

Desde este momento se pueden asignar al analisis del vestido
escrito dos direcciones complementarias. Por una parte, como cualquier
enunciado, eso ya lo vimos, comporta por lo menos dos lecturas, la de las
propias palabras y la de la relacidn significante Mundo, [Moda] = Vestido, o,
si se prefiere, como el signo de vestimenta se da a leer a través de un discurso
que lo transforma en funcién (ese vestido sirve para tal uso mundano) o en
asercion de valor (este vestido estd de Moda), podemos estar seguros desde
este momento de que el vestido escrito comporta al menos dos tipos de
relacion significante; de manera que hay que preveer un anélisis profundo,
destinado a desgajar del enunciado de Moda los planos significantes que lo
componen. Por otra parte, si resulta que todos los signos de vestimenta se
organizan segln un sistema de diferencias, estaremos autorizados a discernir
2n el vestido escrito la presencia de un cédigo de vestimenta, en el que una clase
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de significantes (el vestido) sera el vélidq-pafa de una clase de significados

(el mundo o la Moda) mas aun que eliproplo sugncg,ff es el njodo en que los
significantes de vestimenta se organizan entre sn,-: fzs decir s_u alcance, lo que
hay que averiguar; ya que lo que funcﬁam.e.nta un sistema de signos no es la
relacion de un significante con un sngmflcho (esa rel_a}cxon pgedg'fundar un-
simbolo, pero no forzosamente un signo), sino la relacaon. de.g.lgmflcantes entl'e;
si: la profundidad de un signo no afade nada a su cletermmacxo_n; es su extension
lo que cuenta, el papel que desempeia en relacnqn con o_tros signos, el modo
sistematico en que se les parece o difiere: todo signo obtiene su. ser de 31’1
entorno, no de sus raices. El anélisis seméntico del vestid'o escrito debera hacerse
en profundidad cuando se trate de «desenmarafiar» los sistemas, y en alcance
cuando se trate de analizar la sucesion de los signos, al nivel de cada uno

de esos sistemas. Empezaremos por dilucidar lo mas netamente posible la .
imbricacién de los sistemas de los que acabamos de presentir la existencia.

Notas

1. Véase supra, 1.1. ) .
2. Hay que recordar aqui la observacion de Saussure: «Cuando decimos

“término" en vez de “palabra”, se evoca la idea de sistema». (V. R. Godel.. Les Sources
manuscrites de cours de Linguistique générale de F. de Saussure, Droz, Ginebra /
Minard, Paris, 1957, pp. 90 y 220.) )
3. A menos, evidentemente, que la misma revista neutralice de una
manera explicita las variaciones de mundo («ese sweter para Iz:w ciudad'o el.campo»)
o las de vestido («para las noches de verano, muselina o tafetan»). (Véase infra,
11, 11; 14, 11). )
) 4, Emplearemos aqui «mundano», no en un sentido puramente festivo
(«una recepcién mundana»), sino en el sentido de: que pertenece al mun_do, |ntra-mupdano.
5. Mas adelante veremos (véase infra, 17.4) que determinados términos
mundanos pueden convertirse en términos de vestimenta: se trata de significados
solidificados en significantes, (una camisa esport). )
6. Mas adelante se verd (véase infra, 4.9; 5.10) que el enunciado d{ah
Moda puede comportar variaciones insignificantes en la medida en que, como ya se dijo,
la estructura del vestido, incluso escrito, no coincide exactamente con la de la lengua.
7. Sin referirnos al sentido linglistico, llamaremos aqui isologia a la
coincidencia substancial del significante y del significado en el signo, que comporta
el caracter implicito de significado. (Véase infra, 21.1,)
8. Ejemplos: |I. los estampados ¢ las carreras
el accesorio 2 la primavera
este sombrero 2 la juventud
estos zapatos ¢ la caminata
Il. almilla, abotonada... ? [Moda]
torera corta, cintura en el talle... ? [Moda]
9. Existe una relacion entre el vestido mundano y la Moda, pero esa
relacién es indirecta, asumida por un segundo sistema de relacién. (Véase infra, 3.9; 3.11.)
10. En realidad, el contenido de la relacién es indiferente a un cierto
nive| de la estructura (el que ahora nos ocupa), pero no a todos sus niveles; ya que
las funciones escritas del vestido forman parte del nivel de connotacién, forman parte
del sistema de la Moda. (Véase infra, 19.11.)
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11. Equivalencia y no identidad: el vestido no es el mundo. En el ejemplo
siguiente, considerado evidentemente como una paradoja, se ve con claridad: Fstilo
jardin para el jardin. Desde ahora emplearemos el signo gréafico = para designar
la relacién de equivalencia (y no = que es el simbolo de la identidad). Se escribiré pues:
Vestido = Mundo y Vestido = Moda.

i 12. Casi siempre: casi, porque la revista dice a veces: la Moda estd
e azul.

13. Ademas seria plantear parcialmente el problema, ya que, como
se verd a continuacion (véase infra, 19.2), toda funcién es también un signo.

14. Asercion, y no rasgo, porque la clase «Moda» s6lo comporta una
variacion: Moda/no-Moda.

15. Signo, en el sentido saussuriano, es la reunion del significante
con el significado, y no tnicamente el significante, como se cree en general. (A. Martinet,
op. cit., p. 20.)

16. El signo de Moda serd analizado en el capitulo 15.

17. Es la parte mas importante del sistema de Moda, tratada desde
el capitulo 5 al capitulo 12.
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3. Entre las cosas y las palabras

«Un pequefio tirante hace elegante»

- I. Los sistemas simultdneos: principio y ejemplos

3.1. Principio de los sistemas simultdneos: connotacién y metalenguaje

Hemos visto que un enunciado de Moda implica por lo menos dos
sistemas de informacion: un sistema propiamente linglistico, que es la lengua
(francesa), y un sistema «de vestimenta», segtin el cual el vestido (los estampados,
el accesorio, la falda plisada, una almilla, etc.) significa ya el mundo (Ias’
carreras, la primavera, la madurez), ya la Moda. Esos dos sistemas no estan
separados: el sistema de vestimenta parece estar asumido por el sistema
lingtistico. El problema planteado por la coincidencia de dos sistemas
seménticos en un solo enunciado ha sido abordado principalmente por
Hjelmslev.! Sabemos que la lingiiistica distingue en la lengua un plano de la
expresion (E) y un plano del contenido (C); esos dos planos estén unidos
por una relacién (R) y el conjunto de los planos y la relacién forma un sistema
(ERC); pero el sistema asi constituido puede convertirse en el simple ele_n)ento
de un segundo sistema que, en consecuencia, le serd extensivo. La separacion
de los dos sistemas puede hacerse al nivel de dos puntos de articulacion
distintos; en el primer caso, el sistema primario constituye el plano de
expresion del sistema secundario: (ERC) RC: el sistema 1 corresponde entonces
al plano de la denotacion, el sistema 2 al plano de la connotacion; en el segundo
caso, el sistema primario (ERC) constituye el plano del contenido del sistema
secundario: ER (ERC); el sistema 1 corresponde entonces al plano del /enguaje-
objeto, el sistema 2 al plano del metalenguaje. Connotacién y metalenguaje
se oponen como en un juego de espejos, segln el lugar del primer sistema )
en el segundo. Un esquema burdo (ya que de hecho, en la lengua, expresion
y contenido se confunden en un mismo tiempo) nos daré idea de esas dos
Separaciones simétricas:
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Seglin Hjelmslev, los meta-lenguajes son operaciones, forman la
mayor parte de los lenguajes cientificos, cuyo papel es el de dotar un sistema
real, tomado como significado, de un conjunto de significantes originales
de naturaleza descriptiva. Frente a los metalenguajes, las connotaciones
impregnan los lenguajes ampliamente sociales, en los que un primer mensaje
0 mensaje literal sirve de soporte a un segundo sentido, de orden, en general,
afectivo o ideol6gico;2 los fenémenos de connotacién tienen indiscutiblemente
una gran importancia, desconocida atn, en todos los lenguajes de cultura
y especialmente en literatura.

3.2. Conjuntos de tres sistemas: puntos de articulacién

Para que exista connotacién o metalenguaje, basta con dos sistemas.
Sin embargo nada impide concebir conjuntos de tres sistemas; pero como
los mensajes del lenguaje articulado estin normalmente saturados por dos
sistemas (en el caso mas ampliamente socializado, se trata de la denotacidn-
connotacion, que es la que mds va a ocuparnos aqui), el tercer sistema de esos
conjuntos tripartitos estd naturalmente constituido por un cédigo extralingliistico,
cuya substancia es el objeto o la imagen; por ejemplo, un conjunto linglistico,
denotante-connotante, asume un primer sistema significante de objetos; el
conjunio presenta entonces dos articulaciones distintas: una realiza el paso
del c6digo real (de objetos) al sistema denotante de la lengua; la otra el del
sistema denotante de la lengua a su sistema connotante. A esa diferencia
de substancias corresponde la oposicién misma del metalenguaje y de la
connotacién: cuando la denotacion lingliistica asume el cédigo real, actia como
un metalenguaje, ya que ese codigo se convierte en el significado de una
nomenclatura, o, si se prefiere, de un puro sistema terminolGgico; ese doble
sistema es entonces aprehendido en tanto que significante, por la connotacién
final, integrada en un tercer y Gltimo sistema que podria denominarse retérico:

|
3. Lenguaje articulado: sistema retorico l E ’ & .
s BonSires o S E| & |
2. Lenguaje articulado: sistema terminolégico |
! |
1. Cddigo real II E ‘ C

El sistema 3 es pura connotacion; el sistema 2, intermediario,
es a la vez denotacién (con relaci6n al sistema 3) y metalenguaje (con relacion
al sistema 1). La disimetria de los puntos de articulacién (aqui el significante,
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alli el significado) se debe a la disparidad de las substanc.:ias; sienqo .Io's sistemas
2 y 3 sistemas lenglisticos, existe entre ellos hqmogene:dad de_3|gmf|cantes
(son palabras, frases, formas fc}ni_cas]; al c‘ont_rgrlo, al ser los sistemas .1 y 2
mixtos, uno real y el otro lingiiistico, sus §|gn|f|cantes no puedep comum(.:ar
directamente entre si; la substancia del codigo rea[ no puede allmeptgr sin
mediacion la substancia del c6digo verbal; y tamble_n, en ese_mowmlento de
separacion, el codigo real es asumido por la parte msubstanmgl. conceptual, del
sistema lingliistico, es decir por su significado. Este caso requiere un ejemplo;
lo tomaremos de las sefiales de trafico ensefiadas, es decir habladas.®

3.3. La senalizacion del trafico ensefada

Tengo ante mi tres discos de colores diferentes (rojo, verde, ambar).
No tengo la menor necesidad de la lengua para comprender que se trgtg _d’e
sefales que cada una de las cuales tiene un significado distinto [prOthICIO[],
libertad, atencion):4 necesitaré tan solo el tiempo de un aprendizaje que hara
surgir ese sentido de las propias situaciones en que el signo es empleadoE
a fuerza de asociar el verde a paso permitido y el rojo a parada, acabaré por
descifrar la relacién semantica; tengo un cédigo, y ese cédigo es real, no-
lingiiistico, compuesto de significantes visuales que personas sordas y mudas
podrian utilizar perfectamente. Pero si el sentido de esas sefiales lo saco
de mi monitor, la palabra de ese monitor releva al cédigo real; y como la palabra
es en si misma un sistema significante, estoy en presencia de un conjunto )
binario, heterogéneo, semi-real, semi-lingiiistico; en el primer sistema (o cédigo
de circulacién propiamente dicho), un determinado color (apercibido, pero no
nombrado) significa una cierta situacién; remitida a la palabra del moniton.', esa
equivalencia semantica se dobla con un segundo sistema, también semantlfzo,
ya que hace de una substancia verbal (frase) el significante de un determmado
concepto (proposicién). En el estado actual del andlisis, dispongo de dos sistemas
separados, conforme al esquema siguiente:?

Sa: Sé:
/El rojo es el signo «El rojo es el signo de

2. Codigo hablado de la prohibicién/: la prohibicién»:

Frase. Proposicion.
Sa: Sé:
1. Codigo real Percepcion  Situacién de
del rojo. prohibicion.

Aqui debemos detenernos un instante. Ya que aunque mi monitor
fuera suficientemente objetivo para enunciarme de una manera literal, en un
tono neutro, que «el rojo es el signo de la prohibicién», es decir, si su palabra
alcanzara un estado rigurosamente denotado de lo real (cosa bastante utépica),
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la lengua jamés releva impunemente un primer sistema de significaciones.

Si me aprendo el codigo de circulacion de una forma empirica (extra-lingiiistica),
veo diferencias, no cualidades: el rojo, el verde, el ambar, no tienen (para mi)
otra realidad que la de su relacion, el juego de sus oposiciones;® la mediacién
lingiliistica tiene sin duda una ventaja: economiza el recurso a una tabla de
funciones; pero también, al aislar y distanciar al signo, permite «olvidar»

la oposicion virtual de los primeros significantes; puede decirse que la lengua
solidifica la equivalencia del rojo y de la prohibicién: el rojo se convierte en

el color «natural» de la prohibicion; de signo, el color pasa a simbolo; el sentido
ya no es una forma, se substantifica. Aplicado a otro sistema semantico,

la lengua tiende de este modo a neutralizarlo: la mas social de las instituciones
es ese poder mismo que permite a los hombres producir lo «natural». Pero

eso no es todo. La palabra del monitor jamas es, por decirlo de alguna manera,
neutra; en el mismo momento en que parece decirme simplemente que el rojo
sefiala una prohibicion, me dice también otra cosa: su humor, su caracter,

el «papel» que desea asumir ante mis ojos, nuestra relacion de alumno y de
profesor; esos nuevos significados no remitidos a las palabras del cédigo
ensefiado, sino a otras formas de discurso (los «valores», el giro, la entonacion,
todo lo que constituye la retérica o la fraseologia del monitor). Dicho de otro
modo, sobre la propia palabra se edifica casi fatalmente otro sistema semantico,
que es propiamente de connotacion. De modo que al final estamos ante un
conjunto ternario, compuesto de un cddigo real, de un sistema terminolégico
o denotante y de un sistema retérico o connotante, seglin un esquema teérico

que ya ha sido esbozado y que ahora basta con llenar:

Sa Sé

3. Sistema retorico . . ;
Fraseologia del monitor «Papel» del monitor

: w g Sa Se
2. Sistema terminolégico JEE: Fole: 8l <EL tojo 6 6l
signo de la prohi- signo de la
bicion/ prohibicion»
(Frase) (Proposicién)
Sa Sé

1. Cddigo de circulacién real . . -
Percepcion | Situacion

del rojo de prohi-
bicion

Este esquema conlleva dos observaciones.

3.4. Disociacion de los sistemas

En primer lugar, como los dos sistemas inferiores estdan presentes
2n el sistema superior, el conjunto serda inmediatamente consumido a nivel
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retérico; recibo sin duda un mensaje objetivp: el rojo es el signo de la pro@ibicién
a que mis actos pueden acomodarse al !THSI’(:IO). pero lo que realmente \{IVO

es la palabra de mi monitor, su fraseologl’a; si, por ejemplo, su fraseologla me
intimida, el significado del rojo comportara fatal(ngnte un determinado terror:

en el proceso rapido del mensaje (cuando es vivido), no puedo poner a un lado
el significante del sistema terminoldgico y al otro el sigmﬁcado_del sustema
retérico, disociar el rojo del terror. La disociacion de los dos sistemas sé6lo puede
ser teorica o experimental: no corresponde a ninguna situacién real; ya que

es muy raro que ante una situacion intimidante (que siempre es una palabra
connotada) tengamos el poder de separar in petto el mensaje denotado

(el contenido del discurso) del mensaje connotado (intimidacion); al contrario,

el segundo mensaje impregna profundamente al primero, hasta el punto

de substituirlo e impedir su inteligibilidad: un tono amenazador puede perturbar
hasta el extremo de obscurecer completamente la orden emitida; y a la inversa,

la disociacion de los dos sistemas seria una manera de distanciar el mensaje
del segundo sistema y, en consecuencia, de «objetivar» su significado (por
ejemplo, la tirania): es lo que hace un médico cuando es injuriado por el enfermo:
se niega a confundir el significado propio del discurso agresivo y el simbolo
neurético que constituye; pero si ese mismo médico se apartara de su situacion
experimental y recibiera ese mismo discurso en una situacion real, la disociacion
resultaria mucho mdés dificil.

3.5. Jerarquia de los sistemas

Esto nos lleva a la segunda observacién. Suponiendo que puedan
disociarse, los tres sistemas no implicarian la misma obertura de comunicacion.
El codigo real supone una comunicacién préctica fundamentada en el aprendizaje
Y, en consecuencia, en una determinada duracién; en general, se trata de una
comunicacion simple y estrecha (por ejemplo, el cédigo de circulacion, el codigo
de aterrizaje de los aviones, etc.). El sistema terminolégico implica una
comunicacién inmediata (no necesita tiempo para claborarse: la palabra
economiza toda la duracién de aprendizaje) aunque conceptual; es una
comunicacion «pura». La comunicacion instaurada por el sistema retérico es
en un sentido mas amplia, ya que ese sistema abre el mensaje al mundo social,
afectivo, ideoldgico: si se define lo real por lo social, el sistema retérico es
el mas real, mientras que el sistema terminolégico, al ser mas formal,
emparentado con una ldgica, seria menos real; pero también ese cdédigo denotado
€s mas «escogido», es el que da un testimonio més claro de un esfuerzo
puramente humano: un perro puede comprender el primer coédigo (sefales)

y el dltimo (juego de entonaciones del maestro); pero no puede comprender

el mensaje denotado, que tinicamente es accesible al hombre. Si hubiera que
jerarquizar los tres sistemas desde un punto de vista antropolégico, comparando
el hombre con los poderes del animal, podria decirse que el animal puede recibir
Y emitir sefales (primer sistema); que sélo puede recibir el Gltimo,” y que no

, Puede recibir ni emitir el segundo; el hombre, al contrario, tiene el poder
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de constituir los objetos en signos, de transformar esos signos en lenguaje
articulado y el mensaje literal en mensaje connotado.

Il. Los sistemas del vestido escrito
3.6. Recuento de los sistemas

Las observaciones generales que acabamos de hacer acerca de los .
sistemas simultdneos nos permitirdn describir lo que podria llamarse la «geologia»
del vestido escrito, y precisar el nimero y la naturaleza de los sistemas que
moviliza. ;Como enumerar esos sistemas? Por una serie de pruebas de
conmutacion dirigidas: basta con realizar esa prueba a distintos niveles del i
enunciado y observar si designa signos especificamente diferentes; esos signos
remiten entonces necesariamente a sistemas distintos. Por ejemplo, la prueba
de conmutacién designaré aqui a la palabra como una simple parte del sistema
lingliistico (pars orationis), alld esa misma palabra (o un grupo de palabras, ¢
incluso una frase) como elemento de una significaciéon de vestimenta, alli como
significante de la Moda, y por fin como significante estilistico: la multiplicidad
de los niveles de conmutacion es la que atestigua la pluralidad de los sistemas
simultaneos. Debe insistirse en eso, ya que todo el analisis semiolégico propuesto
aqui se basa en una distincién entre la lengua y el cédigo de vestimenta
escrito, la cual podria sorprender pero que debe su validez a que lengua y
descripcién de vestimenta no tienen el mismo nivel de conmutacién. Como
en el vestido escrito, hay dos clases de equivalencias o dos parejas de clases
conmutativas (conjuntos A: vestido = mundo; conjuntos B: vestido = Moda),
analizaremos en primer lugar los enunciados con significados explicitos
(conjuntos A), y a continuacién los enunciados con significados implicitos
(conjuntos B), para preguntarnos luego sobre las relaciones de esos dos conjuntos.

3.7. Sistemas de los conjuntos A

Sea un enunciado con significado explicito (mundano): los estampados
triunfan en las Carreras. De entrada sé que tengo por lo menos dos sistemas
significantes. El primero esté situado, por principio, en la realidad: si me trasladara l
(por lo menos durante aquel afio) a Auteuil veria, sin necesidad de recurrir al
lenguaje, que hay una equivalencia entre el nimero de estampados y la
celebracién de las Carreras; esta equivalencia es evidentemente la que
fundamenta todo el enunciado de Moda, ya que es vivida como anterior al lenguaje )
y que sus elementos se suponen reales, no hablados: relaciona claramente
un vestido real y una circunstancia empirica del mundo; si signo tipico es:
vestido real = mundo real, y es por esta razén que de ahora en adelante lo
llamaremos: cédigo de vestimenta real. No obstante, aqui, es decir, dentro de los
limites del vestido escrito (que nos hemos comprometido a respetar por sumision
a la regla terminolégica), la realidad (el hipédromo de Auteuil, los estampados ]
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en tanto que tejido particular) no es mas que una referencia: yo no veo ni los
estampados, ni las carreras; unos y otras se me representan a través de un _
elemento verbal, sacado de la lengua; dgz modo que la .Ieng‘ua ’co.nstltuye, en mi
enunciado, un segundo sistema informativo, que denominaré codigo de' vestimenta
escrito o sistema terminoldgico,® pues basta con denotar de manera dxf‘ecta

|a realidad del mundo y del vestido, en formg de una nomencIaFura; si me
detuviera a ese nivel de elaboracion del ves‘tldo escrito, obtendria un enunglado
del tipo: este afio, los estampados son el signo de las Carreras. En este sistema,
el significante ya no es Jos estampados (como en e‘l sistema 1]: sino el conjunto
de las substancias fonicas (aqui: graficas) necesarias al enunciado, a l'as que
denominamos frase; el significado ya no es las Carreras, sino el conjupt.o’

de los conceptos,’ actualizados por la frase, al que llamamos propo:;vc:qn.10
La relacion de esos dos sistemas obedece al principio de los metalenguajes:

el signo del cédigo de vestimenta real se convierte en el.s.imple significado ]
(proposicion) del cédigo de vestimenta escrito; ese significado segundo esta

a su vez provisto de un significante auténomo: la frase.

Sistema 2 Sa: Sé ‘

o terminoldgico Frase Proposicion ;
|

Sistema 1 Sa: Sé

o cddigo de vestimenta Vestido real Mundo real

Pero eso no es todo. Quedan en mi enunciado otros signos tipicos
(otras equivalencias), y por lo tanto, otros sistemas. En primer lugar es cierto
que la equivalencia de los estampados y las Carreras, del vestido y del mundo,
solo se da (escrita) en la medida en que anuncia (significa) la Moda; dicho
de otro modo, llevar estampados en las carreras se vuelve a su vez en el
significante de un nuevo significado: la Moda; pero como ese significado sélo
es actualizado en la medida en que la equivalencia del mundo y del vestido es
escrita, la propia notacién de esa equivalencia es la que se convierte en
significante del sistema 3, cuyo significado es la Moda: por el simple notado, la
Moda connota la relacién significante de los estampados y de las Carreras,
simplemente denotado al nivel del sistema 2. Ese sistema 3 (estampados =
Carreras = [Moda]) tiene su importancia, ya que permite significar la Moda en
todos los enunciados mundanos del conjunto A (ciertamente de una manera
més indirecta que los enunciados del conjunto B);'' pero como se trata, a pesar
de todo, de un sistema muy reducido, ya que su signo tipico comporta Unica y
exclusivamente una variacién binaria (notado/no-notado, Moda/pasado-de-Moda),
le llamaremos sencillamente connotacién de Moda. Conforme al principio de los
sistemas separados, el sistema 2 se convierte en el significante del sistema 3:
por el solo acto de notacién, el enunciado terminolégico significa
Suplementariamente la Moda. Por dltimo, el conjunto de los tres sistemas
localizados hasta el momento comporta un dltimo significado original, y por lo
tanto, un Gltimo signo tipico: cuando la revista enuncia que los estampados
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triunfan en las Carreras, no sélo dice que los estampados significan las Carreras
(sistemas 1 y 2) y que la correlacion de unos y otros significa la Moda
(sistema 3), sino que también encubre esa correlaciéon bajo la forma dramatica
de una competicion (friumfar); de manera que nos encontramos en presencia

de un nuevo signo tipico, cuyo significante es el enunciado de Moda en su forma
completa, y cuyo significado es la representacion que la revista se hace o quiere
dar del mundo y de la Moda; como en las sefales de trafico ensefadas,

la fraseologia de la revista constituye un mensaje connotante, destinado a
transmitir una determinada vision del mundo; Ilamaremos a ese cuarto y Gltimo
sistema, sistema retdrico. Esos son, rigurosamente, los cuatro sistemas
significantes que deben encontrarse en cualquier enunciado con significado
explicito {(mundano):'2 cédigo de vestimenta real (1), cédigo de vestimenta
escrito o sistema terminoldgico (2), connotacion de Moda (3) y sistema retérico (4).
Esos cuatro sistemas se dan a leer evidentemente en el orden inverso de su
elaboracion teérica; los dos primeros forman parte de un plano de denotacién,
los dos ultimos de un plano de connotacion: esos dos planos podrén constituir,
como se verd, los niveles de analisis del sistema general.’?

i
‘ Sa: Sé
4. Sistema retérico i Fraseologia de Representacion
la revista. del mundo.
3. Connotacion de Moda Sa: Se
Notado Moda
2. Cdédigo de vest. escrito Sa: ' Se
Frase l Proposicion
- Sa: Sé
3. Codigo de vest. real f Veé;t Mu:do
|

3.8. Sistemas de los conjuntos B

;Qué ocurre con cada uno de esos sistemas en los enunciados del
conjunto B, es decir, cuando el vestido escrito es directamente el significante
del significado implicito Moda? Sea el siguiente enunciado: Que toda mujer se
acorte la falda a ras de rodilla, adopte los cuadros degradados y calce escarpines
bicolores. Puede concebirse una situacion real en la que todos esos rasgos de
vestimenta (y en la que ninguno de los cuales remite a un significado mundano)
fueran recibidos inmediatamente como un signo general de Moda por todas
las mujeres que vieran ese vestido; de modo que nos encontramos aqui con
un primer codigo de vestimenta real, analogo al de la pareja A, con la diferencia
de que el significado ya no es el mundo, sino de una manera inmediata (y ya no
indirecta), la Moda. Con todo, ese c6digo real sélo existe en la revista como

44

p—

referencia de un codigo de vestimenta escrito; 'aqui también, Ia' arquitectura de
los enunciados A es idéntica a la dfa los enunmados_ B, salyo si tenerr!os.e.n
cuenta una vez mas (ya que a ese nivel aparece la d!feren'ma‘] que el sngqlflcado
Moda esta siempre implicito. Como la Moda es aqui el significado .del S|st§ma 2,
no puede servir de significado connot_ado al s:ste_rr)a 3, que ya no t|‘ene razon

de existir y desaparece: ya no es la simple notacion del_ signo Vestido = qudo
que remite a la Moda, es el detalle de los rasgos de vestimenta, su organizacion
«en si» que significa inmediatamente la Moda, igua! como, en los ‘enunmados A,
ese mismo detalle y esa misma organizacion significaban en.segusda la
circunstancia mundana (las Carreras): ya no hay, en los enunciados B, .
connotacién de Moda. Pero como el enunciado del vestido (que toda mU/er..’.)_ .
toma la forma de un decreto legal y casi religioso (importa poco para el anélisis
que sea cum grano salis), nos encontramos de nuevo con un sistema de
connotacion: es el sistema retérico; como en el caso de los enunciados A,
transmite la representacion que la revista puede tener o quiere ofrecer de la
Moda, o mas exactamente de la Moda en el mundo, vivida como una ins.tancia
superior, de esencia tirdnica. De este modo los enuncia_dos de la pareja ’B.

no comportan mas que tres sistemas: un codigo de vestimenta real, un codigo
de vestimenta escrito o sistema terminolégico y un sistema retérico; el plano

de connotacion sélo comprende un sistema en vez de dos.

Sa Sé
3. Sistema retorico Fraseologia de la revista (Representacion
del mundo)
Sa Sé
& Cddlgo de vest. escrito Frase Proposic](’)n
. o Sa Sé
1. Cddigo de vest. real Vast. | Nodda

3.9. Relaciones de los dos conjuntos

Todo el vestido escrito se reparte en dos tipos de conjuntos, el
primero de cuatro sistemas, el segundo de tres. ;Cuéles son las relaciones entre
esos dos conjuntos? Observaremos en primer lugar que los dos conjuntos
tienen el mismo significante tipico al nivel del plano de denotacién: el vestido,
0 mas exactamente, una sucesion de rasgos de vestimenta; de ahi se deduce
que cuando se desee estudiar la estructura de los cédigos 1 y 2, bastara
con analizar un solo significante, el vestido, tanto si forma parte de un
enunciado A como de un enunciado B, es decir, pertenezca al conjunto que
pertenezca. Dicho esto, hay que subrayar la diferencia de los dos conjuntos.
La diferencia estriba esencialmente en eso: que la Moda es un valor connotado
en el conjunto A y un valor denotado en el conjunto B. A nivel del cédigo 2B, el
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sentido de Moda no proviene de la simple notacién (acto de notar), sino de los
propios rasgos de vestimenta; o mas exactamente, la notacion es de inmediato
absorbida en el detalle de los rasgos, no puede funcionar como significante,

y la Moda no puede escapar a su situacién de significado inmediato; pero en
el conjunto A, al interponer entre el vestido y la Moda unos significados mundanos,
la revista esquiva en cierto modo a la Moda, la obliga a retroceder de un
sstado implicito a un estado latente.' Pero la Moda es un valor arbitrario; en el
saso de los conjuntos B, el sistema general se anuncia en consecuencia como

in sistema arbitrario, o, si se prefiere, abiertamente cultural; en el caso

de los conjuntos A, al contrario, lo arbitrario de Moda se vuelve subrepticio y

3l sistema general se presenta como natural, ya que el vestido ya no tiene

as apariencias de un signo sino de una funcién. Describir: una almilla abotonada
letrds, etc., es fundar un signo;' afirmar que los estampados triunfan en las
-arreras, es enmascarar el signo bajo las apariencias de una afinidad entre

3l mundo y el vestido, o sea de una naturaleza.

II. Autonomia de los sistemas

1.10. Grado de autonomia de los sistemas

Para analizar el sistema general de la Moda deben poderse manejar
lor separado los sistemas que lo componen; asi es importante apreciar el grado
e autonomia de esos sistemas; ya que si algunos sistemas son indisolubles,
iabra que someterlos juntos al anlisis. Un sistema sers (relativamente)
dependiente si, substrayendo su significante del conjunto, resulta posible tratar
1 resto del enunciado sin que el sentido respectivo de los sistemas residuales
ea alterado. De modo que al oponer un sistema al «resto» de los sistemas
feriores, se podrd medir su autonomia.

1. El sistema retérico

Confrontado con el «resto» de los sistemas que cubre, el sistema
stérico es (relativamente) independiente. Sea el siguiente enunciado: un pequeiio
rante hace elegante (conjunto A). Dentro de ese enunciado pueden destacarse
icilmente una sucesién de significantes retéricos: en primer lugar el empleo
1etaforico del verbo hacer, que transforma el significado del cédigo terminolégico
'a elegancia) en un puro producto del significante,'® (tirante); es también
! ambigiiedad del adjetivo pequerio, que remite a una medida fisica (= grande)

a un juicio ético (= humilde, modesto, simpatico);"” es también el corte
3 la frase, que funciona como un distico:

Un pequefio tirante
hace elegante.'®
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Es, en fin, el propio aislamiento del enunciado, epgarzado como
roverbio precioso. Ahora bien, si substraemos del en‘unmado'todos estos
o p’f‘cantes retéricos, queda atn un enunciado verbal del tipo: el tirante es un
SI-gm I Jegante: bajo su forma reducida, denotada, este enunciado condensa
SI'gm; (laosgsiste'mas 1, 2 y 3. De manera que serd legitimo constituir el sistema
?:Périco en objeto de andlisis independiente.

3.12. La connotacién de Moda

La connotacién de Moda (sistema 3 del conjunto A) no tienel
ninguna autonomia: no se puede separar I? 'notacic')n de. lo notado; .(tje. mf)nc;gsque
ese sistema es totalmente parasito del CO.C!IQO de vestlmen'ta es;:yu ct)), vi :
también que en los conjuntos B, la notacion Qe Moda se identificaba co?’ e
enunciado terminolégico de los rasgos de vesﬁmenta, de la que se cc?pveg IaModa
en simple significado denotado. Asf, no podrd somaterse la connotacion de
a un andlisis independiente.

3.13. Autonomia tedrica del cédigo de vestimenta escrito y del cddigo
de vestimenta real

Quedan los dos sistemas inferiores del conjunto (tanto si’ se trata
del conjunto A como del conjunto B), el sistema terminqlégico y.el cédigo
de vestimenta real. En principio esos dos sistemas son mdepend’lent-es, ya que
estan constituidos por substancias diferentes (aqui «pala_bras». alli objetos ¥
situaciones); no podemos confundirlos completamente, ni c_iecretar que no existe
la menor diferencia entre el vestido real y el vestido escrito, entre el mundo
real y el mundo nombrado; en primer lugar porque la lengua no es un calco
de lo real y le impone, aunque sélo sea en forma de nomenclatur'a, un reporte
que es ya una construccion; y luego porque, en el caso del vestldq escn.to,
el sistema terminol6gico no podria existir si no se refiriera a la existencia
supuesta de una equivalencia real entre el mundo y gl vestndo,' entre l’a_ Moda .
y el vestido; indiscutiblemente esa equivalencia no esté establecida empiricamente;
nada «demuestra» (en la revista) que el estampado vale realmente para las
Carreras (o que la almilla vale realmente para la Moda; pero eso tiene poca ,
importancia para la distincion de los dos sistemas;. ya que para tener gl Fierecf [o]
(y el deber) de distinguirlas basta con que sus criterios de validez sean distintos:
la validez del sistema terminol6gico depende de las reglas generales_ de la
lengua (francesa); la del cédigo de vestimenta real depende de la reylsta:
es necesario que la equivalencia del vestido y del mundo, del yestldo y de la
Moda satisfazca las normas (por obscuras qu resulten) del fashion-group. .
De manera que existe una autonomia primicial de los dos sisFemas,19 ¥ gl conjunto
del sistema general de la Moda comprende en realidad tres niveles teéricamente
asequibles al anélisis: retdrico, terminolégico y real.
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Notas

1. Essais, p. 43.
2. Mythologies, Editions du Seuil, Paris, 1957, pp. 213 ss.

3. Segun Buyssens (Les Langages et les discours, J. Lebégue, Bruselas,

1943, pp. 99), la sefalizacion del trafico sirve de ejemplo base para la reflexion
semiol6gica; es un ejemplo dtil a condicién de recordar que el codigo de circulacién
es un cédigo muy pobre.

4. Observaremos que, en ese codigo elemental, los significados se
organizan por si mismos en oposicion estructurada: hay dos términos polares

(prohibido/permitido) y un término mixto (prohibido y permitido a la vez = atencidn).
5. La imperfeccion —evidente— de ese esquema se debe a la naturaleza

de la lengua, que confunde substancialmente sus significantes y sus significados,
de forma que cualquier extensién de la equivalencia semantica (su espaciacion)
es una deformacién. — Concepto es una nocién discutible de la teoria saussuriana:
aqui lo recordaremos, sin abordar la discusion.

6. De hecho se trata de una situacién utépica; en tanto que individuo
culturalizado, incluso sin lenguaje, sélo puedo tener del «rojo» una idea mitica.

7. Un perro no puede servirse de las sefales que emite para edificar
un segundo sistema de razones y de mascaras.

8. No puede llamérsele sistema lingiiistico, ya que los sistemas
siguientes también son interiores a la lengua.

9. Siempre en el sentido saussuriano, incluso si ese término es
discutible.

10. La distincion entre frase y proposicién proviene de la l6gica.

1. La diferencia de los dos conjuntos, que estriba en el hecho de que
la Moda es denotada en los conjuntos B y connotada en los conjuntos A, es capital
para la economia general del sistema, y especialmente para lo que podria llamarse
su ética. (Véase infra, 3.10; cap. 20.)

12. Al hablar de significado explicito, nos referimos evidentemente
al sistema 2 o terminolégico.

13. Véase infra, 4.10.

14. Sobre implicito y latente, véase infra, 16.5.

15. Con la reserva de que el sistema retérico de los conjuntos B puede
transformar ese signo en «hecho natural» («/as faldas son cortas»). (Véase cap. 19.)

16. Cuando se habla, aqui y en adelante, de significados y significantes,
sin mayor precision, se trata y se tratard de los elementos del cédigo de vestimenta
escrito o sistema terminoldgico.

17.  Pequeiio es uno de los pocos términos que cabalgan entre el sistema
denotado y el sistema connotado. (Véase infra, 4.3: 17.3.)

18. Ejemplos numerosos de ese procedimiento: diez roperos dtiles y
fatiles, Su cabeza graciosa, preciosa y hermosa,

19. La distincion solo es vélida porque lo real (supuesto) constituye
aqui un cédigo en si mismo.
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4. El vestido sin fin

«Los vestidos de tarde se puntdan
de blanco»

|. Transformaciones y recories
44. Principio y numero

Imaginense (si les es posible) una mujer cubierta con un vestido
sin fin, tejido con todo lo que dice la revista de Moda, ya que ese vestxdq I
sin fin se da a través de un texto sin fin. Ese vestido total hay que organizarlo,
es decir recortar en él unidades significantes, para poderlas comp?rar entre "
si y reconstituir de este modo la significacion general de Ig Moda.! Este vestido
sin fin tiene una doble dimensién: por una parte se profundiza a Ip largo de los
diversos sistemas que componen su enunciado; por la otra se extiende, como
cualquier discurso, a lo largo de la cadena de pglabras; de manera que :sta
hecho, aqui, de bloques superpuestos (son los sustemgs .O.COdIQOS], alli de
segmentos yuxtapuestos (son los significantes y Ios: significados y su UnIOI'Il, es
decir los signos). De esta manera en: un pequeno tlrf'ante hace elegante se han
podido demarcar? verticalmente cuatro «bloqu?s» o sistemas (de _Ios que uno
escapa de inmediato al andlisis: la connotacion de Moda), yﬂhorl.zontalmente, a
nivel terminoldgico, dos términos: un significante (un pequeio ttran{e) y un
significado (elegante). De modo que el andlisis debe ser dirigido detrzf\s :
o (debajo) de la linea de las palabras a la vez que a lo Iargg de esa lmea.. S0 .
significa preveer, ante cualquier enunciado de Moda, dos thos de operaciones:
de transformacidn, cuando se reduzcan los sistemas entre si, y de recorte, cuando
se busque el aislamiento de los elementos significantes y los e!ementos
significados. La transformacion apunta a los sistemas_ en profundldad:. el recorte
apunta a los signos de cada uno de ellos en extension. Transformac_:npnes y
recortes deben decidirse con la garantia de la prueba de conmutacnqn: en el
vestido sin fin sélo deberédn tenerse en cuenta los elementos cuya variacion
comporte una variacién de significado: y a la in\{ersa, todo e’Iemento cuya
alteracién no produciria efecto en ningln significado debera ser declarada
insignificante. ;Cuantas operaciones de andlisis deben preveerse? Como que la
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connotacion de Moda es enteramente parésita del codigo de vestimenta escrito,
nunca hay més de tres sistemas por reducir (tanto en los conjuntos A como

en los conjuntos B) y en consecuencia, sélo dos transformaciones: la del sistema
retérico en cddigo de vestimenta escrito y la del cédigo de vestimenta escrito
en codigo de vestimenta real. En cuanto a los recortes, no todos son necesarios
ni posibles. El recorte de la connotacién de Moda (sistema 3 de los conjuntos A)
no puede constituir una operacion auténoma ya que el significante (la notaciéon

se extiende a todo el enunciado y el significado (la Moda) esta latente en él.

El recorte del sistema terminolégico (sistema 2) no tiene lugar aqui, ya que
consistiria en establecer el sistema de |a lengua francesa, tarea que incumbe
fundamentalmente a la lingiiistica propiamente dicha.? El recorte del sistema
retrico, en cambio, es posible y necesario: en cuanto al del cédigo de vestimenta
real (sistema 1), como ese cédigo sélo puede ser considerado a través de la
lengua, su recorte, por necesario que resulte, exigird una cierta «preparacién»,

y por asi decirlo, un cierto «compromiso»; con todo, hay que preveer la
sumision del vestido sin fin a dos operaciones de «transformacion» y dos de
«recorte».

Il. Transformacién 1: de lo retérico a lo terminoldgico

4.2. Principio

La primera transformacion no plantea problemas originales, ya
que sélo se trata de desproveer la frase (o el periodo) de sus valores retéricos,
para reducirla al solo enunciado verbal (denotado) de una significacién de
vestimenta. Esos valores por lo general son conocidos (aunque todavia no hayan
sido estudiados desde el punto de vista de una semantica de la connotacién):
son metaforas, cesuras, palabras, rimas, que no resultardn nada complicadas
de «evaporar» hasta llegar a una simple equivalencia verbal del vestido y del
mundo, del vestido y de la Moda. Cuando decimos: por la tarde se imponen
los fruncidos, o también: que toda mujer calce escarpines bicolores, basta con
planear: los fruncidos con signo de la tarde o los escarpines bicolores significan
la Moda, para alcanzar de inmediato el sistema terminoldgico o cddigo de
vestimenta escrito, objeto de esa primera transformacion.

4.3. Términos mixtos: «Pequefio»

El Gnico estorbo posible es encontrar unidades verbales acerca
e las que no se puede decidir de inmediato sj pertenecen al sistema retérico
> al sistema terminolégico, en la medida en que, por condicion de léxico,
>omportan varios valores y de hecho forman parte de los dos sistemas a la vez;
3s el caso —como ya sugerimos— del adjetivo «pequefo»: pertenece al sistema
lenotado si remite a una simple apreciacion de medida, y al sistema connotado
si remite a una idea de modestia, de economia o incluso de afecto (matiz
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itativo); asimismo, en el caso de adjetivos como «brillante» 0 <(eStI‘lth)=j,
o den tomarse en un sentido literal a la vez que en un sentido met.af.m:lco.
s pUZsos no son insolubles, incluso fuera de cualquier recurso a un 1}11010
it iico- es evidente que en el enunciado: un pequefio tirante la unidad
eStheﬁo:; s6lo es un significante de vestimenta (perteneciente al sistema
ped ol6gico o denotado) en la medida en que podamos encontrar «grandes )
t-erm’igs» es decir que forme parte de una oposicién pertinente grande/pequeno,
tlra: vari'acién de sentido seria atestiguada por la revista de M_oda; como ese
ay s el caso, hay que llegar a la conclusién (en el caso de los tirantes) de que
Tge?queﬁo» pertenece por completo al sistema retorico. De Todo que ten;?(r:;gs
derecho a reducir: un pequeiio tirante hace elegante a: un tirante es un sig

de elegancia.

lil. Transformacion 2: de lo terminoldgico al cédige de vestimenta

44, Limites de la transformacion 2

Se dijo® que habia, en principio, autonom!’a del_ cédigo de 'veslt’m?ecr)\ta
escrito y del codigo de vestimenta real. No obstgnte, si el sistema I’cellj'mmo Sglc
apunta al cédigo real, ese cédigo nunca se realiza fuera dg las palabras q 2
lo «traducen»; su autonomia es suficiente como para obligar ? una operaci
de desciframiento original, necesariamente c!|s..tmta del descnframleqto -
(puramente lingiiistico) de la lengua; es insuficiente para poder tralbajlar soa r
una equivalencia de mundo y de vestido separada por completo de la englu t
Desde un punto de vista metddico, ese estat.uto pare?donco es muy mo esloo.I .
Ya que si se consideran las unidades del vestido escrito como unidades }/—er ales,
en ese vestido s6lo consideramos la estructura de la lengua francesa; an?luamos
el sentido de la frase, no el sentido del vestido; y si se tratan co'mo’objetos‘.
como elementos reales del vestido, no conseguimos obtener ningtin sgntndo
de ellos, ya que ese sentido lo produce precisamentg la pal_abra de la l;evns’ca.os
O nos quedamos demasiado cerca o vamos den}a‘smdo Iejos': en ambos casos,
nos saltamos la relacién central, que es la del cédigo dc_a v_estlmenta tal como )
estd actualizado por la revista, es decir, real por e_l objetivo, a la vez que Zscrlto
por su substancia. Cuando me afirman que /os trajes de_tarc{e.se puntuan/ e
blanco, aunque reduzca ese enunciado a su estado termmologlcg (topos b anc;)s
en un traje son un signo de tarde) no puedo, desde un pun‘to de vista estructural,
encontrar mas relaciones entre los topos, el blanco, el traje y la tarde, que las
simplemente sintécticas: las de un sujeto, de un verbp, de un complemento, etc.
Y esas relaciones, provinentes de la lengua, no constituyen en mo'do e.alguno _
las relaciones semanticas del vestido, que no conoce ni verbos..[n sujetos, ni
complementos, sino Gnicamente materiales y colqres: ’Si sélo‘tuweramo_s que
tratar un problema de descripcién y no de signiflcagxon, podrlg «tr:aducnrse»]
sin escripulos el enunciado de la revista en materiales y”aphcacnones re.a es,
Ya que comunicar informaciones sobre lo real es una funcmn.de la lengua,.pero
en ese caso no se trata de una «receta»; si hubiera que «realizar» el enunciado
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de la revista, jcuanta incertidumbre (forma, nimero, disposicién de los topos
blancos)! De hecho, debemos reconocer que el sentido de vestimenta (que es

el propio fin del enunciado) es estrechamente tributario del nivel verbal: los topos
blancos significan dentro de su propia imprecisién: la lengua es un limite

mas alléd del cual el sentido se irrealiza, y sin embargo, las relaciones de la
lengua no pueden identificarse con las del codigo de vestimenta real.

4.5. La autonimia

Ese circuito hace pensar en el de una escritura equivoca que
tergiversaria el uso y la mencién de un término, que mezclaria sin cesar la
objetividad del lenguaje y su autonomia, designado a la palabra como objeto
y como palabra a la vez. Mus rodit caseum, mus est syllaba ergo...;¢ esa escritura
que juega con lo real, capturéndolo, luego eludiéndolo se pareceria
considerablemente a una légica ambigua que llegaria a tratar mus como una
silaba y como un ratdn, a engafar al ratén bajo la silaba, en el mismo momento
en que volviera a llenar la silaba de toda la realidad del ratén.

4.6. Hacia una pseudosintaxis

De esa ambiguedad el andlisis resulta perpetuamente prisionero,
a menos que prefiera instalarse en ella y explotarla. En realidad, sin apartarnos
de la linea de las palabras (ya que garantiza el sentido del vestido), podemos
esforzarnos en substituir las relaciones gramaticales (que no asumen ninguna
significacion de vestimenta), por una pseudosintaxis, cuyas articulaciones,
liberadas de la gramatica, tengan como (nico fin manifestar un sentido de
vestimenta, y ya no una inteligibilidad del discurso. Asi, partiendo de un enunciado
terminolGgico como: topos blancos en un traje son un signo de tarde, en cierto
modo podemos «evaporar» las relaciones sintacticas de la frase y substituirlas
por funciones suficientemente formales, es decir suficientemente vacias, para
preparar la transferencia de lo lingiiistico a lo semiolégico, del sistema
terminol6gico al dltimo cédigo de vestimenta que razonablemente podemos
esperar alcanzar. Esas funciones seran de momento la equivalencia (=), que
ya ha sido utilizada, y la combinacién (@), de la que no sabemos aiin si sera
implicacién, solidaridad o simple relacién;® de este modo obtendremos un
enunciado semi-verbal, semi-semioldgico de este tipo:

vestido ® topos ® blancos = tarde.

4.7. El codigo mixto o pseudorreal

Ahora veremos cuél sera el producto de la transformacién 2: sera
un codigo de vestimenta particular que obtendra sus unidades de la lengua?
y sus funciones de una ldgica suficientemente general para que pueda asumir
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.minadas relaciones del vestido real; se tratara pues 'de un codlgo mixto,
et lio entre el cédigo de vestimenta escrito y el codigo de vestimenta ‘
et unciado, semi-verbal, semi-algoritmico, al que hemos llegado (vestido @
real- & el';Iancos - tarde), representa indiscutiblemente el mejor estado de Ia’
fopas @ acion: y;que, por una parte, no tenemos derecho a descomponer mas
tranSfoanos vél'bales de la ecuacién: intentar disociar el vestido en elementos
o ntes (piezas del vestido), seria salirse de la lengua, recurrir por
C9mpc)lnea un conocimiento técnico o visual del vestido y no cumplir !a rggla
ejory cc))lc’)gica' y por otra parte, estamos seguros de que todos los.termlnos’ qe
temz;lLrl‘acién (v'estido, topos, tarde), tienen un valor significan_tg (a nivel de cédigo
Idaeevestimenta. y ya no a nivel de la lengua), ya que al modlflcarbu;\gu?fanILI’cI)sF.)m
cambiamos el sentido de vestimenta_ de la .frase: no podemoslsut Sdl Aeidla
planco sin hacer problematica la eguwgl’enc:a del vestido y dcla la aréz,i ok
sin alterar el conjunto de la significacion. Ese es, pues, el ultimo f(:ersg aqla
el analisis puede alcanzar, desde el momento en que acgfgta s?mesa e el
regla terminoldgica; de manera que ah’or.a hay que rectn icar clzo ueq B I
podiamos hacer antes) la nocién de codigo de vestlmen’ta‘rea, q oy
utilizado hasta este momento: de hecho se trata de un codigo psleu or mo. .
hacemos abstraccién de la connotacion de.l\/lgda (sistema 3), el conju
vestido escrito comprende los sistemas siguientes:

3. Retorico: los trajes de tarde se puntdan dg blanco
2. Terminoldgico: topos blancos en un traje significan la tarde.
3. Pseudorreal: vestido @ topos @ hlanco = tarde.

48. Servidumbres de la transformacion 2

En la medida en que la transformacion 2 es incompletg, ya que no
consigue transformar de una manera exhqus":iva el cédtgo de ’vc(la.stmzler;taa‘eaa(signto
en codigo de vestimenta real, sino que se limita a p‘roduc'nr un co |gOI e g“JSis
de la sintaxis lingtiistica aunque parcialmente escr.lto aln, impone a ap o
ciertas servidumbres. La servidumbre general surgida_de .la regla ter'n;mo dgica
es que esta prohibido transgredir la naturaleza de:normnatlva del 've§t| 0 que
se analiza, es decir, pasar de las palabras a las tgcnlcas o a las lmag‘enles.f
Esta servidumbre es importante alli donde el vestido es nombrafjo bajo la c?rma
de una especie: sombrero, gorro, casquete acampanado, sombte{? de Ra/a,dee
fieltro, cofia, pamela, etc.; seria tentador, para estructurar las di erfencnlas
esas variedades de sombreros, descomponerlas en el.e’mentos simples, s
aprehendidos, al nivel de la imagen o al de !a fabricacion; lg regla ’termln(zi dgica
lo prohibe: la revista detiene su notacion al nivel de la especie, y no sdr—? pue eerse.
ir mas lejos. Esta suspensién del analisis no es Fan gratuﬁa qomo p?'drlg cre -
el sentido que da la revista al vestido no proviene de f:lgrtas cualidades .
intrinsecas de la forma, sino tinicamente de ciertas oposiciones de es_pIeCIes;f
si el casquete estd de moda, no es porque sea alto y sin alasl, es s_encn! gmgg e
porque ya no es un gorro y no llega a pamela; sobrepasar ia‘cenoména(l:lor&mda.
la especie, seria «naturalizar» el vestido y saltarse el propio ser de la :
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la regla terminoldgica no es una servidumbre bizantina: es la puerta estrecha
por la que pasa el sentido de Moda: ya que sin sus limites verbales la Moda
no seria otra cosa que el encapricharse con ciertas formas o ciertos detalles, como

se ha dado toda la vida en el vestir: no tendria nada que ver con una elaboracién
ideolégica.

4.9. Libertades de la transformacidn 2

Sin embargo la tirania de la lengua no es completa (de no ser asi
la transformacién seria imposible). No sélo es necesario sobrepasar la relacion
sintdctica suministrada por la lengua,' sino que incluso esta permitido, a nivel
de unidades terminoldgicas, transgredir la letra del enunciado. ;Dentro de qué
limites? Evidentemente los fija la prueba de conmutacién: pueden sustituirse
libremente unas palabras por otras mientras esa substitucién no comporte un
cambio de significado de vestimenta; si dos términos remiten al mismo
significado, es que su variacién es insignificante, y podemos reemplazar uno por
el otro sin alterar la estructura del vestido escrito: de arriba abajo y a lo largo
seran considerados como términos intercambiables si tienen un mismo significado;
pero a la inversa, basta con que la revista dé una variacién de sentido de
vestimenta a dos términos en apariencia muy cercanos o incluso lexicalmente
idénticos, para que la substitucién sea prohibida: asi, segin el diccionario,
velludo y peludo tienen exactamente el mismo sentido denotado (cubierto de pelo);
de todos modos, si la revista afirma que este ano /os tejidos velludos suceden
a los peludos, a pesar del diccionario, habra que admitir que velludo y peludo
son significantes distintos ya que cada uno remite a un significado diferente
‘el afio pasado/este afo, es decir: pasado-de-Moda/de-Moda). Con ello vemos
jJué uso puede hacerse de los sinénimos de la lengua: la sinonimia lingiiistica
10 aboca forzosamente la sinonimia de vestimenta, ya que el plano de referencia
lel cédigo de vestimenta (pseudorreal), no es la lengua, es la equivalencia
lel vestido, del mundo y de la Moda: tnicamente lo que rompe esa equivalencia
lenuncia el lugar de un fenémeno significante; pero como esa equivalencia es
3scrita, todo lo que la rompe o la desplaza esta a su vez prisionero de una
leterminada nomenclatura. Estamos presos de la lengua en la medida en que
!l sentido del vestido (tirante — elegante) siempre esta basado en una nocién que
ecibe de una manera u otra su consagracion en la propia lengua; pero nos
remos liberados de ella en la medida en que los valores lingiiisticos de esa nocién
10 tienen efecto en el codigo de vestimenta.

10.  Reducciones y amplificaciones

¢Para qué sirven esas libertades? Aqui debemos recordar que lo
ue se quiere establecer es una estructura general, apropiada para dar cuenta
e todos los enunciados de Moda, cualesquiera que sean sus contenidos; para
er universal, esa estructura debe ser lo mas formal posible. La transformacién
e lo terminol6gico en vestimenta (de este modo denominaremos a partir de
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5 i i A gui isqueda
hora al c6digo pseudorreal) sélo es eficaz si esta ggl;?dadgoénfngifd%s- .
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i i asi de decirse, los enunciados, incluso r ;
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o5 C:sstimenta serd més exiguo que su version termlno!oglca. ’yabwmgs Se
s \tlido ® topos @ blanco = tarde constituia un er(;uncuadqtl_Ta:I ;::tra?io
e ‘ 1 : uede ser util, ;

i an de blanco; pero p :
trajes de tarde se puntu e : e A
;(:jxmrcriar el enunciado terminoldgico para que l?c(qucll“e;:i Zzavic;;?;i e g P

i tific idad:
del sistema ratifica la genera . : s
i ii n ejor aun: vestido @ tejido
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arrollarse en: un vestido a 5
deste/a porque infinidad de otros casos c.Jemuestra la Utl!lddadLgS::;rf:fjormacién )
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es, pues, unas veces de reduccién y otras de amplificacion.

IV. Los niveles de andlisis

4.11. Méquina para hacer la Moda

i segun
Esas son las dos transformaciones a las que debemos _pé;oaczie;u g
unos enunciados extremadamente variados. Si q_ueremos tener. Utl;aa! o 2o
papel operacional, miremos de asimilar por un mstantet Iadf‘er\]/;sse L
! . - . 3 . |C
ajo de la maquina propiamente cal
de hacer la Moda. El trabajo P : e |
sobre el residuo de la segunda transformacion, es .decn' sg:gerssligﬁg gea -
{ ue ‘
ti : manera que es necesario g ‘
vestimenta pseudorreal; de _ : e o
general, apropiado para suministrar alternatllvas y r'UtlT(?gsi,C(l)anFé”es Y
: i6 o retorico a lo termino
transformacién, la que va de | o ; ikl
pre-edicion (co}no se dice al hablar de las maqul,ne.\s de traducg")’:e(le: dobqle
idealmente se desea convertir en vestido. La Iog|c7 usah'f;,nc;:lo gl
ion: ierte el cielo es azul en: zul,
estado de transformacion: convi 2lo . ) b
dz s(cj)meter ese segundo enunciado a un dltimo tratamiento algoritmico

4.12. Los dos niveles de analisis

Hemos visto que en cualquier enunciado de Moda I1al?:130it|ri(;s
sistemas principales: retdrico, terminolégico y psgudorreql, gnl psristerxz]a,
deberiamos proceder a tres inventarios: pero el lnventa:)loﬂs?iria .

inoldgi iri | de la lengua, ya que con ) ex|
terminolégico se confundiria con e de yagq ‘ ] i
las relacignes de significante y significado en el interior del signo hl:]eg‘;:]teresen
(de la «palabra», por ejemplo). De hecho, sélo hay dos estructuras q
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directamente al vestido escrito: la del nivel retérico y la del codigo de
vestimenta pseudorreal; las transformaciones 1 y 2 tienen la funcién, una y otra,
de llevar al cédigo pseudorreal; y como ese c6digo constituye la infraestructura
del sistema retérico, por él empezaremos el analisis del vestido escrito; de
modo que, en total, procederemos a dos inventarios: el del cédigo de
vestimenta pseudorreal, o méas simplemente: codigo de vestimenta (Parte 1),

y el del sistema retérico (Parte I1).

V. Recorte 1: el enunciado de ia significacion
4.13. Caso de los conjuntos A

Reducido en su profundidad, es decir llevado a su estado de codigo
pseudorreal, el vestido sin fin debe ser recortado atn en unidades de significacion,
es decir, en su extensién. En los conjuntos A (Vestido = Mundo), es facil aislar
los enunciados de la significacion, porque los significados estén explicitos en
ella, asumidos por la lengua (las Carreras, la elegancia, las noches de otofo
en el campo, etc.) En tales enunciados hay entre el significante y el significado
una designacion reciproca, y basta con organizar el discurso de la revista
alrededor de los sentidos de vestimenta que ella misma se encarga de formular:'
toda frase saturada, como los dos argumentos de una funcion, por dos objetos,
uno mundano (M) y otro de vestimenta (V), sean cuales fueren los rodeos de
la escritura, constituird una ecuacién semantica del tipo V = M, y en consecuencia,
un enunciado de la significacién: /os estampados triunfan en las Carreras, el
accesorio hace primavera, esos zapatos son ideales para andar, todas estas
frases, dadas aqui bajo su forma retérica, constituyen otros tantos enunciados
de la significacion, ya que cada una de ellas estd totalmente saturada por un
significante y un significado:

estampados = carreras

accesorio = primavera

eso0s zapatos = andar
’ Naturalmente habra que pasar todos los rasgos homogéneos a un
mismo lado de la ecuacién, sin considerar su dispersién retérica a lo largo
de la frase; si, por ejemplo, la revista fragmenta el significante, si presenta
un significado mundano en medio de sus significantes de vestimenta, debera
restablecerse la separacion de los ambitos; al leer: un sombrero que rejuvenece
porque despeja la frente, se reducira, sin riesgo de alterar el sentido de
vestimenta: sombrero que despeja la frente — joven. Tampoco debemos
preocuparnos por la longitud o la complejidad de los enunciados. Podemos
encontrarnos con un enunciado muy largo: paseo solitario por los muelles de
Calais, vestida con un impermeable reversible, gabardina de algodén crudo y loden
verde hotella, ancha de espaldas, etc.; eso no le impide constituir una sola
unidad de significacién, ya que aqui sélo tenemos dos ambitos, el del paseo
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el de reversible, unidos por una sola relacién. Todos los enunmadosetr:llu:IIOS
pamos de citar son simples (aunque sean largos o «rotos»),. porque - .
e ificacién sélo moviliza un solo significante y un solo significado. Pero
g 5[32303 més complicados. La revista puede perfectamente, den_tro‘ fie los
d'an'tes de una sola frase verbal, dar dos significados por un significante
lm;' abrigo ligero para entretiempo o para las frescas noches de‘veranto)f, _—
f,udos significantes para un significadq (para los gokte/es, muszl:glaeovafi:c?én,
ncluso dos significantes y dos significados, umdqs por una dot e
e omitante (franela rayada o seda de lunares segun sea la maiiana o la tarde).
g?n:os limitdramos al nivel terminolégico, en esos ejemplos s6lo deberlalmq(ssn
ver un solo enunciado de la significaclién, ya gjiélgigflgazee lf:;?rl;]ee;xtr;a :;,Z as?empre
ido Unico; pero si queremos alcanzar ! e
?aeni:::;fparcela pproductora de sentido'la que debemos mtentar_:ij(;asnzda;, I:esde
un punto de vista operativo, es pre';felfll.)le contar taqtogfgngnmaun ol
significacion como uniones de un s_lgnlﬁcanFe y un s:ngm |lca o:em I%s oo
de esous términos sea implicito a nivel termmqlog:co, e;nd 0s :J lapsi e
acabamos de citar, tendremos en consecuencia enunciados de g

significacion:

abrigo @ tela @ ligero = entre-tiempo
abrigo @ tela ® ligero = noches frescas de verano

tejido ® muselina = coktel
tejido @ tafetdan = coktel

tejido ® franela ® rayado = mafana
tejido ® seda ® de lunares = tarde

Naturalmente, la forma verbal de esos enunciac.los _complejos no
es indiferente; puede informar acerca de .cie-rt.as equivalencngs mternasoccizes
significantes (muselina = tafetan) o de S|gn|f|caqos .(eqtre-tlen;]po E-nia e,
frescas de verano), que recuerdan los casos de sinonimia y de o(;no;nmres
lengua; y la doble variacién concomitante (fran’ela r,ayadzlzz. o seda ﬁe Lg?: =
segtin sea por la mafana o la tarde) es t(‘)dayl‘a mas valiosa, ya q : s
la revista eshoza ciertos paradigmas de significantes, actualizando la op
pertinente, en general virtual, de /a franela rayada y seda de lunares.

414. Caso de los conjuntos B

En los conjuntos de tipo B (Vestido = _[Moda]], el |nvgnta_1;.|o "
de los enunciados no puede seguir los mismos_ criterios, porque el S|g|n| ica
esta implicito. Incluso podriamos llegar a consndergr‘toda !a masa de? r?i?icante
descripciones de vestimenta del tipo B como un dnico e'lnr_n‘enilo s;g i eéte
ya que esas descripciones corresponden toc.la.ts al mlsmo.sngnlflca o (la s
afio). Pero, al igual que en la lengua, significantes dlst_lntos pu'edecr; nta.mcl, A
al mismo significado (sinénimos); asimismo en el vestido gsc;ntod e '[F:']ificéci(')n
es licito prever que la masa significante se fragmente en unidades de sig
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nue la revista no actualiza al mismo tiempo (aunque sélo sea dispersandolos
de una pagina a otra), y que en consecuencia constituyen unidades distintas.
¢Gomo definir operativamente esas unidades? La frase, en el sentido lingliistico,
no puede constituir un criterio de recorte, ya que no tiene ninguna relacién
estructural con el cédigo de vestimenta;'® por otra parte, el vestido, como
conjunto de rasgos distribuidos en una misma persona (un traje, un traje chaqueta,
etcétera) tampoco es una unidad asegurada, ya que muy a menudo la revista

se limita a describir elementos infimos del atuendo (un cuello anudado como

un pafnuelo), o al contrario, elementos de vestimenta trans-personales, por
decirlo de algin modo, que estan relacionados con un género, no con una persona
(Tela para todos los abrigos). Para recortar los enunciados de tipo B, hay que
recordar que en las revistas de Moda las descripciones del vestido doblan

una informacién provinente de una estructura de la palabra, ya sea la imagen

o la técnica: la descripcién acompafa a una fotografia o una receta, y de esa
referencia exterior obtiene de hecho su unidad estructural; y como, para pasar
de esas estructuras a la palabra la revista dispone de determinados operadores,
que hemos denominado shifters, bastara con considerar como enunciado de la
significacién, en los conjuntos B, cualquier porcién de descripcién de vestimenta
introducida por un shifter: ahi tenemos una torera corta, con la cintura en el talle,
etc. (shifter: ahi tenemos): rosa prendida del cinturdn etc. (shifter: el anaférico
al grado cero); hdgase usted misma una almilla abotonada detras, etc. (shifter:
hégase usted misma).

Vi. Recorte 2: enunciados subsidiarios
4.15.  Enunciado del significante, enunciado del significado

El vestido sin fin, una vez que ha sido recortado en enunciados
de la significacion, no presenta ninguna dificultad para extraer de él los enunciados
subsidiarios sobre los que vamos a trabajar. Para los conjuntos A y B, el
enunciado del significante estara constituido por todos los rasgos de vestimenta
contenidos en un solo enunciado de la significacién. Para los conjuntos A (sélo),
el enunciado del significado estara constituido por todos los rasgos mundanos
contenidos en un solo enunciado de la significacién. En los conjuntos B, como
2l significado esta implicito, esta desprovisto de enunciado, por definicién.

|

Notas

1. Entendemos siempre significacién, no en el sentido corriente de

ado, sino en el sentido activo de proceso.

A 3ase supra, cap. 3. ) ) 3
”2 Iyoedemos éitar K. Togeby, Structure immanente de la langue francaise,

“og K 1951.
~disk Sprog og Kuiturforlag, Copenhague,
RS oo J4\. Véase infra, 17.3; 17.6.
5. Véase supra, 3.13.
6.

signific

«Job est indeclinabile, Caesar est dissyllabum: verba accepta sunt
sintpHipinrr 7. Semiolégico se entiende aqui como exterior a la Iinggls_t|({a. . o
8. Son los tres tipos de relaciones estrpcturale.s‘ cl]jug yjeslzrv_}%x;;\by
teorfa hjelmsleviana cuando intenté «desgramatizar». (Véase el trabajo . .

it 1 22']9 La lengua da al cédigo de vestimenta pseudorreal su n;mgnlc;l:tura
ero le retira sus palabras vacias, que representan, como se sabe, la mitad d

BalEhasss Un1t§Xt%or ejemplo la sintaxis de vestimenta (y ya no lingiiistica) no puede

admitir la oposicién de las voces activa ylpag,i\g.o (I\\i’zz:z?i;;ifra, 9.5.)
‘gjido que pertenece al gén / . "
1:; zlii]ase ?2 BEanché, Introduction a la logique con.tgmpo;gélzce% Armand
Collin, Paris 1957 pp. 128 y 208 ss; versiéon castellana: /I7Afl‘0(/U?€I”OqH a loégice
' ' < v ' ) e i - > L\ .
ontemporanea, Ediciones Carlos Lohlé, S.A.LC,, BL.OHO{ Aires, ,IL:\). O —
A 13. La misma revista llega a veces a realizar el anaI|S|s ; e R
ignificacién: «Disecad su elegancia: se la da el gu_el]o, los brazos (‘esnuc”os“,anundan»
(sjlr?n’os tono“' etc.» Aunque es evidente que el andlisis es aqui un «juego»,
= A . r .z
el é;onocimie'nto técnico: es un 51gn|f|canjce de‘ cqnnogac.zo&.?,
14, Sobre la particula o, véase mffra, 1“7).?'\/éa°'e. 2 i ERGE
tr ;queé na frase? as .M ;
15. Y por otra parte jque es u 5 b
sur la phrase», en Language and Soc:ety,gffsays ﬂgscn;eg )to Arthur M. Je
e Berlings! gtrykkeri, Copenhague, 1961, pp. afiis) o
S AR 1BSOJtL)£l1 estructu?'acién del vestido escrito con‘npglialan{asﬂsxgéuslterr&‘gatlsjra
tari odi i ta (mixto o pseudorreal):
apas: |. Inventario del codigo de vestimen ) 0_pset : :
32_:l32%i1ificante C(conjuntos A y B); 2) Estructura del‘algmhc.acio (:orlytuéllggg A);
3) Evst}uctura del signo (conjuntos A y B). Il. Inventario del sistem :
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I. El cédigo de vestimenta
1. Estructura del Significante




—
5. La unidad significante

«Un cérdigan de esport o de vestir,
segtn el cuello sea abierto o cerrado»

. Bisqueda de la unidad significante
5.1. Inventario y clasificacién

Vimos que teniamos perfecto derecho de considerar como significante
del codigo de vestimenta a todo enunciado que la revista dedique al vestido,
mientras esté comprendido en una sola unidad de significacion. Desde el simple
traje chaqueta al pantalén con un cinturén de fular y acortado por encima de
la rodilla, la cosecha promete ser inmensa y en apariencia anarquica; tan pronto
sélo recogemos una palabra (la Moda estd de azul), como un conjunto complejo
de notaciones (un pantalén con un cinturdn, etc.). Pero en esos enunciados
de longitud y sintaxis variadas hay que descubrir una forma constante, de lo
contrario nunca llegaremos a saber como se produce el sentido de vestimenta.
Y ese orden debe satisfacer dos exigencias metddicas: en primer lugar debemos
poder recortar el enunciado del significante en espacios lo mas reducidos
posible, como si cualquier enunciado de Moda fuera una cadena de la que hay
que descubrir los eslabones; luego debemos comparar entre si esos fragmentos
de espacio (sin ocuparnos méas del enunciado del que forman parte), de manera
que podamos determinar cuédles son las oposiciones segln las que producen
sentidos diferentes. Hablando en terminologia lingliistica, en un primer tiempo

~ hay que fijar cuéles son las unidades sintagméticas (o espaciales) del vestido
escrito, y en un segundo tiempo, cuédles son las oposiciones sistematicas
(o virtuales). La tarea es doble: de inventario y de clasificacion.!

5.2. Cardcter compuesto del enunciado del significante

La distincién de las unidades significantes seria inmediata si
cualquier cambio de significado comportara obligatoriamente un cambio integral
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del significante: cada significado poseeria propiamente su significante, ligado

a él de forma en algtin modo inmévil; la unidad significante tendria entonces

la propia medida del enunciado del significante, y habrian tantas unidades
distintas como enunciados diferentes; la definicion de las unidades
sintagmaticas serfa entonces muy facil, pero en cambio la reconstitucion

de las listas de oposicién virtuales seria practicamente imposible, ya que
habria que hacer entrar a todas las unidades enunciadas en un paradigma Unico

e interminable, lo que supondria renunciar a cualquier estructuracién.?

Pero evidentemente no es este el caso del vestido escrito: basta comparar entre
si algunos enunciados de significante de vestimenta para constatar que
comportan a menudo elementos comunes, lo que significa que esos elementos
son moviles y pueden participar en sentidos diferentes: acortado estard asociado
a varios objetos de vestimenta (una falda, un pantal6n, unas mangas), produciendo
cada vez un sentido particular; eso significa que ese sentido no depende ni

del objeto ni de su cualificacion, sino de su combinacién. De modo que hay que
preveer que el enunciado del significante tiene un cardcter sintdctico: puede

y debe ser fragmentado en unidades mas pequefas.

il. La matriz significante

5.3. Andlisis de un enunciado de doble variacién concomitante

¢Como descubrir estas unidades? Una vez mas hemos de partir
de la prueba de conmutacion, ya que es la Unica que puede designar la menor
unidad significante. Pero aqui disponemos de enunciados privilegiados, utilizados
ya para establecer las clases conmutativas del vestido escrito:® se trata de
enunciados de doble variacién concomitante, en los que la revista une de una
manera expresa una variacion de significados con una variacién de significantes
(franela rayada o seda de lunares, segtin sea por la mafana o la tarde): esos
mismos enunciados asumen la prueba de la conmutacion; de modo que basta
con analizarlos para localizar el lugar necesario y suficiente de la variacion de
sentido. Sea un enunciado de este tipo: cédrdigan esport o de vestir segtn si el
cuello es abierto o cerrado. De hecho, como ya dijimos,* se trata de dos
enunciados, ya que hay una doble significacién:

cérdigan @ cuello ® abierto =
cdrdigan @ cuello ® cerrado

esport
de vestir

Pero como esos enunciados tienen elementos fijos y comunes,
es fécil descubrir la parte cuya variacion comporta un cambio de significado:
es la oposicion de abierto y cerrado: es la abertura o el cierre de un elemento
que detenta, para un determinado nimero de casos, el poder significante.

Sin embargo este poder no es auténomo; sin producir por si mismo sentido, los
otros elementos del enunciado participan de la significacién: sin ellos, ésta
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- imposible. Es cierto que entre el cardigan y el cuello hay, si asi puede
s : l?ma diferencia de responsabilidad, en la medida en que esos elementos
decirs, no tienen la misma estabilidad: el cdrdigan no cambia, sea cual fuere
Coml'me'sﬁcadoz es el elemento méas alejado de la variacion (abierto/cerrado), pero
a8 s"g‘m es el que en definitiva la recibe: realmente es el cardigan el que es
tamblegrt o de vestir, no el cuello, que no ocupa mas que una posicién intermedia
d espel elemento variante y el elemento receptor; en cuanto al segundo
e nto, su integridad es real en la medida en que el cuello subsiste, ya sea
el(?mrt‘:’o o’cerrado, pero también resulta precaria, enfrentada directamente a una
a|kicl¢fracic'>n significante. En suma, en un enunciado de este 'Fipo, la significacion
,agarece seguir un itinerario: partiendo de una glternatlva (abierto/cerrado), )
atraviesa un elemento parcial (el cuel!o)'y al fin acaba alcanzado, o, por asi
decirlo, impregnando al vestido (el cérdigan).

54. La matriz significante: objeto, soporte, variante

Aqui entrevemos una economia posible del significante: un
elemento (el cérdigan) recibe la significacién; otro (el cuello) _la. soporta; un
tercero (la clausura),’ la constituye. Esa economia parece suficiente, ya que
da cuenta por completo del trayecto del sentido, trayecto del que no podemos
imaginar otras articulaciones al ser modelo informativo.® ;Es nec‘esarla? Podemos
discutirlo: realmente es posible concebir que el sentido choca directamente
con el vestido que debe modificar, sin pasar por un elemento intermediarig:
la Moda puede efectivamente hablar de cuellos abiertos sin referencia a ninguna
otra parte del vestido; ademas, la distincion substancial del cardigan y del .cuello
es mucho menor que la del cuello y de su clausura: existe, entre el vestld.o "
y parte de él, unidad de substancia, mientras que entre el vestido y su cualificacion
la substancia se rompe: frente al elemento 3, los elementos 1 y 2 forman un
grupo afin (encontraremos este dato a lo largo de todo el anélisis). Sin embargo,
podemos preveer que la distincién del elemento receptor (el cdrdigan) y del
elemento transmisor (el cuello) encierran por lo menos una ventaja operativa
constante:” ya que cuando la variacion no es cualitativa (abierto/cerrado) sino
Unicamente asertiva (por ejemplo en: bolsillos con tapeta/bolsillos sin tapeta), es
necesario reservar una mediacion (/a tapeta) entre la variacion significante
(presencia/ausencia) y el vestido al cual en definitiva afecta (los bolsillos);
asi seria necesario considerar como normal la distincién de los tres elementos,

y como simplemente condensado? el enunciado de dos términos (cuellos abiertos).
Pero si la asociacién de esos tres elementos es I6gicamente suficiente y
operativamente necesaria, es legitimo ver en ella la unidad significante del
vestido escrito; ya que incluso si la fraseologia perturba el orden de esos
elementos, o la descripcion reclama a veces que sean condensados o, al contrario,
Mmultiplicados,” siempre es posible encontrar en cualquier enunciado de
significante un objeto al que apunte la significacion, un soporte de la significacion,
Y un tercer elemento, propiamente variante. Como por una parte estos tres
elementos son sintagmaticamente inseparables a la vez que funcionalmente
distintos, y como, por otra parte, cada uno puede ser llenado por substancias
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del significante: cada significado poseeria propiamente su significante, ligado

a él de forma en alglin modo inmévil; la unidad significante tendria entonces

la propia medida del enunciado del significante, y habrian tantas unidades
distintas como enunciados diferentes; la definicion de las unidades
sintagmaéticas seria entonces muy facil, pero en cambio la reconstitucion

de las listas de oposicion virtuales seria practicamente imposible, ya que
habria que hacer entrar a todas las unidades enunciadas en un paradigma tnico

e interminable, lo que supondria renunciar a cualquier estructuracion.?

Pero evidentemente no es este el caso del vestido escrito: basta comparar entre
si algunos enunciados de significante de vestimenta para constatar que
comportan a menudo elementos comunes, lo que significa que esos elementos
son moviles y pueden participar en sentidos diferentes: acortado estara asociado
a varios objetos de vestimenta (una falda, un pantalén, unas mangas), produciendo
cada vez un sentido particular; eso significa que ese sentido no depende ni

del objeto ni de su cualificacion, sino de su combinacién. De modo que hay que
preveer que el enunciado del significante tiene un cardcter sintactico: puede

y debe ser fragmentado en unidades mas pequefas.

il. La matriz significante
5.3. Andlisis de un enunciado de doble variacién concomitante

Coémo descubrir estas unidades? Una vez mas hemos de partir
de la prueba de conmutacién, ya que es la tnica que puede designar la menor
unidad significante. Pero aqui disponemos de enunciados privilegiados, utilizados
ya para establecer las clases conmutativas del vestido escrito:® se trata de
enunciados de doble variacién concomitante, en los que la revista une de una
manera expresa una variacion de significados con una variacion de significantes
(franela rayada o seda de lunares, segin sea por la mafiana o la tarde); esos
mismos enunciados asumen la prueba de la conmutacién; de modo que basta
con analizarlos para localizar el lugar necesario y suficiente de la variacion de
sentido. Sea un enunciado de este tipo: cdrdigan esport o de vestir segiin si el
cuello es abierto o cerrado. De hecho, como ya dijimos,* se trata de dos
enunciados, ya que hay una doble significacion:

cdrdigan ® cuello ® abierto = esport
cdrdigan @ cuello ® cerrado = de vestir

Pero como esos enunciados tienen elementos fijos y comunes,
es facil descubrir la parte cuya variacién comporta un cambio de significado:
es la oposicion de abierto y cerrado: es la abertura o el cierre de un elemento
que detenta, para un determinado nimero de casos, el poder significante.

Sin embargo este poder no es auténomo; sin producir por si mismo sentido, los
otros elementos del enunciado participan de la significacion: sin ellos, ésta
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seria imposible. Es cierto que entre el cdrdigan y el cuello hay, si asi puede
decirse, una diferencia de responsabilidad, en la medida en que esos elementos
unes no tienen la misma estabilidad: el cdrdigan no cambia, sea cual fuere

com 2 ; PR :
su significado: es el elemento mas alejado de la variacion (abierto/cerrado), pero
también es el que en definitiva la recibe: realmente es el cérdigan el que es

de esport o de vestir, no el cuello, que no ocupa mas que una posicién intermedia
entre el elemento variante y el elemento receptor; en cuanto al s.egundo
elemento, su integridad es real en la medida en que el cuello subsiste, ya sea
abierto O cerrado, pero también resulta precaria, enfrentada directamente a una
alteracion significante. En suma, en un enunciado de este tipo, la significacion
parece seguir un itinerario: partiendo de una alternativa (abierto/cerrado), )
atraviesa un elemento parcial (el cuello) y al fin acaba alcanzado, o, por asi
decirlo, impregnando al vestido (el cadrdigan).

54. La matriz significante: objeto, soporte, variante

Aqui entrevemos una economia posible del significante: un
elemento (el cardigan) recibe la significacion; otro (el cuello) la soporta; un
tercero (la clausura),® la constituye. Esa economia parece suficiente, ya que
da cuenta por completo del trayecto del sentido, trayecto del que no podemos
imaginar otras articulaciones al ser modelo informativo. ;Es necesaria? Podemos
discutirlo: realmente es posible concebir que el sentido choca directamente
con el vestido que debe modificar, sin pasar por un elemento intermediario:
la Moda puede efectivamente hablar de cuellos abiertos sin referencia a ninguna
otra parte del vestido; ademas, la distincion substancial del cardigan y del cuello
es mucho menor que la del cuello y de su clausura: existe, entre el vestido
y parte de él, unidad de substancia, mientras que entre el vestido y su cualificacion
la substancia se rompe: frente al elemento 3, los elementos 1 y 2 forman un
grupo afin (enconiraremos este dato a lo largo de todo el andlisis). Sin embargo,
podemos preveer que la distincion del elemento receptor (el cédrdigan) y del
elemento transmisor (el cuello) encierran por lo menos una ventaja operativa
constante:” ya que cuando la variacion no es cualitativa (abierto/cerrado) sino
Unicamente asertiva (por ejemplo en: bolsillos con tapeta/bolsillos sin tapeta), es
necesario reservar una mediacién (/a tapeta) entre la variacién significante
(presencia/ausencia) y el vestido al cual en definitiva afecta (/los bolsillos);
asi seria necesario considerar como normal la distincion de los tres elementos,

Yy como simplemente condensado® el enunciado de dos términos (cuellos abiertos).
Pero si la asociacién de esos tres elementos es l6gicamente suficiente y
Operativamente necesaria, es legitimo ver en ella la unidad significante del
vestido escrito; ya que incluso si la fraseologia perturba el orden de esos
elementos, o la descripcién reclama a veces que sean condensados o, al contrario,
Mmultiplicados,’ siempre es posible encontrar en cualquier enunciado de
Significante un objeto al que apunte la significacién, un soporte de la significacién,
Y un tercer elemento, propiamente variante. Como por una parte estos tres
elementos son sintagmaticamente inseparables a la vez que funcionalmente
distintos, y como, por otra parte, cada uno puede ser llenado por substancias
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variadas (cdrdigan o bolsillos, cuello o tapeta, clausura o existencia), llamaremos
matriz a esa unidad significante. Nos veremos llevados, evidentemente, a hacer
un amplio uso de esta matriz, que volveremos a encontrar, condensada,
desarrollada o multiplicada en todos los enunciados dei significante; de modo

que usaremos abreviaciones corrientes para designar el objeto al que apunta

la significacién (O), su soporte (S) y la variante (V); la propia matriz sera
designada por el simbolo gréafico O.S.V. Veamos un ejemplo:

!

. un jersey de cuello cerrado / = de vestir

(6] S Vv '
\ un suéter con escote horizontal/—: [Moda]
0 S V
\_un sombrero de casquete bombeado/ = [Moda] '
: 0 S v

5.5. «Prueba» de la matriz }

Como hemos podido comprobar, la matriz no es una unidad de
significante definida mecanicamente, aunque obtenga su demostracion de la
prueba de la conmutacion; es mas bien un modelo, una unidad ideal, 6ptima,
suministrada por el examen de enunciados privilegiados; su «prueba» no procede
de un racionalismo absoluto (ya vimos que se podia discutir su caracter
«necesario»), sino de una comodidad empirica (permite un anélisis «econémico»
de los enunciados), y de una satisfaccidn «estética» (es una manera harto
«elegante», en el sentido que puede tener esa palabra aplicada a una solucion
matematica, de realizar el anélisis): diremos mas modestamente que esta
fundamentada en tanto que permite dar cuenta de todos los enunciados, por medio
de determinados ajustes regulares.

Ill. EI objeto, el scporte y la variante
5.6. El objeto o el sentido a distancia

Como se dijo ya, hay una estrecha relacion de substancia entre
el soporte de la significacion y el objeto al que apunta: a veces, se da confusién
terminoldgica entre los dos elementos (cuellos abiertos); a veces, se da una
relacion de inclusién (técnica) entre el soporte y el objeto: el soporte es una
parte del objeto (el cuello y el cérdigan). Pero no sera de ese nivel de solidaridad
entre el soporte y el objeto de donde sacaremos la funcién original del objeto
apuntado por la significacién, sino de los enunciados en los que la separacion
del objeto y del soporte es la mayor. En: una blusa ancha le dard un aspecto
romantico a su falda,’® la blusa y la falda son piezas totalmente distintas, todo
lo mas contiguas; sin embargo es Unicamente la falda la que recibe la
significacion; la blusa no es mas que una mediacion, aguanta el sentido, no se
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peneficia de él; toda la materia de la falda es insignificante, inerte, y con todo
es la falda la que brilla de romanticismo. Con este ejemplo vemos que lo que
caracteriza al objeto apuntado es su extrema permeabilidad al sentido, pero
también su distancia con relacion a la fuente de este sentido (amplitud de la
plusa). Ese trayecto, esa radiacion del sentido contribuye a hacer del vestido
escrito una estructura original; en la lengua, por ejemplo, no existe objeto
apuntado, ya que cada parcela de espacio (de la cadena hablada) significa:

todo es signo en la lengua, nada es inerte; todo es sentido, nada lo recibe.

En el cddigo de vestimenta, la inercia es el estatuto primero de los objetos

de los que la significacién va a apoderarse: una falda existe sin significar, antes de
significar; el sentido que recibe es deslumbrante y desvanecido a la vez: la
palabra (de la revista) coge objetos insignificantes y, sin modificar la materia,
los impregna de sentido, les da la vida de un signo; también puede quitérsela,
de forma que el sentido es como una gracia que ha descendido sobre el
objeto; si la amplitud abandona la blusa, la falda se cierra al romanticismo,

se convierte en una simple falda, vuelve a la insignificancia. La fragilidad de la
Moda, pues, no se debe Unicamente a su variabilidad estacional, sino también

al cardcter iluminador de sus signos, al resplandor de un sentido que, por decirlo
de algiin modo, toca a distancia los objetos que elige: la vida de esa falda

no procede de su significado roméntico, sino de que encierra por espacio de una
palabra, un sentido que no le pertenece y que le serd quitado. Naturalmente, la
difusién de un sentido a distancia se parece bastante al proceso estético por

el cual un detalle parcial puede modificar por completo una laguna de conjunto;

el objeto al que se apunta estad realmente cerca de una «forma», aun cuando

no es materialmente extensivo al soporte; es él quien le da a la matriz una
cierta generalidad, y por él las matrices se amplian: cuando se combinan entre

si, siempre es para designar un ultimo objeto apuntado, que de esta manera
recibe todo el sentido del vestido escrito."

5.7. Originalidad semiolégica del soporte

Al igual que el objeto al que se apunta, el soporte de la significacién
esta siempre constituido por un objeto material, vestido, afiadidos o accesorio;
en la cadena matricial, este soporte es la materia prima que recibe la alternativa
fiel sentido que debe transmitir al objeto apuntado; en si, es un elemento
Inerte que no produce ni recibe el sentido, sino que simplemente lo transmite.
Materialidad, inercia y conductibilidad hacen del soporte de la significacién
un elemento original del sistema de la Moda, al menos con relacién a la lengua.
La lengua, realmente, no posee ningln elemento que se parezca al soporte
df? significacion;'? es cierto que en la lengua, las unidades sintagméticas no son
directamente significantes; los signos deben pasar por la mediacién de una
Segunda articulacion, la de los fonemas: las unidades significativas se apoyan
€n unidades distintivas; sin embargo, los fonemas son ellos mismos variantes,
Ia_ materia fonica es inmediatamente significante, de modo que no podemos
dl\_/idir el sintagma lingliistico en partes activas y en partes inertes, significantes
& insignificantes: en la lengua todo significa. El soporte de significacion debe
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precisamente su necesidad y su originalidad al hecho de que el vestido no es

en si un sistema de significacion, como la lengua; substancialmente el soporte
representa la materialidad del vestido, tal como existe fuera de todo proceso

de significacién (o por lo menos anteriormente a este proceso): en la matriz,

es el testigo del ser técnico del vestido frente a !a variante que atestigua su ser
significante. Eso permite preveer que todos los sistemas de comunicacion
apoyados en objetos que existen técnica o funcionalmente antes de significar,
comportarén fatalmente soportes distintos de sus variantes; en alimentacion,
por ejemplo, el pan sirve para comer; sin embargo, podemos hacerle significar
determinadas circunstancias (pan inglés para las recepciones, pan negro para
significar cierta rusticidad, etc.): entonces el pan se convierte en el soporte

de variaciones de sentido (inglés/negro = recepcion/campo).”® El soporte seria,
en suma, un concepto operativo decisivo para el anadlisis de los sistemas
derivados. Es probable que en todos los objetos culturales provistos en su origen
de una finalidad funcional, la unidad suficiente esté siempre compuesta por un
soporte y una variante por lo menos.

5.8. El vestema o variante

La variante (por ejemplo: abierto/cerrado) es el punto de la matriz
del que surge la significacién y en cierto modo irradia a lo largo del enunciado,
es decir del vestido escrito. Podriamos llamarle vestema, ya que su papel recuerda
al de los fonemas o al de los morfemas en la lengua,'® o incluso e! de los
«gustemas», analizados por Cl. Lévi-Strauss acerca de la alimentacion:'
como ellos, estd constituida por oposiciones de rasgos pertinentes. Si nos
limitamos, pensandolo mejor, al término mas neutro de variante, es porque las
variaciones significantes del vestido estdn constituidas por modificaciones del
ser o de cualidad que no son propias del vestido, y que podriamos encontrar
en otros sistemas de objetos significantes: por ejemplo, la medida, el peso,
la divisién, la adicién. El caracter original de la variante lo constituye su
inmaterialidad:'®¢ modifica una materia (la del soporte), no es por si misma
material; no puede decirse alin que esta constituida por una alternativa pues no
sabemos si todas las variantes son binarias (del tipo: presencia/ausencia)’’ pero
lo que si podemos afirmar es que toda variante procede de un cuerpo de
diferencias (por ejemplo: abierto/cerrado/entreabierto); deberiamos llamar
en vigor clase de variantes a este cuerpo genérico y variante, a cada uno de los
puntos del sistema diferencial o paradigma; por economia terminoldgica, y sin
gran riesgo de ambigiiedad llamaremos desde ahora variante al conjunto de los
términos de la variacién: la variante de longitud, por ejemplo, comprendera
los términos largo y corto.
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v Relaciones de los elementos de la mairiz

59. gintagma y Sistema

Ya indicamos que el objeto y el soporte siempre son objetos
materiales (vestido, atz{endo: cuello, tapeta, etc.) mientras que la variante es un
valor inmaterial. Esa disparidad corresponde a una diferencia estructural:
el objeto Yy el soporte son fragmentos de espacio de vestimenta, son porciones
paturales (si asi puede decirse) de sintagma; la variante, al contrario, es una
reserva de virtualidades, de la que Unicamente un término es actualizado al nivel
del soporte por €l afectado. La variante constituye el punto del sistema que
aflora a nivel del sintagma. Aqui también descubrimos un caracter original
del sistema de la Moda, al menos con relacion a la lengua. En la lengua, el sistema
asoma, por decirlo asi, en cada punto del sintagma, ya que no hay un solo
signo de la lengua, fonema o monema, que no forme parte de una serie de
oposiciones significantes o paradigmas.'® En el vestido (escrito), el sistema
marca de una manera esporadica una masa originalmente insignificante, pero
esa marca, por el camino de la matriz, tiene una especie de accién irradiante
en todo el vestido. Podria decirse que, en la lengua, el sistema tiene un valor
de ser, mientras que en el vestido su valor es Gnicamente atributivo; o incluso
que en la lengua, sintagma y sistema llenan plenamente las dos dimensiones
del espacio simbélico que las representa, mientras que en el vestido (escrito),
este espacio resulta, por decirlo de algiin modo, inestable, ya que la dimension
sistematica es interrumpida por elementos inertes.

5.10. Solidaridad de los elementos de la matriz

La mejor metafora que puede ilustrar el funcionamiento de la matriz
0.S.V. es quizds la de una puerta cerrada con llave. La puerta es el objeto
al que apunta la significacion; la cerradura es el soporte, y la llave es la variante.
Para producir el sentido hay que «introducir» la variante «en» el soporte, y
recorrer los términos del paradigma hasta que se produzca el sentido, entonces
la puerta se abre, el objeto cobra sentido; a veces, la llave no «va»: la variante
de longitud no puede aplicarse al soporte Botones;® y cuando va, el sentido
es distinto segiin la llave gire a la izquierda o a la derecha, segtn la variante
diga /argo o corto. En este aparato, ningin elemento por si solo encierra el
sentido; todos son, por asi decirlo, parasitos de todos, aunque sea la eleccion
de la variante la que, en definitiva, actualice el sentido, al igual que es el gesto
de la mano el que opera la obertura o el cierre de la puerta. Eso quiere decir
que entre los tres elementos de la matriz existe una relacién de solidaridad,
Y como dicen ciertos lingliistas, de doble implicacién: objeto y soporte, soporte
Y variante son presupuestos uno por el otro,? uno obliga al otro: no podemos
‘t?;lfﬁoptrar: pingL’ln element_o ai_slado (con la reserva de ciertas licencias de orden
Minolégico)?' Esta solidaridad es absoluta estructuralmente, pero no tiene
naivmllsma fuerza segun nos situemos al nivel fle la.substancia de vestimenta o al
el de la lengua; el objeto y el soporte estdn unidos por una solidaridad
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precisamente su necesidad y su originalidad al hecho de que el vestido no es

en si un sistema de significacion, como la lengua; substancialimente el soporte
representa la materialidad del vestido, tal como existe fuera de todo proceso

de significacion (o por lo menos anteriormente a este proceso): en la matriz,

es el testigo del ser técnico del vestido frente a la variante que atestigua su ser
significante. Eso permite preveer que todos los sistemas de comunicacion
apoyados en objetos que existen técnica o funcionalmente antes de significar,
comportaran fatalmente soportes distintos de sus variantes; en alimentacion,
por ejemplo, el pan sirve para comer; sin embargo, pedemos hacerle significar
determinadas circunstancias (pan inglés para las recepciones, pan negro para
significar cierta rusticidad, etc.): entonces el pan se convierte en el soporte

de variaciones de sentido (inglés/negro = recepcion/campo).”® El soporte seria,
en suma, un concepto operativo decisivo para el anédlisis de los sistemas
derivados. Es probable que en todos los objetos culturales provistos en su origen
de una finalidad funcional, la unidad suficiente esté siempre compuesta por un
soporte y una variante por lo menos.

5.8. El vestema o variante

La variante (por ejemplo: abierto/cerrado) es el punto de la matriz
del que surge la significacion y en cierto modo irradia a lo largo del enunciado,
es decir del vestido escrito. Podriamos llamarle vestema, ya que su papel recuerda
al de los fonemas o al de los morfemas en la lengua,™ o incluso el de los
«gustemas», analizados por Cl. Lévi-Strauss acerca de la alimentacion:'?
como ellos, estd constituida por oposiciones de rasgos pertinentes. Si nos
limitamos, pensandolo mejor, al término més neutro de variante, es porque las
variaciones significantes del vestido estan constituidas por modificaciones del
ser o de cualidad que no son propias del vestido, y que podriamos encontrar
en otros sistemas de objetos significantes: por ejemplo, la medida, el peso,
la division, la adicién. El caracter original de la variante lo constituye su
inmaterialidad:'® modifica una materia (la del soporte), no es por si misma
material; no puede decirse ain que esta constituida por una alternativa pues no
sabemos si todas las variantes son binarias (del tipo: presencia/ausencia)’’ pero
lo que si podemos afirmar es que toda variante procede de un cuerpo de
diferencias (por ejemplo: abierto/cerrado/entreabierto); deberiamos Ilamar
en vigor clase de variantes a este cuerpo genérico y variante, a cada uno de los
puntos del sistema diferencial o paradigma; por economia terminolégica, y sin
gran riesgo de ambigiliedad llamaremos desde ahora variante al conjunto de los
términos de la variacién: la variante de longitud, por ejemplo, comprendera
los términos /argo y corto.
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v pelaciones de los elementos de la matriz

59. Sintagmay Sistema

Ya indicamos que el objeto y el soporte siempre son objetos
materiales (vestido, atuendo, cuello, tapeta, etc.) mientras que la variante es un
valor inmaterial. Esa disparidad corresponde a una diferencia estructural:
el objeto y el soporte son fragmentos de espacio de vestimenta, son porciones
naturales (si asi puede decirse) de sintagma; la variante, al contrario, es una
reserva de virtualidades, de la que Gnicamente un término es actualizado al nivel
del soporte por él afectado. La variante constituye el punto del sistema que
aflora a nivel del sintagma. Aqui también descubrimos un caracter original
del sistema de la Moda, al menos con relacién a la lengua. En la lengua, el sistema
asoma, por decirlo asi, en cada punto del sintagma, ya que no hay un solo
signo de la lengua, fonema o monema, que no forme parte de una serie de
oposiciones significantes o paradigmas.'® En el vestido (escrito), el sistema
marca de una manera esporadica una masa originalmente insignificante, pero
esa marca, por el camino de la matriz, tiene una especie de accién irradiante
en todo el vestido. Podria decirse que, en la lengua, el sistema tiene un valor
de ser, mientras que en el vestido su valor es Gnicamente atributivo; o incluso
que en la lengua, sintagma y sistema llenan plenamente las dos dimensiones
del espacio simbélico que las representa, mientras que en el vestido (escrito),
este espacio resulta, por decirlo de algin modo, inestable, ya que la dimension
sistematica es interrumpida por elementos inertes.

5.10. Solidaridad de los elementos de la matriz

La mejor metéfora que puede ilustrar el funcionamiento de la matriz
0.S.V. es quizés la de una puerta cerrada con llave. La puerta es el objeto
al que apunta la significacion; la cerradura es el soporte, y la llave es la variante.
Para producir el sentido hay que «introducir» la variante «en» el soporte, y
recorrer los términos del paradigma hasta que se produzca el sentido, entonces
la puerta se abre, el objeto cobra sentido; a veces, la llave no «va»: la variante
de longitud no puede aplicarse al soporte Botones;' y cuando va, el sentido
es distinto segtn la llave gire a la izquierda o a la derecha, segtin la variante
diga largo o corto. En este aparato, ninglin elemento por si solo encierra el
sentido; todos son, por asi decirlo, parasitos de todos, aunque sea la eleccion
de la variante la que, en definitiva, actualice el sentido, al igual que es el gesto
de la mano el que opera la obertura o el cierre de la puerta. Eso quiere decir
que entre los tres elementos de la matriz existe una relacién de solidaridad,
0 como dicen ciertos lingtistas, de doble implicacién: objeto y soporte, soporte
Y variante son presupuestos uno por el otro,?® uno obliga al otro: no podemos
€ncontrar ningin elemento aislado (con la reserva de ciertas licencias de orden
terminoldgico).2' Esta solidaridad es absoluta estructuralmente, pero no tiene
a misma fuerza seglin nos situemos al nivel de la substancia de vestimenta o al
Nivel de la lengua; el objeto y el soporte estdn unidos por una solidaridad
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de vestimenta muy fuerte, ya que los dos son igualmente materiales, frente

a la variante que no lo es: se trata, en la mayoria de los casos, de la misma
prenda (entonces objeto y soporte se confunden terminolégicamente) o de una
prenda y su aiadido (un cédrdigan y su cuello); desde el punto de vista de la
lengua, al contrario, la relacion més estrecha se da entre el soporte y la variante,
expresada la mayoria de las veces por io que A. Martinet llama un sintagma
auténomo;? realmente es més facil amputar terminolégicamente la matriz de
su objeto que su variante: en un sombrero de alas levantadas el fragmento,
alas levantadas, tiene un sentido (lingliistico) suficiente, mientras que el
fragmento un sombrero de alas... tiene un sentido suspendido,® y como
ademds, el manejo operativo de soporte y variante es muy frecuente, llamaremos
rasgo a esa parte de la matriz compuesta por el soporte y la variante.

V. Substancias y Formas
5.11. Reparticién de las substancias de vestimenta en la matriz

. Como se repartira la substancia de vestimenta (prendas, afiadidos,
tejidos, etc.) entre estos tres elementos?? ;Existe una atribucion especifica
de substancia a cada uno de ellos? ;Los cardigans constituyen siempre unos
objetos a los que se apunta, los cuellos unos soportes y la clausura una variante?
;Podemos hacer listas estables de objetos, de soportes y de variantes?
En este punto tenemos que referirnos a la naturaleza de cada elemento. Como
las variantes son inmateriales, jamas pueden confundirse substancialmente con los
soportes y los objetos (pero pueden facilmente confundirse terminoldgicamente):?
una falda, una blusa, un cuello, una tapeta jamas pueden constituir una variante;
y a la inversa, ninguna variante puede ser convertida en objeto o en soporte.
En cambio, los objetos y los soportes, al ser todos materiales, pueden
perfectamente intercambiar su substancia: un cuello puede ser aqui soporte y alli
objeto apuntado; eso depende del enunciado; si la revista habla de cuellos de
bordes levantados el cuello se convierte en el objeto apuntado por la significacion,
mientras que en otros enunciados no era mas que soporte: basta con, si asi
puede decirse, subir un punto la matriz para convertir un objeto apuntado en
simple soporte.?® De manera que sé6lo tendremos dos listas por establecer:
una para las variantes, y otra, comutn, para los objetos y los soportes.?’ De este
modo vemos que la matriz significante del vestido escrito es de hecho semi-formal,
semi-substancial, ya que la substancia es movil, intercambiable en los dos
primeros elementos (objeto y soporte) y estable en el tercero (variante). Es
este un estatuto que difiere notablemente de!l de la lengua, en la que cada
«forma» (fonema) sigue teniendo la misma substancia fénica (con variaciones
practicamente insignificantes).
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Notas

1. Al menos es el orden légico de la investigacién. Pero K. Togeby,
cit., p. 8, observé que practicamente en la mayoria de los casos hay que referirse

al ‘sistema para establecer el sintagma. Eso es lo que nos veremos obligados a hacer
en parte. .

2. La estructura se deshace alli donde los paradigmas son «abiertos»:
veremos que este es el caso de algunas dg las variantes del vestido escrito, y que
sobre ese punto el trabajo de estructuraciéon ha fracasado.

3. Véase supra, 2.2.

4. Véase supra, 4.13.

5. Aqui nos encontramos con una laguna del vocabulario francés que
serd un obstéculo.a lo largo de todo el trabajo: no disponemos de un vocablo
genérico para de§|gnar el acto de cerrar y abrir; dicho de otro modo, no podremos
designar un paradigma, en la mayoria de los casos, més que por uno de sus términos.
Aristételes ya deploraba la ausencia de términos genéricos (xowév dvopc) para
designar seres con caracteres comunes. (Poética, p. 1.447 b.)

6. Cualquier mensaje comporta un punto de emisién, un canal de
transmisién y un punto de recepcién.

7. Su papel operativo no impide que el término receptor desempeiie
una funcién original en el sistema tedrico de la Moda. (Véase infra, 5.6.)

8. Sobre las confusiones de elementos, véase cap. 6.

9. La lengua tiene derecho a condensarlo, ya que el sistema terminolégico
no es el cédigo real; y como se trata de unidades, es normal preveer una combinacién
de esas unidades, es decir, una sintaxis.

10. Falda con una blusa ancha / = roméntica
(0} S Vv

11. Véase infra, cap. 6.

12. Evidentemente se podria considerar al sonido bruto como soporte
de significacién de la lengua; pero el sonido oral sélo existe fuera de la lengua
en estado de grito «inarticulado» cuya funcién, muy reducida, no tiene ninguna relacién
con la importancia funcional del soporte en un sistema como el de la Moda.

13. Véase «Pour une psychosociologie de I'alimentation contemporaine»,
en Annales, nim. 5, setiembre-octubre de 1961, pp. 977 a 986.

14. No cabe concretar si la variante o vestema estd cerca del fonema
o del morfema mientras no sepamos si el sistema de la Moda es doblemente articulado,
como el de la lengua. (La doble articulacion, de la que ha tratado A. Martinet, designa
el fenémeno por el que la lengua se articula en unidades significativas —«palabras»—
Yy en unidades distintivas —«sonidos».)

15. Anthropologie structurale, Plon, Paris, 1958, p. 99; version castellana:
ﬁ{nropo/ogia estructural, Editorial Universitaria de Buenos Aires - EUDEBA, Buenos

Ires, 1968.

16. Existe infraccién aparente a la inmaterialidad de la variante en el
caso de las variaciones de especie (tela/terciopelo); pero de hecho lo que varia
es la asercion, véase cap. 7.

17. Sobre la estructura de las variantes, véase cap. 11.

18. Sabemos que si los paradigmas de fonemas son perfectamente
Conocidos (fonologia), los paradigmas de monemas (o unidades significantes) son adn
objeto de estudios preliminares.

19. Vemos aqui el bosquejo de una de esas «imposiciones» cuyo conjunto
formara una determinada l6gica de la Moda (cap. 12, 1).

20. Es por eso que seria mejor escribir la matriz de esta manera
O0)( s )(v, ya que )( es el signo de la doble implicacién; pero como sélo existe una
sola relacién posible (de solidaridad), prescindiremos de este simbolo.
__— 21. Sobre las confusiones y extensiones de elementos, véase capitulo
Siguiente, .

22. A. Martinet, op. cit., p. 110. Aunque la mayoria de las veces el rasgo

71




™

de vestimenta muy fuerte, ya que los dos son igualmente materiales, frente

a la variante que no lo es: se trata, en la mayoria de los casos, de la misma
prenda (entonces objeto y soporte se confunden terminolégicamente) o de una
prenda y su aiadido (un cadrdigan y su cuello); desde el punto de vista de la
lengua, al contrario, la relacién méas estrecha se da entre el soporte y la variantg,
expresada la mayoria de las veces por io que A. Martinet llama un sintagma
auténomo;* realmente es mas facil amputar terminolégicamente la matriz de
su objeto que su variante: en un sombrero de alas levantadas el fragmento,
alas levantadas, tiene un sentido (lingiiistico) suficiente, mientras que el
fragmento un sombrero de alas... tiene un sentido suspendido? y como
ademds, el manejo operativo de soporte y variante es muy frecuente, llamaremos
rasgo a esa parte de la matriz compuesta por el soporte y la variante.

V. Substancias y Formas
5.11. Reparticion de las substancias de vestimenta en la matriz

¢Como se repartird la substancia de vestimenta (prendas, afiadidos,
tejidos, etc.) entre estos tres elementos?? ;Existe una atribucién especifica
de substancia a cada uno de ellos? ;Los céardigans constituyen siempre unos
objetos a los que se apunta, los cuellos unos soportes y la clausura una variante?
¢Podemos hacer listas estables de objetos, de soportes y de variantes?
En este punto tenemos que referirnos a la naturaleza de cada elemento. Como
las variantes son inmateriales, jamas pueden confundirse substancialmente con los
soportes y los objetos (pero pueden facilmente confundirse terminolégicamente):?
una falda, una blusa, un cuello, una tapeta jamas pueden constituir una variante;
y a la inversa, ninguna variante puede ser convertida en objeto o en soporte.
En cambio, los objetos y los soportes, al ser todos materiales, pueden
perfectamente intercambiar su substancia: un cuello puede ser aqui soporte y alli
objeto apuntado; eso depende del enunciado; si la revista habla de cuellos de
bordes levantados el cuello se convierte en el objeto apuntado por la significacion,
mientras que en otros enunciados no era mas que soporte: basta con, si asi
puede decirse, subir un punto la matriz para convertir un obieto apuntado en
simple soporte.* De manera que sé6lo tendremos dos listas por establecer:
una para las variantes, y otra, comtn, para los objetos y los soportes.” De este
modo vemos que la matriz significante del vestido escrito es de hecho semi-formal,
semi-substancial, ya que la substancia es movil, intercambiable en los dos
primeros elementos (objeto y soporte) y estable en el tercero (variante). Es
este un estatuto que difiere notablemente de! de la lengua, en la que cada
«forma» (fonema) sigue teniendo la misma substancia fénica (con variaciones
practicamente insignificantes).
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Notas

1. Al menos es el orden l6gico de la investigacién. Pero K. Togeby,
cit., p- 8, observo que practicamente en la mayoria de los casos hay que referirse
g;p'sistema para establecer el sintagma. Eso es lo que nos veremos obligados a hacer
en parte 2. La estructura se deshace alii donde los paradigmas son «abiertos»:
veremos que este es el caso de algunas de las variantes del vestido escrito, y que
sobre ese punto el }raba;o de estructuracion ha fracasado.

3. Véase supra, 2.2,

4. Véase supra, 4.13.

5. Aqui nos encontramos con una laguna del vocabulario francés que
sera un obstdculo a lo largo de todo el trabajo: no disponemos de un vocablo
genérico para designar el acto de cerrar y abrir; dicho de otro modo, no podremos
designar un paradigma, en la mayoria de los casos, mas que por uno de sus términos.
Aristoteles ya deploraba la ausencia de términos genéricos (xowov dvopa) para
designar seres con caracteres comunes. (Poética, p. 1.447 b.)

6. Cualquier mensaje comporta un punto de emisién, un canal de
transmisién y un punto de recepcion.

7. Su papel operativo no impide que el término receptor desempefie
una funcién original en el sistema teérico de la Moda. (Véase infra, 5.6.)

Sobre las confusiones de elementos, véase cap. 6.

9. La lengua tiene derecho a condensarlo, ya que el sistema terminoldgico
no es el cédigo real; y como se trata de unidades, es normal preveer una combinacién
de esas unidades, es decir, una sintaxis.

10. Falda con una blusa ancha / = romantica
(0] S \'

11. Véase infra, cap. 6.

12. Evidentemente se podria considerar al sonido bruto como soporte
de significacion de la lengua; pero el sonido oral sélo existe fuera de la lengua
en estado de grito «inarticulado» cuya funcién, muy reducida, no tiene ninguna relacién
con la importancia funcional del soporte en un sistema como el de la Moda.

13. Véase «Pour une psychosociologie de l'alimentation contemporaine»,
en Annales, nim. 5, setiembre-octubre de 1961, pp. 977 a 986.

14. No cabe concretar si la variante o vestema estd cerca del fonema
o del morfema mientras no sepamos si el sistema de la Moda es doblemente articulado,
como el de la lengua. (La doble articulacion, de la que ha tratado A. Martinet, designa
el fenémeno por el que la lengua se articula en unidades significativas —«palabras»—
Y en unidades distintivas —«sonidos».)

15. Anthropologie structurale, Plon, Paris, 1958, p. 99; version castellana:
ﬁﬁtrODOIOgia estructural, Editorial Universitaria de Buenos Aires - EUDEBA, Buenos

ires, 1968.

16. Existe infraccion aparente a la inmaterialidad de la variante en el
caso de las variaciones de especie (tela/terciopelo); pero de hecho lo que varia
es la asercién, véase cap. 7.

17. Sobre la estructura de las variantes, véase cap. 11.

18. Sabemos que si los paradigmas de fonemas son perfectamente
Conocidos (fonologia), los paradigmas de monemas (o unidades significantes) son atn
objeto de estudios preliminares.

19. Vemos aqui el bosquejo de una de esas «imposiciones» cuyo conjunto
formara una determinada logica de la Moda (cap. 12, 1).

20. Es por eso que seria mejor escribir la matriz de esta manera
0)(s ) V, ya que )( es el signo de la doble implicacién; pero como sélo existe una
sola relacign posible (de solidaridad), prescindiremos de este simbolo.
B 21. Sobre las confusiones y extensiones de elementos, véase capitulo
Siguiente.

22. A. Martinet, op. cit., p. 110. Aunque la mayoria de las veces el rasgo
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esté constituido por la uniéon de un substantivo y de un adjetivo, la terminologia
estructural es mejor porque es mas flexible.
23. Suprimir los puntos de suspension es cerrar el sentido, pero también
es cambiarlo (y es asimismo cambiar la matriz):
\_ un sombrero con alas , \_ un_sombrero con alas levantadas /
(0] SV (0] S \

24, Substancia es empleado aqui en un sentido muy proximo al de
Hjelmslev: conjunto de los aspectos de los fenémenos lingliisticos que no pueden
ser descritos de una manera exhaustiva sin recurrir a premisas extralingiiisticas.
(Véase L. Hjelmslev, op. cit., pp. 36 y 106.)

25. Por ejemplo en un sombrero con alas, ya que la palabra alas soporta
en si su propia variacién de existencia.

26. Sobre el juego de «puntos», véase infra, 6.3; 6.10.

27. El inventario comdn de los objetos y de los soportes sera realizado
en los capitulos 7 y 8 el inventario de las variantes en los capitulos 9 y 10.
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6. Confusiones y extensiones

«Un vestido de algodén a cuadros rojos
y blancos»

. Transformaciones de la matriz
6.1. Libertad de transformacion de la matriz

Ya que la matriz no es mas que una unidad significante, es evidente
que no puede dar cuenta, bajo la forma candnica presentada hasta el momento, de
todos los enunciados del significante: esos enunciados, en su estado
terminoldgico, son la mayoria de las veces demasiado largos (una almilla
abotonada por detras, etc.) o demasiado cortos (Este aio la moda esta de azul,
es decir: Moda = azul). De manera que hay que preveer una doble transformacion
de la matriz: de reduccion, cuando algunos de sus elementos seran
confundidos en un solo vocablo, y de extensién, cuando haya multiplicacion
de un elemento en el interior de una sola matriz o encadenamiento de varias
matrices entre si. Esas libertades de transformacion obedecen a dos principios:
por una parte, el sistema terminolégico no coincide fatalmente con el cddigo
de vestimenta: uno puede ser o «mas grande» 0 «mas pequefio» que el otro:
no obedecen a la misma ldégica, tampoco tienen las mismas sujeciones, lo que
explica las confusiones de eiementos; por otra parte, la matriz es una forma
elastica, semi-formal, semi-material,! definida por la relaciéon de tres elementos:
un objeto apuntado, un soporte y una variante; la unica imposicién es que esos
tres elementos estén por /o menos presentes en el enunciado para que pueda
ser respetada la economia de distribucion del sentido; pero nada impide que
Sean multiplicados,? lo que explica las extensiones de matrices. En cuanto
a su encadenamiento, no es otro caso que la sintaxis que une ordinariamente
las unidades significantes de un sistema. Dicho de otro modo, el andlisis de
Ccualquier enunciado del significante estd sometido a dos condiciones: una
Matriz localizada debe ser llenada al menos por sus tres elementos; cada
término del enunciado debe encontrar sitio en una matriz: las matrices deben
agotar el enunciado, los elementos deben saturar las matrices: el significante esta
lleno de significacion.®
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Il. Permutacién de elementos
6.2. La libertad de permutacién y sus limites

El orden que hasta el momento se ha otorgado a los tres elementos
de la matriz (0.8.V.) es un orden usual; corresponde a una légica de la lectura
que reconstituye el proceso del sentido, en cierto modo al revés, y da primero
el efecto (el objeto apuntado) antes de remontar a la causa (la variante).

Sin embargo este orden no es obligatorio, y la revista puede permutar
perfectamente algunos elementos de la matriz. La libertad de permutacién

es grande; no es completa, al ser sometida por otra parte a una sujecion
perfectamente racional. Ya vimos que entre el soporte y la variante existia

una solidaridad lingiiistica muy fuerte; de modo que resulta natural que no se /
pueda disociar aquella parte de la matriz, que es el rasgo. De las seis
permutaciones de O, S y V tedéricamente posibles, hay dos que son legalmente
excluidas: aquellas en las que el soporte y la variante estarian separadas por

el objeto apuntado:? )

S.0.V.
V.0.S.

Las otras férmulas son posibles: ya sea porque en el mismo interior
del rasgo exista permutacién de soporte y de variante; ya porque el mismo
rasgo se permute con el objeto apuntado; o, por ultimo, porque las dos
permutaciones sean simulténeas:

O® (S.V.): ~_cérdigan con el cuello abierto /

o} S Vv
Oe® (V.S): ™ blusa con un amplio cuello ,/
(0] Vv S
(S.V.) ® O: ™ talle alto para el vestido/ (de noche)
S Vv 0 ’
(V.S.) @ O: ~_ discreto cuello para la americana (esport)
Vv S 0

Como podemos imaginar, la permutacién de los dos elementos
en el interior del rasgo (S.V. o V.S.) tiene poca importancia, ya que es de
origen puramente lingiiistico: y como la lengua francesa obliga, por ejemplo,
a que algunos adjetivos precedan al nombre y otros vayan después (gran cuello,
cuello amplio), el orden del rasgo cambia. El desplazamiento del objeto apuntado |
tiene un valor méas expresivo: la primacia de rasgo comporta una determinada
acentuacion semantica del soporte (talle alto para el vestido de noche).
Por dltimo hay que observar desde ahora que, en el caso en que varias matrices
se combinen entre si, el objeto apuntado de la matriz final puede en cierto )
modo subtender varios elementos de las matrices intermediarias; la representacion
del enunciado deja entonces de ser lineal, y se vuelve arquitecténica; no puede
decirse que el objeto apuntado preceda o siga a esos elementos correlativos:

74

les €S simplemente extensivo.® Todas esas permutaciones son gstrechamente
tributarias de la propia estructura de la lengua frapcesa; bastaria con que la Moda
ge expresara en una lengua flexional como el latin para que el orden O.S.V.
pudiera ser constantemente respetado.

. Confusién de elementos
6.3. Confusion de O y de S

Ya hemos indicado que dos formas podian recibir la misma
substancia, y por lo tanto el mismo nombre: se da entonces confusién terminolégica
de dos elementos de la matriz en un solo vocablo. Es el caso de las’
condensaciones de objeto y de soporte: este afio, los cuellos se llevarén
abiertos.t La condensacién terminolégica no destruye en absoluto la distincion
de las funciones estructurales del objeto y del sopnorte; en cuello abierto,
puede llegar a decirse que no es el mismo cuello el que recibe materialmente
la abertura (éste es el cuello de este afio), y que es apuntado por el sentido de
Moda (éste es el cuello en general): de hecho, el género-cuello (objeto
apuntado) se actualiza este afio con un cuello abierto (el cuello es entonces un
soporie). ;Como se producen ordinariamente esas condensaciones de objeto
y de soporte? Podriamos comparar la condensacién con un nudo que interrumpe
bruscamente el hilado de una cadena: basta con que la revista, al describir
un vestido, detenga el sentido en el cuello y deje, en consecuencia, en un
determinade momento de enunciar, para que el soporte, por una verdadera
colision, llene el objeto apuntado y se confunda con él; al contrario, si la revista
extiende su palabra y traslada el sentido méas alla del cuello, se produce
entonces una matriz normal de tres elementos explicitos: en todas las matrices
condensadas existe de esta manera una especie de amputacién implicita de
un objeto méas lejano, y vuelta de sentido schre el antiguo soporte: en el cuello
abierto estd de Moda, el cuello recibe la designacién de sentido dada en otra
parte a un objeto explicito (blusa de cuello abierto). Este fendmeno tiene sin
duda una trascendencia general: permite comprender que una descripciéon obtenga
de su propio limite (y no sélo de su extensién) una determinada organizacion
de su sentido: decir no es solamente anotar y omitir, es también detenerse y
efectuar, por la misma situacién de esa detencién, una nueva estructuracion

del discurso; hay una reversion del sentido, de los limites del enunciado hacia
su centro.

6.4. Confusién de S y de V

Vimos que el rasgo (soporte y variante reunidos) la mayoria de las
Veces estaba constituido por un sintagma auténomo,” formado ordinariamente
POr un substantivo y un determinante (cuello abierto, dos collares, costado
abierto, etc.). Pero precisamente porque por una parte la cohesion lingiistica
del rasgo es fuerte y por otra hay una disparidad de materia entre esos dos
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lementos, no es atil para la lengua confundir el soporte con la variante: es
orriente nombrar los dos términos en la medida en que son lingliisticamente
stereotipados y sin embargo substancialmente distintos. Para que haya confusion
ntre soporte y variante, la variante tiene que perder su valor atributivo
somo, por ejemplo, el que expresa un adjetivo pegado a un nombre) y alcance

| propio ser del soporte. Eso explica que solo encontraremos confusiones

e los elementos del rasgo en dos clases de variantes: la variante de existencia
la variante de especie (nos anticipamos aqui al inventario de las variantes).®

5i realmente la significacion del enunciado depende de la presencia o de la

usencia de una prenda, es fatal que la denominacion de esta prenda como

soporte solo tiene que sostener su propia existencia o su propia carencia:

1 cinturén con colgantes, quiere decir: un cinturén con colgantes existentes;

:n el primer enunciado, la palabra colgante es soporte como materia de vestimenta

; variante como afirmacion de que esa materia existe. Al contrario, en el caso

je variante de especie, puede decirse que es la variante la que absorbe

al soporte; cuando, por ejemplo, todo el enunciado esta ocupado por: un vestido

Je tela, se puede definir el vestido como una confusion del objeto y del soporte

y la tela como la variante (opuesta, por ejemplo, al terciopelo, a la seda, etc.);

sin embargo, como la variante es inmaterial, la tela no puede constituir

directamente una variante; de hecho, es la materialidad del tejido la que soporta

la variacién nominal de la especie (tela/terciopelo/seda); dicho de otro modo,

entre el objeto apuntado (el vestido) y la diferencia de las especies, hay que

restablecer la mediacion de un soporte material, por genérico que sea, el tejido,

cuya expresion terminolégica se confunde con la denominacién de la especie:

la tela es soporte en tanto que material indiferenciado (como tejido) y variante

en tanto que afirmacion (es decir de eleccion) de una especie:? es lo que

explicaria claramente si la lengua lo permitiera, una expresion como: un vestido

de tejido «telado»; como la asercion de especie es una variante muy fecunda,’

la confusion del soporte y de la variante es muy frecuente; la encontraremos

en todos los enunciados que comportan mencion de una especie de tejido,

de color o de motivo: un vestido de (tejido de) tela, una blusa (de color) blanco

popelin (con dibujos) a cuadros. De este modo el rasgo encuentra- su medida

exacta en la unidad de la palabra, cada vez que la fuente primera del sentido

es la asercion pura y simple de una existencia o de una especie, ya que

la lengua no puede nombrar sin al mismo tiempo hacer existir 0 particularizar.“

6.5. Confusién de O, Sy V

por altimo, el objeto apuntado puede confundirse perfectamente
con el rasgo, ya sea éste normalmente desarrollado o condensado. En el primer
caso, tendremos un soporte y una variante separados, pero el objeto apuntado
estara en cierto modo subyacente al conjunto del rasgo; si la revista escribe:
para la primavera, este traje chaqueta con su casquete, vemos claramente
que el objeto apuntado por la significacion es el conjunto del traje chaqueta
y del casquete, y que el sentido surge no del uno 0 del otro, sino de su
asociacion: el objeto apuntado es el atuendo, cuya expresion terminolégica se
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Confunde aqui con cada pieza que lo compone y la variante que lo hace

i nificar.'? En el segundo caso, €l enunciado del significante se reduce a una
alabra, en: Este afio la Moda esta de azul, azul es objeto a la vez que soporte y
yariante: €s el color en general lo que soporta y recibe la significacion, es la
afirmacién de la especie azul que lo constituye.'® Esta ultima elipsis, la mas
contundente que podemos imaginar, es ideal para las grandes rubricas de la
revista de Moda, para los titulos de sus paginas: bajo la abreviacion de una
sola palabra («Los trajes camiseros», «La Tela»), podemos leer un significado

(la Moda este aiio) y un significante, a su vez compuesto de un objeto apuntado,
un soporte (el género, traje-camisero, el tejido) y una asercion de especie.™

v. nultiplicacion de elementos

6.6. Multiplicacion de S

Como cada elemento de la matriz es una «forma», se puede, en
principio, «llenarlo» de varias substancias a la vez;'s puede haber extension
de la matriz por multiplicacion de algunos de sus elementos. Es corriente, por
ejemplo, encontrar dos soportes en una misma matriz: concretamente es el caso
de todas las matrices que contienen una variante de conexion, ya que lo propio
de esa variante es precisamente el hecho de apoyarse en dos fragmentos
del vestido (por lo menos); veamos un caso. clasico: blusa con pafuelo en el
escote'® (ya que aqui no hay ninguna elipsis). Sin embargo, el caso mas frecuente
es el de las matrices de confusién parcial entre el objeto apuntado y uno de
los dos soportes; por ejemplo: blusa metida en la falda: la blusa es claramente
el objeto apuntado, pero sirve al mismo tiempo de soporte parcial a la variante
de emergencia.” Naturaimente en tales enunciados el objeto se confunde
preferentemente con el primer soporte, porque |a propia lengua (estamos ante
el vestido escrito) otorga un privilegio estilistico al término que sitda al
principio del periodo; de este modo vemos como un simple «detalle» puede
constituir el objeto apuntado, aunque esté asociado a un soporte materialmente
mas importante que €l; en pulsera que hace juego con el vestido, es de la pulsera
de la que se habla principalmente, sobre ella quiere llamarse la atencion,
es ella el objeto apuntado, aunque un vestido sea mas importante que una
pulsera.'® En efecto, es esta una de las razones del sistema de la Moda, la de dar
un poder semantico por lo menos igual a elementos materialmente
desproporcionados Yy combatir la ley primitiva de la cantidad por una funcion
compensativa. h

6.7. Multiplicacion de V
Ya que del objeto a la variante la matriz desaparece, €s normal

que las variantes puedan multiplicarse con mas facilidad que los soportes; cuanto
mas nos acercamos al objeto apuntado, mas se condensa la matriz y la
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icumulacién se hace mas dificil; al contrario, cuanto mas nos alejamos del
)bjeto, mas los elementos de la matriz disponen de las libertades propias de la
ibstraccion. De manera que es corriente tener en un mismo soporte varias
rariantes distintas. En: blusa abierta por un costado (es decir: blusa de la que
in costado ha sido abierto), el soporte se presta igualmente a dos variantes:
a fisura (abierto) y el nimero (uno)." Veamos ahora un enunciado en el que
enemos como minimo cuatro variantes: /a verdadera tunica china lisa y abierta.”®
'uede ocurrir que desde el punto de vista lingtiistico una variante modifique

t otra variante, y no al soporte que sostiene a las dos: en tirantes cruzados
or detrds, la variante de posicion (detras) modifica la variante de clausura
cruzados).?’ Que los términos variantes se acumulen de este modo en un solo
wunto, o incluso que un soporte s6lo esté en contacto con una variante por
nedio de otra variante, todo eso no tiene nada de extrafio: mutatis mutandis,
in cantaremos, la marca de plural y la de futuro estédn sostenidas por el mismo
adical, que desempeiia el papel de tutor (cant-).22 Bastara aqui con distinguir
mntre las variantes ordinarias, que pueden modificar indiferentemente a soportes
» a otras variantes, y las variantes especiales, que sélo modifican a una
-ariante; estas variantes especiales son intensificadores o variantes de grado
negligentemente, en negligentemente anudado); hay que ponerlas aparte, ya
jue si queremos realizar el inventario de los rasgos (SV), los intensificadores
10 pueden formar parte de ello de una manera directa, ya que nunca estén
elacionados con un soporte: hay que examinar su unién con las variantes, no
:ion los soportes.®

i.8. Singularidad de O

Sélo hay un elemento que no puede ser multiplicado en el interior
le una misma matriz, el objeto apuntado.?* Es normal que la Moda se niegue a
nultiplicar el objeto de una mairiz: toda la estructura del vestido escrito es,
i asi puede decirse, ascendente; a través de un dédalo de elementos a menudo
lejados, se trata de hacer converger el sentido hacia un objeto tnico; el fin
lel sistema de la Moda es esa reduccién dificil del mdltiple a uno; ya que
or una parte hay que preservar la diversidad de! vestido, su discontinuo,
a profusion de sus componentes; y por otra disciplinar esa profusién, imponerle
n sentido unitario, bajo las especies de un objetivo Gnico. En definitiva es la
ingularidad del objeto apuntado por la significaciéon la que garantiza la unidad
e la matriz; fuertemente apoyada en su objeto Unico, puede multiplicar con toda
bertad sus soportes y sus variantes, sin riesgo de deshacerse. Y como, por
tra parte, cuando las matrices se combinan lo hacen segin una organizacién
onvergente,” todo el enunciado es finalmente llenado por una sola matriz,
xtensiva a todas las otras: el objeto apuntado de esa tltima matriz, al ser
nico, recoge todo el sentido elaborado progresivamente al nivel de las matrices
nteriores: la singularidad del objeto apuntado fundamenta en cierto modo toda
1 economia del sistema de la Moda.
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v. Arquitecturas de matrices

6.9. Delegacion de matriz a un elemento o a un grupo de elementos

La combinacién de matrices entre si en el interior de un mismo
enunciado se funda en la libertad de que dispone toda matriz de h_acerse
representar por un elemento o un grupo de elementos de otra matriz que,
evidentemente, le es extensiva; de este modo las matrices se encadgnan.
no por simple yuxtaposicién lineal, como las palabras de una frase, sino por
una especie de desarrollo contrapintico y segin lo que podriamos llamar una
arquitectura ascendente, ya que normalmente el enunciado estd ocupado en '
definitiva por una sola matriz que ha «recogido» todas las demas. Sea una matriz
ya saturada: presilla blanca (0.(SV)); en tanto que elemento material (aunque
este elemento esté provisto de una cualidad variante), esta presilla blanca
puede asumir perfectamente una funcién parcial en una matriz mas amplia, en
la que ya s6lo serd, por ejemplo, objeto o soporte; si la presilla blanca debe
ser adecuada a unos botones (presilla blanca y botones blancos), la presilla
(blanca) y los botones (blancos) no son més que los soportes de una nueva
variante de asociacién, cuyo objeto apuntado es implicitamente el atuendo
entero:

S presilla blanca y botones blancos
o} SV (6] SV
S1 \" S2 /
(0]

El enunciado comprende tres matrices, de las que la ultima
(0.51.82.V) es extensiva a las dos primeras, ya que cada uno de sus soportes
«representa» por si solo una matriz completa. Podria decirse que en esos
desarrollos sintacticos, una matriz da poder a un elemento de otra matriz para
representarla y transmitir de su parte a la matriz final un poco del sentido que
encierra. Las matrices pueden delegarse a un elemento o a un grupo de elementos,
si se trata de elementos confundidos. Sin embargo todas las férmulas de
delegacion son posibles: la variante no puede representar a una matriz, porque
es inmaterial y en cambio la matriz, por su objeto y su soporte, comporta
fatalmente materia de vestimenta;? de ello se deduce que la «punta» del sentido
(la variante) esta siempre solitaria (con relacion a los elementos
«representantes») y parece arrastrar el sentido hacia adelante a la manera de
un cochero; esto es harto sensible en las matrices terminalesl, en las que la
finura de la variante contrasta con el espesor de su soporte y de su objeto.
Por otra parte, el grupo OV tampoco puede representar a ninguna matriz,
ya que la variante no puede confundirse con su objeto sin la mediacion de un
Soporte. De modo que tendremos las delegaciones siguientes:
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I. ELEMENTOS:

OSV =V: imposible
osV=S§ :\p[esilla blanca y botenes blancos /

9 sV /
S1...
OSV = 0: \_una chaqueta de piel con cuello sastre 27
O sV / 0 sv
0 SV
Il. GRUPOS DE ELEMENTOS:
OSV = SV :\_popelin con topos amarillos
N\ 0 sv
(0] SV
OSV = SO : ™ _gran cuello de organdi
NGO SV//
Vv SO

OSV =0V : imposible

6.10. La piramide del sentido

Legalmente, la relacion que rige la unién de las unidades significantes
(las matrices) es una relacion de simple combinacién (y no de solidaridad
o de implicacién, como en otras sintaxis); formalmente ninguna matriz presupone
otra, cada una puede bastarse a si misma. Sin embargo, esa relacién de
combinacion es particular, ya que las matrices se encadenan por desarrollo,
no por adicion. Nunca es posible tener una relacion del tipo OSV+0SV+0SV etc.;
si dos matrices aparecen en un orden de sucesi6n simple, es que de hecho
las dos estdn asumidas por una matriz extensiva que las subtiende. Podria
decirse que el vestido escrito estd construido como una piramide invertida:
la base (superior) de la piramide estaria ocupada por las matrices primarias,?
los sentidos parcelarios del conjunto descrito y su enunciado literal; el vértice
(inferior) de la piramide seria la Gltima matriz secundaria, la que recoge y resume
todas las matrices previas que han posibilitado edificarla, ofreciendo de este
modo a la inteleccion, sino a la lectura, un sentido final unitario. Tal arquitectura
tiene un alcance muy concreto. Por una parte, al tiempo que permite una
verdadera perfusién del sentido de vestimenta a través del enunciado, preserva
la unidad final del sentido: el secreto preciado del sentido de la Moda est4
encerrado, si asi puede decirse, en la matriz final (y singularmente en su variante),
sea cual fuere el nimero de las matrices preparatorias que la han precedido:
es la asociacion la que da un verdadero sentido de Moda a las presillas y a los
botones, no su blancura. Y por otra parte, hace del enunciado del significante
una especie de maquina gradual: el dltimo grado se lleva el sentido; disponer
de un grado mas o suprimir un grado es cambiar toda la reparticién de las
substancias a lo largo de las matrices;* el dltimo sentido llegado es siempre
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do notable, pero no estd necesariamente situado al final de la frase: el
nciado es un objeto profundo, sin duda esta percibido (lingliisticamente)

enusu superficie (la cadena hablada), pero es leido («de una manera vestimental»)

Z: profundidad (la arquitectura de las matrices), como lo demuestra con claridad

el ejemplo siguiente:

el senti

Vestido de algodén con cuadros rojos y (cuadros) blancos
1. N0 SN RO BGF N0 By
\.0S1 Vv s2
(0] SV

En este enunciado hay, si asi puede decirse, tres capas de sentido:
la primera esté constituida por las especies de materiales y de colores que
comportan el vestido escrito (algoddn, rojo, blanco); la segund_a porlla asociacion
de los cuadros rojos y los cuadros blancos; la tercera por la exnstnencra de una
unidad compleja hecha de cuadros rojos y blancos sobre el vestido de al_godon;
este tltimo sentido no seria posible sin mencion de los sentidos preparatlvos;

y sin embargo es este el que encierra el propio vértice del mensaje de Moda.

6.11. Sintaxis homogréfica

Para comprender la originalidad de esa sintaxis arquitectonica
tenemos que volver una vez mas a la lengua. La lengua se caracteriza por una
doble articulaciéon: un sistema de «sonidos» (fonemas) dobla un sistema de
«palabras» (monemas); en el vestido escrito también se da un doble sistema:
el de las formas de la matriz (0.S.V.) y el de las matrices entre ellas. Pero
la comparacién no pasa de aqui, ya que en la lengua las unidades de cada sistema
estan unidas por una combinatoria pura, mientras que en el vestido escrito los
elementos de la matriz son solidarios: Gnicamente las matrices son combinatorias.
Y esa misma combinatoria no se parece en nada a la sintaxis de la lengua:
la sintaxis del vestido escrito no es ni una parataxis ni una seccion: las matrices
no estan ni yuxtapuestas ni (linealmente) subordinadas; se engendran unas a
las otras por extension substancial (los cuadros rojos y los cuadros blancos
forman un conjunto extensivo a cada una de sus partes) y reduccion formal
(toda una matriz se convierte en un simple elemento de la matriz siguiente).
Podria decirse que la sintaxis del vestido escrito es una sintaxis homogrifica,
en la medida en que es una sintaxis de correspondencia, y no de encadenamiento.

VI. Rutinas
6.12. Rutinas (OS)V y O(SV)

Los elementos de la matriz (O, S, V) son formas cuya disponibilidad
S6lo esta limitada por la regla de distribucién de las substancias (O y S
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son materiales, V es inmaterial). Se podria comparar la matriz a un pattern

y sus elementos a los pattern-points definidos por ciertos lingiiistas;® cada
pattern-point contiene un determinado potencial de substancia, pero evidentementg
hay substancias que llenan ciertas formas con mas frecuencia que otras. Los )
paiterns mas frecuentes, y en consecuencia los mas fuertes, son: las matrices
0.(SV), cuyo objeto esta constituido por una prenda o afiadido de vestimenta

y el rasgo (SV) por el material, el color o el motivo, dotados de una variacién
de especie® (vestido de franela, chaqueta blanca, popelin con cuadros); las
matrices (OS).V, cuyo objeto-soporte estd constituido por una prenda o afiadido
de vestimenta, y la variante por una calificacién (falda abierta, tirantes cruzados, ]
blusa amplia, etc.); por dltimo, al nivel de las matrices secundarias, como
hemos podido constatar en los pocos ejemplos citados, el pattern mas fuerte
esta constituido por la adjuncion de una matriz primaria a la matriz secundaria,
en la que ocupa el lugar del rasgo (SV) y realiza la funcién de variante de
existencia (popelin con topos amarillos). Como estos patterns ocupan el lugar
de un solo bloque en el enunciado, se les puede considerar como rutinas, analogos
a las «configuraciones elementales» o a los «ladrillos» en las maquinas de
traducir;®? de tal forma que si quisiéramos construir una maquina que hiciera
la Moda, a menudo podriamos economizar el detalle de las matrices primarias,
tanto si son (OS)V, como si son O(SV). Una rutina es, si se prefiere, un estado
intermediario entre la forma y la substancia: es una substancia generalizada,

ya que la rutina sélo es plenamente vélida al nivel de ciertas variantes
particulares.

6.13. Rutinas y sentido final

Estas rutinas no sélo tienen importancia operativa, contribuyen a
ordenar la produccién del sentido: incluso su propia frecuencia tiende, segun
una ley harto conocida, a banalizar el mensaje que transmiten; de este modo,
cuando entran en composicion y ocupan el rango de las matrices primarias,
constituyen un fondo cuya propia banalidad refuerza la originalidad del sentido
final; al nivel de las rutinas, el sentido interno se espesa, se fosiliza, pero por
ello mismo todo su vigor, todo su frescor se abandona a la variante final
que los asume, en: un vestido de algodén con cuadros rojos y blancos, el vestido
de algododn, los cuadros rojos, los cuadros blancos tienen un sentido débil, por
esa ley que hace que un cliché tienda a la insignificancia: la variante de
asociacion que une el rojo y el blanco de los cuadros produce un sentido mas
vigoroso; pero finalmente es la existencia de los cuadros rojos y blancos
con relacion al vestido de algodén, la que se lleva la informacién més fuerte,
el sentido mas nuevo, la que aflora a la primera lectura y que es el propio
objetivo del enunciado. Eso permite adivinar cuél es la finalidad profunda de toda
esa sintaxis: concentrar poco a poco el sentido, hacerlo pasar de lo banal a
lo original, elevarlo a la singularidad de lo nunca-visto o nunca-leido. El
enunciado del significante es pues algo muy distinto que la mera compilacién
de rasgos notables: es realmente el nacimiento, delicado y paciente, de una
significacion.
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1. Véase supra, 5.13. ) ) ) |
2. Salvo el objeto apuntado, que siempre es singular, por lo menos a

triz. (Véase infra, 6.8.) ; . :
nivel de und m; Incluso si como dijimos (5.11) el sentido estd repartido a lo largo
-iz con una densidad desigual. '
do la matriz C4. Excepcién hecha, evidentemente, de las matrices en las que hay
fusion terminolégica del objeto y del soporte y en las que podemos tener V@ (OS),
con

como &Mt \_gran cuello de organdi /
O sv /
V 0s
5. Ejemplo: \_conjunto, sombrero de paja y tocado que hacen juego
NN S2 s3 /

\
En algunos casos, la representacion arquitecténica es necesaria para dar

nta de una sola matriz: -
3 este traje chaqueta con su capucha /

NSt v S2
(0]
6. \Moda este afio = cuellos abiertos /
0.S. \'

7. Véase supra, 5.12.

8. Véase infra, cap. 9. g 2

9. Véase infra, cap. 7, sobre la asercién de especie. .

10. Una variante es fecunda no forzosamente porque su parachgmla
comprenda muchos términos, sino porque puedga apli.carse a un namero elevado de
soportes: es el «rendimiento sintagmatico». [Vgease .mfra, 12.2.)

11. Sobre la particularizacion, véase infra, 7.4. ’

12. \Primavera = este traje chaqueta con su casquete /

- St Vv S2

13. La Moda este afio =\ (color) azul /
0os \'

14. La unica confusién excluida es la de O y dga V, S permaneciendo
explicita, por la misma razén que no se puede intercalar el objeto entre el soporte

y la variante. (Véase supra, 6.2.) ) ) ]
15. Salvo el objeto apuntado, que siempre permanece singular, como

veremos en 6.8.
16. \ Blusa con paiiuelo en el escote /

(0] S1 Vv S2
17.\_Blusa metida en la falda /
0Ss1 \' S2
18. \ Pulsera que hace juego con el vestido /
0S1 \ S2
19. \Blusa abierta por un cos;pd_o/
(0] Vi V2 S

20. La verdadera tinica china lisa y abierta

V1 0sS V2 V3 V4
21.\_Tirantes cruzados por detrés
0s Vi1 V2
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22. La analogia no va mas lejos, ya que a diferencia del soporte de
vestimenta, cant- es un semantema: contiene sentido por si mismo, no es un soporte
inerte.

23. Véase infra, 10.10.

24. Ahora podriamos precisar que la singularidad del objeto apuntado
sirve para definir una matriz (la matriz seria lo que contiene por lo menos y Gnicamente
un objeto apuntado), y por extension, el enunciado del significante en su conjunto,
como compuesto de matrices: este enunciado, como vamos a ver de inmediato, sélo
contiene en definitiva un tnico objeto apuntado extensivo a todas las matrices cuyo
encadenamiento ha posibilitado designarlo.

25, Veéase paragrafos siguientes.

26. Cuando se desarrolla terminolégicamente un enunciado como:
popelin a topos amarillos, a primera vista parece que la matriz primaria (topos amarillos)
se convierte en simple variante de la matriz segunda:

popelin con (motivo) topos amarillos
AN S v,/
0os Vv
De hecho, la segunda variante es de existencia; de manera que debemos

restablecer:
popelin con (motivo) topos amarillos (existente) /
0 S \
0 S v

Los topos amarillos no son sino el soporte de su propia existencia.

27. Todas las matrices primarias introducidas por con se convierten en
la matriz siguiente en un rasgo (SV), cuya variante es de existencia: con cuello
sastre/sin cuello sastre.

28. Llamamos aqui matriz primaria a una matriz de la que ningln
elemento representa otra matriz, y matriz secundaria a una matriz de la que por lo
menos un elemento es «representante».

29. En popelin con topos, el sentido se debe a la oposicién de la especie
de motivo (los topos) con otras especies innombradas: mientras que en popelin con
topos amarillos, la especie de motivo ya no tiene responsabilidad directa en la edificacién
del sentido, que depende del color amarillo (opuesto a otros colores) a la vez que
de la existencia (opuesta a la carencia) de una unidad: los topos amarillos.

30. Kenneth L. Pike, «A Problem in Morphology-Syntax», en Acta
Linguistica, vol. V, ndm. 3, p. 125. Pattern: John Came; pattern points: John y came;
pattern-point-resituacién-potencial: Bill, Jim, the dog, boys, etc. pueden substituir John.

31. Sobre la distincion entre la especie y su asercién, véase infra, 7.

32. Sobre las configuraciones elementales, véase A. J. Greimas,

«Les Problémes de la description mécanographique», en Cahiers de Lexicologie, vol. I,
p. 58. Los «ladrillos» o «sub-rutinas» son «pedazos de célculo codificados de antemano
que se utilizan como ladrillos en la construccion de cualquier cédigo» (B. Mandelbrot,
Logique, Langage et Théorie de I'Information, P.U.F., Paris, 1957, p. 44).
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7. Asercion de especie

«El twin-set tiene una notable aceptacién»

. La especie
74. Las especies del vestido

Vimos que el objeto apuntado y el soporte _de la significgci'én podian
intercambiar su substancia y que esa substancfa era siempre material: ‘una
falda, una blusa, un cuello, unos guantes, un phegue,_pueden ser ora obj.eto,
ora soporte, ora los dos al mismo tiempo. Ant.e la variante, cuyo inventario es
especifico, contamos Unicamente, para los quetos y los soportes, coln unia'd
substancia que les es comun. Esta substancia no es o.tra cosa que el vestido,
en su materialidad: el inventario substancial de los objetos y de los soport'es
coincide fatalmente con el inventario del vestido. Fero como tratamos a}qun
de un vestido mediatizado por la palabra, lo que vamos a rgcontar seréan los
propios vocablos que utiliza la lengua para dgsignar al ve_stldo (per.o no para
cualificarlo, pues eso forma parte del inventario de las varlante§]. D|cho_ de
otro modo, lo que hay que recontar son los nombrfes del vestido (conjuntos,
prendas, afiadidos, detalles y accesorios), o dicho alin de otra manera: sus
especies. La especie (blusa, pichy, chambra, gorro, casquete: pamel('a,.collar,
escarpines, falda, etc.) forma la unidad terminologlc‘a necesaria y suficiente para
constituir un soporte o un objeto. Se podria decir, de otra manera, que la especie
pertenece al plano de denotacién del lenguaje; d(? manera que no es a este_:’
nivel donde podamos encontrar elaboraciones retoricas, aunque su designacion
es a menudo de origen metaférico (cuello-Danton, chal-estufilla, verde-musgo,
etcétera).

72. Especie real, especie nombrada

Las especies de vestimenta son tan numerosas que qesearlamos
poder someterlas a un principio reductor que nos evitara hacer su inventario
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exhaustivo. Realmente si tuviéramos que establecer la estructura del vestido
real, tendriamos pleno derecho a cruzar la frontera de la palabra, tendriamos

la libertad de definir dentro de la especie los elementos técnicos que la
constituyen; podriamos, por ejemplo, considerar el casquete como un sombrero
sin alas y de casco alto, es decir encontrar en la especie apuntada especies
primeras (casco, alas) y variantes implicitas (la altura, la carencia);' este
trabajo de andlisis real permitiria indiscutiblemente reducir la profusién y la
anarquia de las especies de vestimenta a algunas especies simples, cuya
combinatoria por si sola produce probablemente todo el vestido. Pero como nos
prohibimos inferir de una estructura terminoldgica a una estructura real, en este
caso no podemos remontarnos mas alli del nombre de la especie: este nombre
es el que debemos considerar, no lo que designa: no se trata de saber cémo
estd construida una blusa, en qué difiere de un polo; en rigor, no tenemos nij
que saber lo que es una blusa o un polo: basta con que la variacién de su
nombre sea confirmada por la variacién de un sentido de vestimenta. Resumiendo,
el principio de la especie no pertenece en este caso ni a lo real en si, ni al
vocabulario en si, sino Gnicamente a esa mezcla de ambos que constituye el
codigo de vestimenta.

7.3. Clasificacion de las especies

Se deduce que en el vestido escrito la clasificacion de las especies
no puede estar sometida a criterios reales (tecnolégicos) o lexicoldgicos:2
las especies del vestido escrito necesitan un orden propio, inmanente al propio
sistema, es decir sometido a criterios de significacion, y no a cirterios de
fabricacion o de afinidad lexical. Para encontrar este orden hay que salir un
instante del plano sintagmatico: el sintagma proporciona cadenas de unidades,
no ofrece directamente nada que permita clasificarlas. En el caso de Jas especies,
esta «resistencia» del sintagma es tanto mayor por cuanto las especies se
confunden con los soportes y los objetos, es decir con los elementos Inertes
de la matriz: la variante es la que introduce el sentido en el sintagma, la
que representa la dimension paradigmatica;® y como, ante la profusién de los
hechos sintagmaticos, el sistema es un principio de clasificacién (ya que
permite constituir listas de oposiciones), es pues una variante especificamente
ligada a las especies lo que se trata de encontrar, si realmente deseamos
clasificarlas. Resulta que esa variante existe: la encontramos cada vez que
el sentido de una matriz surge de la afirmacion pura y simple de una especie
particular de vestido:4 a esa variante la denominaremos la asercion de especie,

y aunque en principio el inventario de los objetos-soportes deba preceder al
inventario de las variantes, esta variante sera la primera que vamos a estudiar,
antes de volver sobre la clasificacion de las especies.
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i La variacion de especie

4 principio de la asercion de especie
7.4

La especie puede significar en si. Si se enuncia que gl tw::-sdeetl tiene
table aceptacion, eso significa a primera vns;ca q%edelsgrﬁzl)gbis“dad R o
ignifi loda, no su longitud,
| que le hace significar la Moda, ‘ L,
i i isti estidos se encuentr
n-set se distingue de otros Vv
. porque la especie twi . ‘ e
g B ista de un sentido de Moda: al twin-se
¢ inmediatamente provista ' k. 5 el
ey i ignificar.®> Eso no quiere decir que se p
jrmar su especie para significar. da i
aﬂ;?saét el que constituya la variante, ya que la variante ngop:legctilios?; mame
Sk i i as detall 0 es en mo
as detalle, n ate
cho, si lo examinamos con m no es en mo . -
dDel };\?vin set la que sufre principalmente la variacion sugni;ﬁcante,slas?r;l):s:::]és
% “aniul i in-set y sus especies-hermanas, 4
A rimero, entre el twin-set y S J
e i re la afirmacion de una eleccién (sea cu
is inmediatamente, entre ia elec "
el io a, cuando la nominacion de la espec
ilencio de esa elecciéon. En suma, ( . ' ¥
L ye isti ir si lla dos vaiores, o, si se prefiere, dos
: ue distinguir siempre en e + 0, 8 |
it i r la parte objetiva de la matriz
ue concuerda con la p e :
as: una forma material, ¢ . ‘ 2 -
fogmeto o soporte), y una forma asertiva, la afirmacion de que esa rqa;e.amés
(Oiéte bajo una forma elegida; y lo que significa (en tanto que varian e l'_,léde
i)s( la materialidad de la especie, es su afirmacion. Esta dlstlrén?enpos 2 -
Uarecer bizantina, si nos limitamos al nivel de la lengua,'p(;)r e 2
2uestra lengua, que confunde corrientementle e? el e_rzungleascsI e:pecialidad- sero
irmacion ;
i i ue pertenece y la afirma
su existencia, la clase a la g . : i il
fend r as sorprendente el g
: p n fenémeno en resumidas cuen
T i t i ciado de una cosa y la
i isti r entre el simple enun
la lengua no permita distingui : Ly sk 1
fi g"n de que ella existe: nombrar es siempre hacer e.X|st3n’, y para d “h
o axisie: i h e anadir a su nominaciéon una herramienta
la existencia de la cosa s:emgre ay qu ilegio nominativo del ser (;qué Borges
i ion: n privileg
especial que es la negacion: hay un p t oo
img inarig una lengua en la que decir las cosas seria n‘egarlas_con ‘pl
d - I en la que haria falta la adjuncién de una particula afirmativa plara
g 4, el japonés, el malayo,
istir?); i i lenguas (el bantd, el jap ;
hacerlas existir?); y por otra, existen _ e
por ejemplo) que mencionan expresamente, en ellenunclzlalcljo dc; I?Io(j%ss iulipas
ie: ice: 3 animales-cabalios, - ;
| su especie: entonces se dic : )
el 4 illos, etc;® el ejemplo de estas lenguas permite compren_de
: Ob!el‘OS-l'edOHdOS-a_nl i, ' | twin-set o en el blanco, entre la clase material
ue es legitimo distinguir, en el twin- /e 3 >
d "J 2 twin-set’” o color) y la eleccién que opera en él una
s s B i suma, al desarrollar implicitamente un
o espeCle_;dyad qL;‘e"'c(lan de z‘eI:a no hacemos mas que separar
vestido de tela, o un vestido de tejido ; q B
iali ir ion abstracta de la eleccion qu
la materialidad del soporte de la afirmacion a .

: ie en su
significar: semiolégicamente, la tela no es na'da, Slwgleesidgaczs?][;?:tOdas
materialidad, sino la asercién de que una espgcne ?cual g
aquellas que son rechazadas fuera del sentido actual.

una no
twin-set es €
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7.5. La oposicion x [ el resto

Ya que la afirmacién aqui no es mas que una eleccién en suspenso:

si la lengua no obligara a ello, lengua ésta que no puede decir sin hacer surgir
substancias, seria indtil llenar esa eleccién para hacerla significante. Desde

el punto de vista del sistema (y en consecuencia), por paraddjico que parezca,
desde el punto de vista de la Moda, ;qué importa la tela? Mafiana sers la seda

o el tuson, pero siempre serd la misma oposicién entre una especie elegida
(sea cual fuere)® y la masa de las especies sin nombrar. Por poco que se quiera
suspender la substancia, la oposicién significante es pues, aqui, rigurosamente
binaria: refiere un ser no a su contrario (la tela no es contrario de nada), sino

a la reserva anénima de donde ese ser es sacado: esa reserva, es, si se prefiere,

el resto (polo bien conocido de la lingiiistica). La férmula de la asercién de
de especie seria, pues:

X / el resto
(la tela) (los otros tejidos)

¢Cudl es la naturaleza de esta oposicién? Salvo si recurrimos a
analisis técnicos muy complicados, y unicamente desde el punto de vista
lel cédigo de vestimenta, la relacién de x y del «resto» es la que distingue
n elemento particular de un elemento mas general. Por tanto, profundizar
3n el andlisis del mecanismo de la asercién de especie es explorar la naturaleza

le ese «resto», cuya oposicién a la especie afirmada constituye todo el sentido
le Moda.

Il. Clase de especies: el género
6. «Restos» multiples: recorrido de oposicién '

Es evidente que el «resto» no es todo el vestido menos la
:specie nombrada. Para significar, la tela no tiene que extraerse de un «resto»
ue comprenderia indiferentemente collares, colores, chaquetas, pliegues, etc.;
unca la revista va a anunciar: en verano, llevad tela y en invierno escarpines;
al proposicién (la oposicién de especie que anuncia: tela/escarpines)
$ propiamente absurda, es decir que se sitia fuera del sistema del sentido:®
ara que haya sentido, debe de haber por una parte libertad de eleccién
k/el resto) y por otra esa libertad debe de estar limitada a un determinado
-ayecto de oposiciones (el resto no es mas que una determinada parte del
estido total).” De manera que podemos prever que el vestido en su totalidad
sté constituido por un cierto nimero de recorridos (de «restos»); cada trayecto
0 es, propiamente hablando, el paradigma de la especie nombrada, ya que la
posicion significante sélo se produce entre la formulacién (de una especiej y
1 informulaci6n (de las otras especies); por lo menos es el horizonte que limita
sa oposicion, la referencia substancial que le permite producir sentido.
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7.7. La prueba de incompatibilidad

La operacion que debe permitir reconstituir los diferentes (;«re(s);cjc;s;;os
rridos de la asercion de especie solo puede ser fprmal, )Ifa guelénicgs -
i directamente al contenido técnico o a las afinidades exicol6g
/e s. Como un recorrido esté constituido por todas las especies cuya
las~esP’eCle t'é risionera de los mismos limites, bastard con encontrar el pru_mlplo
va”amonl?riitez para poder establecer los recorridos de especies. Ahora bien,
o idente que si la tela, el tusor y la alpaca, por ejemplo, entran en
,~esul'ta' i sic ni?icante” es porque de hecho estos tejidos no pueden_ ser
Oposflzgs ';; mismo z"iempo en el mismo punto del vestido;j2 y a la inversa, ’
?Iﬂ;pl'va ‘os‘ gscarpines no pueden entrar en oposicion significante porque pueden
i Le'fatiyr ' erf;ctan1ente en un mismo atuendo: de manera que pertenecen a
COek{s‘dospdh"erentes. Dicho de otro modo, lo que es sitvi‘agl77atlcain§nte
.reCOH‘I tible (la tela, el tusor, la alpaca) es sistematicamente asociado; lo que
Ins;cosri];?;gméxtica‘men’t'e compatible (la tela, los escarpines]d sc’)l% pl:ede pser;cggecer
e . . . . S S a pue
i de especies diferentes. Para definir lo§ recorri os, basta p
fezsutfa:?,asa nivelpde especie, ’tc:)da?j lals 'incomp:*:ilgilllilg:gisr:;rl:tr?]?;ijgc?ns ng:?]te
riamos llamar la prueba de la incomp : . lo
1c(())dc‘!ﬂie|§soct‘3species incompatibles, produgimos como una espgcne.f?ce;irég?,p%ﬂe
resume econémicamente todo un recorrido de exclusiones .sngnénérica (él
ejemplo, la tela, el tusor, la alpaca, et.c., forman una especie g wlcsiguis o
material); el gorro, el casquete, la boina, etc.,. forman otlra .esps res%midas -
(el tocado), etc. De este modo obtenemos series de exclusione

un término genérico:

0 reco

a'fatfadfa? wssvanui A
biB/BY/BY o eregunares B, etc.

Es muy util poder manejar facilmente el compugsto geninc%n
(A, B, etc.) de cada serie ya que, gracias a él, pqdremos reducir la pl:co’c;lii;mente
y la anarquia de las especies a un orden, sino fm‘lto, por lo menos meto
accesible; asi llamaremos a este compuesto: genero.

7.8. El Género

El género no es una suma, es una clas}e FJe espec.ies, retine .
légicamente todas las especies que se excluyen semantlcamt'ente. es puITs ud .
clase de exclusiones; eso debemos subrayarl(_),' ya que po@rlamos ‘ser. Ievaf'oidad
a llenar un género con todas las especies intumvament.e afines; pero si aa l(;‘le
y la diferencia son efectivamente caracteres su!astqqcnales de Igs especies s
un género, no son criterios operativos; la cqnstltumon de los ger;eros Inod se
en un juicio aplicado a la substancia,’® sino en una pruebi orma lt?)cado
incompatibilidad; podemos llegar, por ejemplo, a reunir el som drer.o y e e
en un mismo género, hasta tal punto son afines; pero la prueba e mco?pm .
lo prohibe, ya que el sombrero y el tocado pueden llevarse al mismo tiemp
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(uno bajo el otro); a la inversa, el vestido y el conjunto de esqui, aunque
formalmente son muy distintos, forman parte del mismo género, ya que hay
jue «elegir» entre uno u otro, segln el significado que se quiera transmitir.
A veces la lengua da a los géneros un nombre especifico, que no es el de
ringuna de las especies que lo componen: el blanco, el azul, el rosa, son
aspecies del género color. Pero en la mayoria de los casos no existe ningtin
:érmino genérico para designar una clase de especies unidas por la exclusién:
icudl puede ser el género que «cubre» prendas como la blusa, la chambra,

a almilla, el pichy, cuya variacion es sin embargo pertinente? A esos géneros
andénimos les daremos el nombre de la especie més comtin que forma parte
le ellos: el género-blusa, el género-abrigo, el género-chaqueta, etc.: bastard con
listinguir cada vez que sea necesario entre la blusa-especie y la blusa-género.
:sa ambigiiedad terminoldgica reproduce la confusion de la variante-clase y de

a variante-término,'¥ y es normal, ya que el género es la clase en la que la
rariante de especie aisla su punto de asercién. Definido el género, podemos
thora precisar la férmula de la asercién de especie; ya no es exactamente:
t/«el resto», sino, si denominamos a a Ia especie y A al género, resulta:

a/(A—a).

V. Relacion de las especies y de los géneros
9. Géneros y especies desde el punto de vista de la substancia

Una vez determinados formalmente los géneros, ;(podemos asignarles
in determinado contenido— Lo que podemos asegurar es que entre las especies
€ un mismo género existe un cierto parecido, a la vez que una cierta
iferencia. Realmente, si dos especies son absolutamente idénticas no puede
aber entre ellas oposicién significante, ya que, como vimos, la variante es
sencialmente una diferencia; y si, a la inversa, dos especies son totalmente
istintas (tela, escarpines), tampoco pueden oponerse semanticamente, ya que
u confrontacién es absurda. Asi, para cada especie, los elementos a los que
e limita su «resto» (o recorrido, o género) son afines a la vez que distintos:
anesti no puede oponerse a canesd (identidad total), pero tampoco a pamela
liferencia total): entrard en oposicién con la torera, el pichy o la almilla porque,
esde el punto de vista de la substancia, estas prendas presentan con respecto
| canest una relacion de semejanza-desemejanza. Podemos decir que en
eneral la semejanza afecta a la funcion de las especies de un mismo género
ranest, chambra y almilla tienen mas o menos la misma situacién funcional en
| conjunto del vestido), mientras que la desemejanza afecta a la forma de las
species. El juego de la semejanza y la desemejanza corresponde, evidentemente,
un juego del sintagma y del sistema, ya que entre dos especies dadas la relacién
ntagmatica excluye la relacion sistemética y viceversa: todo ello lo plasma

cuadro siguiente, del que luego analizaremos cada caso:
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o ‘ Se;janza [Ea?dlvnza ;érmula Ejemplo Sistema | Sintagma
/;J 1 N = + aoe b_‘ abrigo & casquete o= 52
/2~'71 + - =y 7. 2a 2 collares = o4
"IV{ 7 =t l al/a2 : casquete/gorro + =
. } ’ " < al ® a2 | abrigo & fuera de sistema
| ‘ impermeable
t \ o |

7.10. Especie de géneros diferentes: a @ b

Vemos (ejemplo nim. 1) que dos especies pe.rFenecientes_cada una
de ellas a un género diferente no tienen entre si una relac.xc’m d.e semqjgnza-
desemejanza, que su relacion sistemética es nula y su relacugn sm’gagr’natlca "
posible: un abrigo y un casquete pueden coexistir.. pero no tiene ningun sentico
oponerlos, porque en ellos no hay ninguna medida entre los rasgos de
semejanza (nulos) y, si asi puede decirse, los rasgos de d.esemejanza .
(fundamentales). Si se tratara del vestido real, seria muy interesante realizar
el inventario de las relaciones sintagmaticas que los géneros p‘ueden trabar '
entre si (suponiendo que encontremos en el vestido real los géneros dgl vestido
escrito); ya que si en el vestido escrito la relacion que une Ios_ elementos
de la matriz es siempre de solidaridad (O) (S) (V), nada nos dlce. que en el y
vestido real, las asociaciones de prendas estén sometidas a ese tipo de relacion.
iLa blusa obliga a la falda, y la falda a la blusa? ;El traj_e chaqggta presupone
la blusa? Quizas aqui encontrariamos las tres relaciones snntagl’natlca‘s establecidas
por la lingliistica (implicacion, solidaridad, combinacién],‘ y serian evudentfamente
relaciones que constituirian la sintaxis del vestido real.'® Pero_ para 'f’? géneros
del vestido escrito es imposible considerar sus relaciones sintagmaticas en
términos de contenido, ya que no hay otro sintagma que aquél (doble]‘ de Ios_
elementos de la matriz y de las matrices entre ellas; cuando la revista quiere
establecer una relacion de coexistencia entre dos especies confia esa rel’af:lon,
ya a la propia matriz (un cinturén con colgantes), ya a una varignte expllc!ta
de conexién (un abrigo y su casquete):'® desdoblada la’espe(:le se.conwerte
en simple soporte de esa variante particular, y la asercién de especie desaparece.

7.11. Especies idénticas: 2 a

Entre dos especies idénticas (ejemplo nim. 2), no puede haber
Oposicién sistematica, pero las dos especies se pueden llevar eVI’d.entemente‘
al mismo tiempo: dos pulseras, por ejemplo; la relacién sintagmética es aqui
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posible, pero es asumida explicitamente por una variante particular (adicion
o multiplicacion), de la que la propia especie no es més que el soporte.

7.12. Especies de un mismo género: al/a2 y al @ a2

Por dGltimo (ejemplo ntim. 3), cuando las dos especies pertenecen a
1N mismo género (es decir cuando tienen una relacién de semejanza-desemejanza),
hay entre ellas posibilidad de asercién de especie (casquete/boina/gorro, etc.),
y estas dos especies no pueden coexistir. Esa incompatibilidad sélo es vélida,
evidentemente, desde un punto de vista legal, ya que, en la realidad, nada
prohibe, empiricamente, llevar dos especies de un mismo género: si cae una
lluvia helada, podemos, para cruzar el jardin, ponernos un impermeable encima
del abrigo; pero ese tipo de «encuentro» (o si se prefiere, de sintagma) es
siempre improvisado y sélo se practica con la conciencia de romper
(provisionalmente) una institucién; se trata de un simple uso de vestido, cuya
mejor comparacion, en lingiiistica, seria con un hecho de palabra aberrante
(por oposicién a los hechos de la lengua).

V. Funcién de la asercion de especie
7.13. Funcion general: de la naturaleza a la cultura

La especie ocupa en el sistema de la Moda un lugar estratégico.
Por una parte, en tanto que denominacién pura y simple del vestido, agota todo
el plano de denotacién del vestido escrito: afadir una variante a una especie
(y concretamente, la propia variante de especie), es ya salirse de lo literal,
es ya «interpretar» lo real, empezar un proceso de connotacién que se desarrollara
naturalmente en retérica; como materia es absolutamente inerte, cerrada en
si misma, indiferente a cualquier significacién, lo que atestigua la tautologia
que da cuenta espontaneamente de su caracter denotado: un abrigo, es un abrigo.
Y por otra parte esta materia es la diversidad misma; en la lista mévil de las
especies es donde se «invierte» la diversidad de las técnicas, de las formas
y de los usos, en fin, todo lo que en la naturaleza (aunque sea social) es
irreductible a cualquier clasificacion. De modo que es esa diversidad concreta,
dada por la natura, de la que, por la via de la asercién de especie, se apropia
la cultura transforméndola en inteligible.”” Para ello, le basta con convertir la
especie-materia en especie-funcion, el objeto en término sistemético,’® el abrigo
en eleccién. Pero para ser significante, esa eleccion debe ser arbitraria: por
ello, en tanto que institucién cultural, la Moda dispone lo esencial de sus
aserciones de especies alli donde la eleccién no esté dictada, en cierto modo,
por ninguna motivacién «natural»; entre el abrigo caliente y el vestido ligero,
no puede haber eleccion libre, y por lo tanto significacién, ya que es la
naturaleza la que decide; sélo hay eleccién significante alli donde la naturaleza
concluye: la naturaleza no impone ninguna discriminacién real entre el tusor,
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cay la tela, entre el gorro, el casquete y la boina; por Io. mismo'la oposicion
4 al-pf?]can’ce no pasa directamente entre las especies de un mismo género, Sino
sign!” a asercién (sea cual fuere el objeto) y su denegacion implicita,

: tre un j Yy ;
v eEna eleccion y un rechazo; el hecho sistematico no es escoger la tela,
o> te escoger algo dentro de ciertos limites; se podria decir que los

s unicamen
dos términos
modo, al tran
formal, y para u
de especie l.naugur
de lo inteligible.

del paradigma son aqui la eleccion y sus l.ilnites (a/(A—a)). De este
sformar la materia en funcién, la motivacién concreta en gesto B
tilizar una antinomia célebre, la naturaleza en cultura, la asercion
a verdaderamente el sistema de la Moda: es el umbral

7.44. Funcion metddica

Esa funcién fundamental de la asercion de (.aspecie ta]11b|en se
ra en el plano metédico: es la asercion de especie !a que mauqura
io del sistema. Al fundar clases de incompatibilidades, o géneros,
jar cada uno de estos géneros en el lugar dg las especies
que «cubre». Pero las especies, ya lo dijimos., 'son.!as propias supstanc;ms que
saturan los objetos y los soportes de la sig_mfncgcmn. Toda esp(??le'dvztz,[;or
un objeto o un soporte, en virtud de este principio: tod'a la {nateuah e'z e‘ s
vestido es agotada por los objetos y los sgporteg al n{ve/ de {a matlrlz, pg{ o
géneros y las especies a nivel de la terminologia. El ln\{entarlo de’ 0s o.je
y de los soportes se reduce, en definitiva, al de !a:s_espemes_ y los géneros; -
basta con establecer, por la prueba de incompatibilidad, la llst? de loi ?ener -
para disponer de un inventario de los objetos-soportes. El género es la :eal
operativa que asumird al objeto a la vez que al §oporte, frentq a la variante,
la cual es irreductible, puesto que no tiene la misma substancia que la parte
propiamente material sintagmaética (o desde el enfoque de la \‘/es‘t‘lmer;ta] det
la matriz. Los géneros, las variantes y sus modos de asomacm‘n .( recuelzcnbt?, o
posible o imposible, segln los casos) son pues.elgmgqtos que permiten establec
de una forma completa el sistema general del significante de Moda.

encuent
el inventar
permite mane

Notas

1. Sobre la cuestién de las variantes implicitas («o invert_idas»), véase
infra, 11.10. Las palabras francesas investir e iqvest/ssle.ment las trladbucm(a,\Tose}o(;r)
invertir e inversion en el sentido econémico y psicoanalitico de'la palabra ol 5

2. Criterios lexicolégicos: véanse las clasificaciones nocionales de
W. von Wartburg, J. Trier y G. Matoré.

3. Véase supra, 5.10. T —

4. Es decir, en matrices con de . ) ]

5. A la inversa, en virtud de la ley del ultimo sentido la especie soltl)
s significante si no estd aumentada por ninguna otra variante: la pg[abra:)l1q;1(§es a
afirma tiene que ser mate; ya que si decimos que los que tienen aceptacion s
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twin-set cefidos, vemos claramente que el twin-set, aunque participa al sentido, en tantg

que objeto apuntado y soporte, ya no obtiene su sentido Gltimo de su naturaleza de
twin-set, sino del hecho de ser cefiido. Por otra parte recordamos que las matrices

difieren segtn el caso:
Ntwin-set / \ twin-set ceiiido
osv (O8] v

6. Citado por L. Hjeimeslev, «Animé et Inanimé, personnel et .non
personnel», en Travaux de [I'Institut de Lingiistique, vol. 1, p. 157.

7. La denominacién «género twin-set» es evidentemente provisional, ya
que todavia no sabemos a qué clase pertenece el twin-set.

8. La indiferencia de la eleccién no es absoluta; tiene por limite lo
propiamente real, que distingue préacticamente los tejidos pesados de los tejidos
ligeros; de manera que la tela sélo puede oponerse seménticamente a otro tejido
ligero. (Véase infra, 11.11.)

9. A menos, evidentemente, que a titulo retérico se quiera anunciar al
propio absurdo: entonces el absurdo se convierte en el significado de connotacion
de la frase entera.

10. Véase los recorridos de significacién de |a I6gica moderna, R. Blanchg,
Introduction, p. 138.

1. Hablamos aqui de oposicién significante entre las especies para
simplificar: de hecho la oposicion no se da entre las especies materiales, sino entre
la asercion y la no-asercion.

12. Si parecen empieados al mismo tiempo, es que no se trata del mismo
punto del vestir, y su coexistencia es entonces asumida por una variante especial
de asociacién: las especies no son mas que soportes.

13. Véase la clasificaciéon tematica de R. Hallig W. von Wartburg,
Begriffssystem als Grundlage fiir Lexicologie. Versuch eines Ordnungsschemas,
Akademie Verlag, Berlin, 1952, XXXV-140 Pp.

14. Véase supra, 5.8.

15. Desde el punto de vista del vestido real, remontando hasta el criterio
de cobertura del cuerpo, podria establecerse, por ejemplo, que para el hombre hay
implicacién simple entre la cobertura del busto y la de las caderas, pero para la mujer
la relacién se vuelve de doble implicacién.

16.\_cinturén con colgante \_un abrigo y su casquete

(0] SV S1 V S2
6}

17. Véase Claude Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, Plon, Paris, 1962, p. 164
(versién catalana: El pensament salvatge, Edicions 62, S.A., Barcelona, 1971; version
castellana: El pensameinto salvaje, Fondo de Cultura Econdmica, México, D.F., 1973):
«S6lo existen dos modelos verdaderos de la diversidad concreta: uno en el plano de
la naturaleza, que es el de la diversidad de las especies; otro en el plano de la cultura,
que lo ofrece la diversidad de las funciones.»

18. Vimos por una observacién de Saussure que la palabra término,
implicaba pasar al sistema. (Véase Supra, 2.1.)

s
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g. Inventario de los géneros

«Gasas, organdis, velos, muselina de
algodon, llegé el verano»

. Modo de composicién de los géneros

8.1. Numero de las especies por género

Formalmente, la asercién de especie no es rpés que una oposicion
binaria del tipo: a/ (A—a); el género no es, pues, pxjoplamentl_e htabllaansdo,
un paradigma de especies, sino Unicamfepte el r_ecorndo que limi a'es -
posibilidades substanciales de la oposicion. !EI ndmero de lasl.espem - cclénero
forman parte de un género no tiene una mcndepcna estructu.ra, quedu u;{ el
esté provisto de especies o no afecta poco gl sistema; la «rlqueéa» f?ecersge
depende, como veremos,' del nimero de vangnte,s a las que puede o e c{,!al
y entre estas variantes, la asercion de especie s6lo cuenta para una, fuere

fuere el alcance de su recorrido.

8.2. Sub-especies

Ciertas especies pueden «cubrir» otras especies: el nudo, gpf
ejemplo, es una especie del género uAtadura»', pero puede c'on‘qpc.)rtar tamn;?ix;a
sub-especies: nudo-de-tejedor, nudo-de-golondrina, r.7ua’.o.-de-pa/ar/ta, es? sng'A .
que un nudo de tejedor se opone de una manera significante a todos los den
nudos, antes de oponerse de una manera general a las otras gtaduras. .
Consideremos la especie-mediacion (el nudo) como una especie dg s.ub-ge'r'\e;o,
a menos que se prefiera contar cada sub-especie como una especie inmedia ale
del género principal, haciendo del nombre compgesto que la c?esngna UCT Zlmp
Monema igual a los otros, lo que indicara el guién (nudo-de-tejedor, nu‘ 0- "i-
golondrina); la existencia de esas sub-especies no altera’ en nadq al s;s ema
general de los géneros, desde el momento en que el género (principal o
Secundario) queda claramente como una clase de exclusiones.
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8.3. Variedades

Es alin la regla de exclusion la que obliga en ciertos casos a distinguir
cuidadosamente entre la especie y la variedad. Puede resultar cémodo reunir
in mente algunas especies o incluso algunos géneros en clases de inclusion:
por ejemplo, los collares, las pulseras, los cuellos, los bolsos, las flores,
los guantes, las bolsitas alimentan una categoria general muy importante
en la Moda: el detalle. Pero el «detalle», como la pieza o el accesorio, es una
coleccion de objetos, no es una clase de exclusién: no hay ni oposicién
significante, ni incompatibilidad sintagmética entre dos tipos de detalles, entre
un bolso y una bolsita. Es por lo que llamaremos variedades a las especies
0 géneros que componen lexicolégicamente un conjunto,? sin que eso les obligue
a componerlo semanticamente; de hecho, el «detalle», tantas veces presente
en los enunciados de Moda, puede ser un género por si solo: puede, por ejemplo,
recibir directamente una variante: detalle ligero, y coexistir en el inventario
de los géneros al lado de algunas de sus variedades, que en modo alguno son
sus especies. La ambigiiedad de la variedad y de la especie es la misma del
vestido escrito: en Moda, se maneja clases de exclusiones, mientras que
la lengua siempre tiende a proponer clases de inclusiones.

8.4. Géneros con una especie

Puede ocurrir que una especie no entre en oposicion significante
con ninguna otra especie comprobada, sino que, desde el momento en que es
nombrada, aunque sélo fuera una vez, debemos reservarle un lugar en el inventario
de los géneros, ya que puede ser el objeto apuntado o el soporte de una
variante. El faldén, por ejemplo, existente en el corpus estudiado, no forma parte
de ninglin género y no comporta ninguna especie; de modo que estamos
obligados a considerarlo como especie y como género a la vez, o, si se prefiere,
como género con una especie: se trata, formalmente, de un género, ya que
el faldon es compatible sintagméaticamente con cualquiera de los otros géneros
localizados;?® pero substancialmente, a pesar de su singularidad, el faldén es
también una especie, en la medida en que pudo o podrd un dia oponerse a otras
especies (/a crinolina, el mirifiaque): un recorrido puede ser momentdneamente
defectivo, al tiempo que permanece teérica e histéricamente abierto:
obviamente, la conciencia lingliistica de la especie no puede permanecer
puramente sincronica; de modo que el género se fundamenta en una diacronia
virtual y la sincronia sdlo proporciona una especie singular4 Sin embargo, en
todos los casos en que el género s6lo comporta una especie (y entonces se
confunde obligadamente con ella), esa especie no puede ser, propiamente
hablando, el soporte de una oposicién: a/ (A—a), y es l6gico que no podamos
aplicarle la variante de aserci6n de especie: un vestido con faldén, no es un
vestido provisto de una especie de faldén, es tnicamente un vestido aumentado
por un faldén: de modo que es la asercion de existencia la que recoge todos
los casos —temporales— en que, al ser (nica la especie, su variacién de
asercion es imposible. Vemos pues que si la asercién de especie es la llave
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ue permite abrir el inventario de los géneros, hay que completar_ feste

tario a base de géneros que no pertenecen directamente a la asercion
in‘ler;pecie sino que en cierto modo estén constituidos por el residuo que esta
de € !

gsercion rechaza.

etodica q

85 Especies pertenecientes a varios géneros

Por ultimo, ocurre que una especie parece que pertenezca a varios

gneros a la vez; eso no es més que una aparier)cia ya que, de hecho, IeI

+ido (denotado) de la propia palabra no es el mismo segun el género a '
g ertenezca la especie: un nudo puede ser una atadura, o un adorno (si no
e npada). De modo que las especies pueden perfectamente emigrar de un género
Z:aom)' seglin los cambios de uso que el qontexto, 0 mas qmpliamente laI
historia, les obliga a sufrir. Oc’u1tre que el género, una vez més, no es una ¢ a}se
de sentidos terminolégicos proximos [con?o‘ I'a que podngamps encontrarlen e
diccionario ideolégico), sino de incompatlbllldagies semaénticas te’m'plxorg es.
La reparticion de las especies dentro de Iqs géneros es pues fragil, sin que
por ello deje de ser estructuralmente posible.

ll. Clasificacion de los géneros
8.6. Fluidez de la lista de los géneros

La lista de los géneros y de las especies es una lista precqria,
ya que basta con aumentar histéricamente el corpus estudiado para Ioca’llz_ar
nuevos géneros y nuevas especies. Pero desde un punto de vista r)wetodlco,
es este un cardcter inconsecuente, ya que la especie no significa en si, dentro
de su substancia, sino sélo por su asercion: la lista de los géneros no es
organica, no podremos sacar ninguna indicacién de fondo sobre la estructur'fi
del vestido escrito.’ Ahora bien, esta lista hemos de establecerla, ya que lreune
los puntos de aplicacién de las variantes (los géneros son los sopgrtes—objetos
de la matriz). Para el corpus estudiado, el inventario de las especies destacg
69 géneros; pero algunos géneros son tan particulares, tan visxblemente‘ enunciados
por la revista desde un punto de vista excéntrico que, por economia de
exposicion, los colocaremos en una reserva «como recordatorio».® De modo que
s6lo daremos la lista de unos sesenta géneros.

8.7. Criterios exteriores de clasificacién

Antes de enumerar los géneros, falta atin decidir el orden‘ en
que los vamos a presentar. ;Podemos someter los sesenta géneros locahzados'
Y retenidos a una clasificacion metédica? En otras palabras, ;es posible der'lyar
todos esos géneros de una divisién progresiva del vestido total? Esa clasificacion
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es evidentemente posible, a condicién de salir del vestido escrito y recurrir

a criterios, ya anatémicos, ya tecnoldgicos, ya puramente lingiiisticos. En g
primer caso podria dividirse el cuerpo humano en regiones cada vez mas
concretas, y agrupar a los géneros que conciernen a cada una de ellas segin
una progresion dicotémica.” En el segundo caso, considerariamos sobre todo

la independencia, la articulacién o la forma tipica de los géneros, de la misma
manera que se clasifican las piezas mecénicas en el almacén general de una
industria.? Pero eso seria, en los dos primeros casos, recurrir a juicios externgg
al vestido escrito. En cuanto a la clasificacion lingiiistica, sin duda mas apropiada
al vestido escrito, desgraciadamente no existe; la lexicologia s6lo ha propuesto
agrupaciones ideoldgicas (campos nocionales), y la seméntica propiamente dicha
aun no ha podido establecer las listas estructurales de lexemas;® con mayor
razon, la lingiiistica no ha podido intervenir en un léxico tan particular como

es el del vestido. Asi, el cidigo que aqui estamos descifrando, al no ser nj
del todo real, ni del todo terminolégico, no puede practicamente sacar de lo real
o de la lengua el principio de clasificacién de sus géneros.

8.8. Clasificacion alfabética

Por ello preferimos una clasificacion simplemente alfabética.
Sin duda la clasificacion alfabética puede parecer una magra solucién, el pariente
pobre de clasificaciones méas ricas; pero eso es una visién parcial, e incluso
ideolégica, en la medida en que concede por contraste un privilegio y una
dignidad a las clasificaciones «naturales» o «racionales». Sin embargo, si
atribuimos un sentido igualmente profundo a todos los modos de clasificacion,
convendremos en que la clasificacién alfabética es una forma emancipada
de clasificacion: lo neutro es mas dificil de institucionalizar que lo «pleno». En
el caso del vestido escrito, la clasificacion alfabética tiene la ventaja,
precisamente, de ser neutra, ya que no recurre ni a la realidad técnica, ni a la
realidad lingiiistica; deja al descubierto la naturaleza insubstancial de los
géneros (son clases de exclusiones), cuya contigiiidad s6lo puede existir si
es asumida por una variante especial de conexién, mientras que en cualquier
otra clasificacion nos veriamos obligados a «reunir» los géneros directamente,
sin mencionar la conexién explicita.

Ill. Inventario de los géneros
8.9. Lista de las especies y de los géneros

He aqui, pues, por géneros, el inventario de las especies relevantes
en el corpus estudiado:'®

1. ABRIGO: Auto-coat, abrigo, (cérdigan, japonés), gabéan, guardapolvo,
impermeable, levita, plastificado, pelliza, sobretodo, trench-coat.
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2. ACCESORIO: Vimos que este género comprendia variedades
(bolsito, bolso, guantes), pero que esas variedades no eran especies. El accesorio es
n género sin especie; sus variedades forman parte de otros géneros; indiscutiblemente
ue opone de una manera implicita a la prenda.

8 3. ADORNO: (u ornamento): cintas, festones, guirnaldas, nudos, volantes.

4. ATADURA: bhotonadura, botones, calamones, corchetes, cordones,
cremallera, hebilla, lazos, nudos (golondrina, tejedor, pajarita), perlas. — Botonadura
es una coleccion o mejor aun, una linea de botones, pero es también un ser semantico
distinto de los botones; soporta mas naturalmente variantes de posicién o de equilibrio.

5. BLUSA: almilla, blusa (-mandil, -suéter, -tinica), blusita, caftan.
camisa, camisola, canesd, casaca, casulla, chambra, corpifio, marinera, pichy, polo
y tanica. . .

6. BOLSILLO: Bolsillos (-canguro, -chaleco, -tarjetero).
7. BOLSITA
8. BOLSO
9. BORDE: borde, cinta, contorno, costura, dobladillo, encafionado,
feston, fleco, pestana, ribete, presilla, sesgo, tirante, trencilla, tul plegado, volante.
Algunas de estas especies pueden catalogarse bajo otros géneros si no estin al borde
de la prenda (costuras y volantes, por ejemplo).

10. BROCHE

11. CADERAS: Como en el caso de los hombros, hay que distinguir entre
el aspecto anatémico (sobre las caderas, hasta las caderas) y el soporte de vestimenta
(caderas apretadas).

12. CAPA: Capa (-esclavina).

13. CAPUCHA: Capucha, cogulla.

14. CASQUETE

15. CINTURA: cadena, cintura (-corselete), lazo, martingala. La martingala
no es un cinturén; pero para ser especie del género Cinturdn, basta con que sea
sintagmaticamente incompatible con un cinturédn.

16. COLGANTE

17. COLOR: Las especies de colores son infinitas y no pueden ser
controladas, salvo realizando una lista aburrida; van desde los colores simples (rojo,
verde, azul, etc.) a los colores metaféricos (musgo, tilo, Pernod) e incluso hasta los
colores simplemente cualitativos (alegres, vivos, neutros, colores-choc); esta infinidad
estd compensada por la simplicidad de la variante implicita que los hace significar
realmente, y que es la marca.ll

18. COLLAR: Cadena, cadeneta, collar, de cuentas. ’

19. CONJUNTO: asociado, biquini, conjunto, chaqueta, dos piezas (blazer,
-blusén, -cérdigan, -casaca, -marinera, -pichy), separata, traje (-blazer, -torera, -cérdigan,
-kimono, -sahariana, -tdnica), tres piezas, twin-set.

20. CORBATA: Corbata, corbatin.

21. COSTADO: No existen especies comprobadas (sin embargo, las
podriamos imaginar: fuelles). Hay que tener mucho cuidado en distinguir entre el género
Costado y |a variante: en-el-costado (o: en-ambos-costados); en el primer caso, se
trata de una porcién material del vestido, de un sintagma; en el segundo caso, el
Costado es una especie inerte, es una orientacion.

22. COSTURA: Costuras, incrustaciones, pespuntes, recortes, Vivos.

Lo que aqui retenemos de los pespuntes es su ser semantico no su ser tecnoldgico;
Poco importa que sirvan para unir; lo importante es que se les atribuya un sentido,
Y para esg tienen que verse: de manera que se tratard siempre de pespuntes
aparentesg.

23. CUELLO: alzacuello, cuello (berta, camisero, capa, claudine, corbata,
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corbatin, corola, chal, chino, Dantén, echarpe, esclavina, marinera, pechera, polo,
sastre) gorguera (-Pierrot).

24. CHAL: berta, chal, esclavina, estola, estufilla, mantilla. Este género
de prendas se apoya en los hombros, mientras que el género vecino de los echarpes
se apoya en el cuello; de modo que no hay ninguna ambigiiedad sintagmatica entre
esos dos géneros. Puede haberla entre ciertas especies de chals (la berta, por ejemplo)
y ciertas especies de cuellos (largos, redondos, doblados), porque la diferencia sélo
puede provenir implicitamente de consideraciones tecnolégicas: el cuello, en principio,
pertenece al corpifio, la berta es una pieza independiente; por ello la berta no se
opone al cuello excepto si se nombra: cuello, berta.

25. CHALECO: cdrdigan, chaleco.

26. CHAQUETA: americana (-kimono, espencer, -suéter), blazer, blusén,
chaqueta, guerrera, torera.

27. DELANTE: babero, cuello, delante, gorguera, impla, pechera. Como
costado pero de una forma ailin més evidente ya que aqui los afiadidos son materialmente
distintos de sus entornos, el delante como género no puede confundirse con su
sinénimo sistematico: por-delante, en-la-parte-de-delante.

28. DETALLE: Este género reclama la misma observacion que el
Accesorio.

29. DETRAS: Como con el costado y delante, distinguiremos el género
detrds, de la variante: en-la-parte-de-detras, por-detras.

30. ENAGUA: aunque invisibles, las enaguas pueden participar del vestido
al modificar el volumen o la forma de la falda.2

31. ESCOTE: a ras de cuello, descote (-en punta), escote (imperio,
flecha, italiano, de cerradura). Aunque un cuello supone fatalmente el escote, es
constante que la afirmacion de un escote tome en cierto modo el relevo de la ausencia
de cuello: cuando no hay cuello el escote empieza a significar.

32. ESTILO: Estilo (california, cardigan, chanel, camisa, marinera,
esport-suéter). El estilo guarda afinidad con la linea (como ella, tiende a la
connotacién); pero la linea es una «tendencia», supone una cierta finalidad: el «saco»
es hacia lo que tiende el vestido; el estilo es, al contrario, una reminiscencia, obtiene
su ser de un origen. De ello se deduce que, desde el punto de vista de la substancia,
las piezas de estilo pueden representar indiferentemente significantes (estilo-cardigan)
o significados (estilo-Watteau); es esta una ambigiiedad que ya vimos en el caso del
zapato-esport, expresién en la que el significado se congela en especie significante.
La propia proximidad de la linea y del estilo muestra que es un sistema significante,
existe una especie de circularidad infinita entre el origen formal del signo y su
tendencia; la relacion del significante y del significado es inerte.

33. ECHARPE: echarpe (aro, colgante), mantilla, pafuelo.

34. FALDA: Falda (cruzada, tubo), faldita.

35. FALDON: El faldén es «la parte del vestido que desciende por
debajo de la cintura». Naturalmente sélo retenemos los casos en que la propia palabra
es comprobada (faldones redondeados) sin preocuparnos por la pieza en si, que
existe en la mayor parte de las prendas del vestido femenino.

36. FLOR: camelia, clavel, flor, margarita, muguete, ramo, violeta.

37. FORRO: debajo, forro, revés.'3

38. GUANTES: guantes, manoplas.

39. HOMBROS: Se trata, por supuesto, de los hombros del vestido, no
de los del cuerpo humano. La distincion es necesaria porque, en algunos enunciados,
los hombros ya no son soporte de variante, sino una simple sefial anatémica (en el
hombro).

40. LINEA: linea (bola, campana, cupula, cubo, Princesa, saco, sirena,
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tnica, trapecio).” Nada més prestigioso que ese género: contiene lo esencial
subtelr 1o alcanza lo inefable, lo espiritual, y se presta a lo sublime en la medida
de la M"al unificar elementos muy diversos, es el propio movimiento de la abstraccion;
en due do, es el sentido estético del vestido, y aunque pertenece al codigo de
resumle"'ta 'puede decirse que esta impregnado de retdrica, y contiene virtualmente
"est]menminado sentido de connotacién. Sin embargo, es un género del que casi siempre
pidetor aislar los componentes, perfectamente numerables: cada una de sus especies
p demor?stituida por la conjuncién de un determinado nimero de variantes implicitas
estéfz‘:ma' de rigidez, de movimiento); estas variantes se combinan con soportes
(de se (falda, corpifio, cuello), como las operaciones de una méaquina que acaban’
endo una idea: la linea seria en suma un largo cdlculo, cuyos términos varian

de ba A

prod,l:lc'la temporada.

gedt 41. MANDIL: Mandil (blusa, vestido). El género mandil estéd en el limite
de lo sublime de Moda: es admitido cuando es dignificado por la sub:especje que

le acompafia, que es totalmente de vestimenta (mandil-blusa) (mandil-vestido); falda-
r:andil parece excluida por demasiado casera. '

42. MANGAS: mangas (baldn, camiseras, campana, kimono, pagoda,
paiiuelo, pingiiino, ragléan, zepelin).

43. MATERIAL: Sus especies son infinitas. Pero al igual que para el
color, es posible someter esa infinidad a una variante reguladora: .e’videpte!-n.ente
implicita, que coloca a todos los materiales bajo una sola oposicion significante:
el peso.’s — El material puede ser lo mismo el tejido que Ia’plel, la piedra (para las
joyas) o, la paja. El material es el més importante de los géneros; la Moda otorga un
privilegio creciente a las substancias (Mallarmé ya lo habia observado).

44, MEDIAS

45. MOTIVO: asargado, cuadritos, cuadros, chinesco, estampado, florido,
geométrico, lunares, moteado, nido de abeja, pata de avestruz, pata de gallo, plumetis,
Principe de Gales, rayas, rejilla, triangular. Este género esta constituido por los modos
y aspecto de la superficie material del vestido, es decir, por sus dibujos, sea cual
fuere su origen técnico, tejido o estampado, y sin tener en cuenta la textura.

Es esta una prueba mas de la autonomia del sistema semdéntico con relacion al sistema
tecnolégico: el estampado, por ejemplo, no estd en oposicion con el tejido que no esté
comprobado.

46. PANTALON: de esqui, pantalén (pata de elefante, de guarda, de
yatching) short, tejanos.

47. PLIEGUE: drapeado, fruncido, pinzas, plisados, repliegue, volantes.

48. PRESILLA: anilla, brida, corddn, pasador, presilla, trencilla.

49. PULSERA: aros, medalla, pulsera.

50. PUNOS: bocamangas, puiietas (mosqueteras), vuelo, vuelta de los
pufios.

51. SISA: Que la especie de una manga se deba a la forma de la sisa
N0 permite transgredir la regla terminolégica; lo nombrado es la manga, la manga
es la que soporta la especie; la sisa permanece semanticamente independiente.

42. SUETER: jersey, over-blouse, pullover, suéter.

53. TACONES: tacones (altos, Luis XV).

54, TALLE: La palabra es ambigua; a menudo se entiende en el sentido
de: lineg marcada, mas o menos alta, que separa el busto de las caderas; pero la marca
€S ya una variante, y el género no puede tomar partido inmediatamente sobre un
elemento sistemé4tico: de modo que hay que reservar aqui la palabra talle, de una
?a“era tan neutra como posible, a la porcién circular del vestido que esté situada

Ntre las caderas y la parte de abajo del pecho.'¢

55. TAPETA: tapeta, solapa.
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56. TIRANTE

57. TOCADO: campana, cofia, chechia, diadema, gorro (peluca), Pamel,
sombrero, (bretén, panuelo, peruano), sombrero de paja, toca, tocado. !

58. VELO: redecilla, velo.

59. VESTIDO: Baby-doll, conjunto de esqui, de punto, mono, ropilla, tubo |
vestido (abrigo, blazer, blusa, blusén, camisero, mandil, suéter, tinica). E| género no e's
una clase inclusiva.

60. ZAPATOS: babuchas, botas, botines, chinelas, escarpines, esport,
mocasiones, polainas, Richelieux, sandalias, zapatillas, zapatos. Es un antiguo Sigﬂificadn
fosilizado en especie, es decir en significante. |

Notas

1. Véase infra, cap. 12. '

2. la variedad y el conjunto a la que va unida tienen la misma relacién
intuitiva que una rabrica y sus componentes en las clasificaciones tematicas como |la
de Hallig y von Wartbourg. Ya vimos que ese tipo de clasificacion no tenia valor
estructural. (Véase supra, 7.3.)

3. Se trata, por supuesto, de una compatibilidad al nivel del vestido
escrito; ya que en el vestido real, en el que las obligaciones sintacticas son otras muy
distintas, podemos encontrar perfectamente una especie singular que sin embargo ses
incompatible con otra especie, sin que puedan situarse en el mismo género: las medias
son generalmente incompatibles con el iraje de baio.

4. No es necesario imaginar una sincronia amplia para fundar el género,
ya que la Moda inventa facilmente nuevas especies en el interior de su microdiacronia
(aunque haciendo resucitar muchas veces antiguos términos de vestimenta).

5. Contrariamente a las indicaciones que se pueden sacar del ndmero
de los términos de una variante, las cuales conciernen a la estructura del vestido
escrito. (Véase infra, cap. 11.)

6. Géneros como recordatorio: Pendientes. — Tocado. — Comba (del
zapato). — Pantis. — Empeine. — Viso. — Peluca.

7. Por ejemplo: Tronco = busto + caderas. — Busto = cuello + corpifio.
Corpiiio = dorso + delante, etc.

8. Por ejemplo: Vestido = prenda + afiadidos. — Prendas = articuladas +
+ envolventes. — Afiadidos = planos + voluminosas, etc.

9. Sabemos que la semantica estructural estd mucho menos avanzada
que la fonologia porque todavia no se ha encontrado ei medio de construir listas {
de semantemas: «(Con relacién a la fonologia), las oposiciones parecen tener un
cardcter diferente, mucho mds laxo, en el léxico, cuya organizacién parece que escapa
al andlisis sistematico» (P. Guiraud, La Sémantique, P.U.F., Paris, p. 116; version
castellana: La semdntica, Fondo de Cultura Econémica, México, D.F., 1974).

10. El género viene dado aqui en singular (salvo si sélo puede ir por
pares) para dejar bien claro que se trata de un tipo, de una clase de exclusiones,

y no de una clase de inclusiones; es nombrado por un vocablo auténomo si la lengu@
lo permite, o por el nombre de una de sus especies. (Véase supra, 7.8.)

11. Véase infra, 11.12.

12. La amplitud de la falda es a menudo discreta y suave, o bien
importante y rigida por la accion de las enaguas. <

13. En una expresién como: mejor que un forro, el doble juego de tejidos
de igual calidad cuyo debajo resulta siempre visible en algin lugar del traje. )

14. Aungue en principio sélo haya una linea fundamental por sincronia
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ista puede verse obligada a citar otras lineas; damos aqui varias especies de
la rev! ra dar cuenta de la variedad del género.

jineas P2

forma
la con
significa €1

15. Véase infra, 11. 11. ‘ .
16. El diccionario Littré desconoce el sentido de ceinture: el taille es

cion del cuerpo desde las espaldas hasta la cintura; por ello, en taille
francés «a cuerpo». (N. del T.)
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9. Variantes de ser

«La verdadera tdnica china, lisa y
abierta»!

1. Inventario de las variantes
9.1. Constitucién y presentacion de las variantes

El género designa la materia que puede llenar indiferentemente
el objeto o el soporte de la significacién. Queda en la matriz una forma que
solo puede ser llenada por una substancia independiente e irreductible: la
variante. La substancia de la variante no puede confundirse con la substancia
de los géneros, ya que esta es material (un abrigo, un broche), mientras que esta
otra es siempre inmaterial (largo/corto, abierto/no-abierto). Esa disparidad de
las substancia obliga a un inventario separado de las variantes, pero también
nos aseguramos de que con el inventario de los géneros y el de las variantes
agotamos la substancia de todas las matrices y poseemos el inventario completo
de los rasgos de Moda.

Antes de empezar el inventario de las variantes hay que recordar
que éstas no se presentan, a la manera de las especies, como los simples
objetos de una nomenclatura, aunque repartidos en clases de exclusiones, sino
bajo la forma de oposiciones de varios términos, ya que poseen el poder
propiamente paradigméatico de la matriz. El principio de constitucion de estas
oposiciones es el siguiente: alli donde hay incompatibilidad sintagmatica
(espacial), hay apertura de un sistema de oposiciones significantes, es decir
de un paradigma, o sea de una variante; ya que lo que define a la variante es
que sus términos no pueden ser actualizados al mismo tiempo en un mismo
soporte: un cuello no puede estar abierto y cerrado al mismo tiempo; y si sé
encuentra entreabierto, quiere decir que lo entreabierto es un término del
sistema diferencial tan vélido como lo abierto y lo cerrado. Dicho de otro
modo, todos los términos de variantes que no pueden actualizarse al mismo
tiempo constituyen una clase homogénea, es decir una variante (en el sentido
genérico de la palabra). Para identificar estas clases o variantes, basta con
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calizar todos los términos observados por la prueba de la conmutacion en listas
incompatibilidades sintagmaticas: una falda, por ejemplo, no puede ser a
vez amplia y ajustada: esos términos forman parte de la misma clase, participan
|a misma variante (ajuste); pero como esa falda puede ser perfectamente
mplia, suave, y larga al mismo tiempo, cada uno de estos términos pertenece
g una variante distinta. Evidentemente, a veces hay que recurrir al contexto para
decidir |a reparticion de ciertas variantes: si hablamos de un vestido abotonado,
odemos comprender que el sentido del vestido (por ejemplo, la Moda del
momenm] se basa en el hecho de que comporta botones, frente al rpismo )
vestido (pasado de Moda) que no los llevaria: en este caso la variante esta
constituida por la existencia o la carencia de botones; pero también puede
comprenderse que el vestido debe su sentido al hecho de que estéd cerrado
por botones Y no por una cremallera: entonces la variante se centrara sobre la
forma de cierre del vestido, no en la existencia de los botones; el paradigma
difiere segtn el caso: aqui hay oposicién entre la existencia y la carencia,
alli entre lo abotonado, lo anudado, lo atado, etc.? Cada variante comporta un
ndmero variable de términos;? la oposicién mas simple es evidentemente binaria
(derecha/izquierda); pero, por una parte, segln un esquema de Brondal, una
oposicion simple, del tipo polar, puede enriquecerse con un término neutro
(ni a la derecha, ni a la izquierda = en el medio) y con un término complejo
(a derecha y a izquierda = por los dos lados); por otra parte, algunos paradigmas
estan constituidos por una lista de términos que no se dejan estructurar
t4cilmente (fijado/armado/anudado/abotonado/atado, etc.). Por dltimo, ciertos
términos del paradigma pueden ser terminolégicamente defectivos, lo que no
impide que su lugar deba ser reservado: por ejemplo lo calado y lo transparente,
aunque estdn en oposicién significante, logicamente no son mas que los
momentos intermediarios de una lista mas larga, cuyo grado lleno (opaco) y grado
nulo (invisible) jamas son confirmados; debemos recordar aqui que el sentido
no nace de una simple cualificacién (blusas /argas), sino de una oposicion
entre lo notado y lo que no lo es; incluso si la sincronia estudiada sé6lo confirma
un término, siempre hay que restablecer el término implicito sobre el que se
apoya a la vez que se distingue de él (aqui lo escribiremos entre corchetes);
asi, como las blusas nunca son cortas, aunque su longitud es a veces notada
(blusas /argas), es necesario reconstruir una oposicion significante entre lo
’afg_o y lo [normal], aunque este término no esté confirmado,* pues hay que dar
aqui, como en otras partes, prioridad a las necesidades internas del sistema
sobre las de la lengua. De la misma manera, admitiremos que un vocablo pueda
Pertenecer ya a una variante, ya a otra, en la medida en que los juegos de
Oposicién del sistema no recubren forzosamente los contrarios de la lengua:
ancho puede remitir aqui a una dimension plana (variante de longitud: un nudo
ancho) y alli a una dimensién voluminosa (variante de volumen: falda ancha); eso
efpseﬂdfa, de hecho, de la naturaleza del soporte. Por Gltimo, ya que siempre es
Oposein?ldo de _ves_tgmenta (y no el sentld_o-lmguistlco) ei‘ que determina le_ls
pueciac:ones significantes, hay que adml’glr que cad? teyrpnno dg la variante
- eventualmente ~comportar expresiones termlnqloglcqs 'dlf.erentes:
mismc;ev?' h.ueco: quanonado, son, por ejemplo, varnacnones.ms:gmflcantes del
término significante: lo [saliente]; no se trata, propiamente hablando, de

la
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sinénimos (es una nocién puramente lingiiistica), sino de vocablos que no
distingue ninguna variacion de sentido de vestimenta; si con todo varian
terminolégicamente, es segun el soporte al que afectan: granulado y aplicado nq
tienen evidentemente el mismo sentido, pero como los dos estan igual que
[saliente], en una misma relacion de oposicion respecto a concavidad, forman
parte del mismo término paradigmatico; tGnicamente cambian de valor ling[jisﬁc0
segun afecten al soporte-tejido o al soporte-bolsillos. De modo que daremos
horizontalmente para cada variante el paradigma principal (mientras sea posiblg,
en forma de oposicién estructurada), y para cada término del paradigma, en
columna, sus variaciones insignificantes:

estrecho / normal / ancho

i \
| fino ‘
delgado

La prueba de incompatibilidad sintagmatica permite despejar
treinta variantes.> Habriamos podido presentar esas variantes en orden alfabético
como hicimos con los géneros. Hemos preferido —al menos provisionalmente—s¢
agruparlas segin un orden racional (aunque no todavia directamente estructural),
de manera que puedan formularse unas observaciones comunes sobre algunas
de ellas. Encontraremos aqui las treinta variantes repartidas en ocho grupos:
Identidad, Configuracion, Materia, Medida, Continuidad, Posicién, Distribucion,
Conexion. Las variantes de los cinco primeros grupos (las variantes del | al XX)
afectan a sus soportes de una manera en cierto modo atributiva, determinando
un rasgo de ser (vestido largo, blusa ligera, tunica abierta): seran las variantes
de ser (cap. 9). En los tres ultimos grupos (variantes XXI a XXX), cada variante
implica una cierta situacion del soporte con relacion a un campo o a otros
soportes (dos collares, vestido abotonado a la derecha, blusa metida en la falda):
éstas seran las variantes de relacion (cap. 10). Aunque los paradigmas de
variantes que ahora seran presentados hayan sido establecidos segtin una via
puramente formal, recurriendo a la prueba de incompatibilidad sintagmética, no
vamos a dejar de comentarlas brevemente desde el punto de vista de la
substancia, es decir, justificando cada variante, mas alla de su valor sistematico,
por factores morfoldgicos, histéricos, psicoldgicos, de forma que permitan
mostrar las relaciones de un sistema semiolégico y del «mundo».

il. Variantes de identidad
9.2. Variante de asercion de especie (l)

Un vestido puede significar porque es nombrado: es la asercion
de especie; porque es llevado: es la asercién de existencia; porque es verdader?
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falsOJZ es el artificio; porque estd acentuado: es la marca. Estas cuatro

iantes tienen en comln, el hacer de la identidad del vestido su propio sentido.
v rimera de estas variantes es la asercion de especie: el principio de esta

iz\nte ya ha sido enunciado.” Vimos que su paradigma sélo podia ser formal:
Vartrata de un paradigma binario, a pesar de la multiplicidad de las especies,
2 que solo opone un individuo a su clase, independientemente de la substancia
c?)n la que el enunciado llena esa oposicion; r‘ecordarem.os tan s6lo que la
¢ormula de la variante de asercion de especie es la siguiente:

93. Variante de asercion de existencia (I1)

Si la revista enuncia: boisillos con tapeta, es indudable que es
primero (es decir anteriormente a su cualidad de especie) la existencia de las
tapetas la que da a los bolsillos su «tono» de Moda, es decir su sentido: a la
inversa, en «vestido sin cinturén»® es la ausencia de cinturén lo que hace
significar al vestido. El paradigma no opone pues una especie a otras especies,
sino la presencia de un elemento a su carencia. Asi, la especie se determina
de dos maneras: oponiéndose, in absiracto, a otras especies; oponiendo, in vivo,
su aparicion a su carencia.? La variante de existencia es perfectamente conocida
por la lingtiistica, en la que equivale a la oposicién del grado lleno y del grado
cero. Estructuraremos la oposicion de esta manera:'°

con / sin !

|

con desprovisto de ‘
provisto de sin... ;

94. Variante de artificio (Il

La variante de artificio opone lo natural a lo artificial segin el
Cuadro siguiente:

| natural / artificial
auténtico falso
verdadero imitacion
postizo
‘ sofisticado
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La historia mitolégica de esa variante seria valiosa: durante
siglos, parece que nuestro vestido ignord la alternativa de lo natural y lo
artificial; un historiador' feché en los comienzos del capitalismo el nacimiengg
de la imitacion (mangas postizas, la pechera del chaleco méas cuidada que Ia
parte de atras, etc.,), quizés por la presién de un nuevo valor social, el parecer,
Pero es dificil saber si la promocién de lo natural como valor de vestimenta
(ya que el nacimiento de lo artificial comporté fatalmente una:oposicién
significante, verdadero/artificial, que no existia hasta el momento) fue el fruty
directo de un cambio de mentalidad o de un progreso técnico: hacer auténtico
implica un cierto niimero de descubrimientos. Sea como sea, mientras lo !
auténtico sea general, es asimilado a lo normal, de modo que lo que es
basicamente notado es lo artificial, salvo en los casos en que precisamente |a
técnica facilita una competencia directa entre el modelo y la imitacion (lanag »
auténticas, cosido a mano, etc.).'? Sin embargo, la prioridad de lo verdadero
tiende hoy en dia a debilitarse gracias a la promocién de un nuevo valor;
el juego.” El juego garantiza desde este momento la mayor parte de las
notaciones de artificio, ya porque se le atribuye el poder de variar la personalidag |
y de manifestar de este modo su riqueza virtual, ya porque constituye una
coartada pudica a los arreglos econémicos del vestido. De modo que el artificio
tiende a manifestarse como tal; ordinariamente afecta a la funcién, que puede
ser postiza (un nudo falso o un nudo que no liga nada), o al estatuto de la
prenda, es decir su grado de independencia material: a menudo se declara falss
una prenda si parece independiente, mientras que de hecho, técnicamnte, es
pardsita de una pieza principal a la que estd sobrepticiamente cosida; el falso
conjunto debe su artificio al hecho de que esta constituido por una sola pieza.
Quizés el material es el Gnico que resiste a esa promocién del artificio; a veces
se menciona, es decir se alaba su autenticidad.'4

9.5. Variante de marca (V)

Ciertos elementos son idéneos para dar un acento, otros para
recibirlo. Sin embargo, la sintaxis de vestimenta no establece una diferencia
estructural entre lo subrayante y lo subrayado, al contrario de la lengua, que

opone la forma activa a la forma pasiva; lo importante, para el cédigo de \

vestimenta, es reconocer que entre dos elementos (normalmente entre el

objeto y el soporte), hay marca. Esa ambigiiedad se ve claramente en el cas0_
en que, al ser confundidos, el objeto y el soporte, parece que es la substancid
la que se marca a si misma: decir que el talle es (apenas) indicado es decir
que el talle produce y recibe la marca siendo mas o menos el mismo.”®

El subrayado no se opone en absoluto al subrayante; ambos forman parte del
mismo término, constituido por la presencia indeterminada del fenémeno

de marca; el término adverso sélo puede ser el no-marcado (o el no-marcante), 44
podriamos denominar neutro: es un término tan normal que permanece
inexpresado (salvo en lo que concierne al color). El cuadro de la variante de
marca es el siguiente:

108

’ marcado-marcante / [no-marcado-no-marcante]

acentuado-acentuante;| neutro (color)
indicado-indicante;

subrayado-subrayante;

Al acentuar el ser de ciertos géneros sin afnadir otra cosa que
ellos mismos (el talle apenas indicado), la marca se acerca a_la aserciér] de
existencia; podria decirse que toma el relevo; por ejemplo, si la carencia
de un elemento es fisicamente imposible y si, en consecuencia, la varla_nte de?
existencia no puede intervenir, la marca sera la que permitird que la existencia
sea significante; no podemos quitar las costuras de un vestido (salvo en el caso
de las medias), por lo cual resultaria vano el afirmar que existen; pero pueden
existir enfaticamente, bajo la forma de pespuntes visibles, que es de lo que ‘
precisamente dara cuenta la variante de marca. Y por ser la marca una existencia
superlativa, su propio contrario es, si asi puede decirse, aumentado en un
grado; ya no es la carencia, es la existencia simple, privada de acento, es lo
neutro: veremos hasta qué punto el poder significante de la variante marcado/
neutro puede ser relevante (bajo enunciados a veces lejanos), cuando afecta
a las especies del género color: ya que el color no puede conocer la
inexistencia: nada hay que no esté provisto de un color:" en Moda, lo incoloro
es simplemente neutro, es decir no-marcado, mientras que coloreado es sinénimo
de vivo, es decir de marcado. Por tltimo notaremos que la variante de marca
tiene una fuerte tendencia retorica: la acentuacién es una nocién estética,
pertenece en gran parte a la connotacién: digamos que al ser el vestido
escrito, el énfasis es uniformemente posible: depende de la palabra del
comentador; en el vestido real, extra-lingiiistico, probablemente sélo podemos
captar el encuentro de dos elementos o, en el caso del talle marcado, la presencia
de otra variante como la de ajuste.

lll. Variantes de configuracién

9.6. Forma y Palabra

En el vestido-imagen la configuracién'’ (forma, ajuste, movimiento)
absorbe casi todo el ser del vestido; en el vestido escrito, su importancia
disminuye en provecho de otros valores (el ser, la materia, la medida, etc.):
es evidentemente una de las funciones del lenguaje combatir la tirania de la
Percepcion visual y ligar el sentido a otros modos de percepcién o de sensacion.
En el orden de las formas, la palabra hace existir valores que la imagen indica
Poco claramente: la primera es mucho mas &gil que la segunda en el hecho
de hacer significar (no decimos: de hacer percibir) conjuntos y movimientos:
la palabra pone a disposicién del sistema semantico del vestido su fuerza
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de abstraccion y de sintesis. Asf, para la forma, la lengua puede perfectamente
retener tan s6lo sus principios constituyentes (lo recto y lo redondo), incluso
si la transformacién de esos principios en vestido real es de las mas complejas.
ya que una falda redonda comporta muchas mas lineas que la curva. Ocurre lo
mismo con el ajuste: el espiritu complejo de un contorno puede definirse con

una palabra (ceiiido, ahuecado). Por tltimo, lo mismo puede aplicarse al caso

del méas sutil de los valores formales, el movimiento (una blusa volteada):

lo complejo es la fotografia de lo real, y lo que es inmediatamente significativo
es su version escrita. La lengua permite fijar de una formar precisa la fuente
del sentido en un elemento finito y menudo (representado por una sola palabra)
cuya accion se difumina a través de una estructura compleja.

9.7. Variante de forma (V)

La variante de forma es terminolégicamente una de las més ricas:
recto, redondo, redondeado, en forma de flecha, cubo, cuadrado, bola, aguzado, etc,
Todos esos términos pueden entrar en oposicién significante unos con otros, y
de esa variante no podemos esperar un paradigma simple. La confusién se debe
a dos circunstancias relacionadas las dos con el poder eliptico de la lengua:
por una parte puede ocurrir que prendas voluminosas estén cualificadas en
términos de proyeccion plana (americana recta, abrigo cuadrado); por otra, aunque
a menudo la variante de forma sélo afecta a una parte de la pieza (su borde,
por ejemplo), es la pieza entera la que recibe la cualificacién de forma:
guantes ensanchados son en realidad guantes cuyo tronco estd ensanchado.
Sin embargo, aunque la conmutacién no permita reducir a una oposicién simple
la docena de términos que constituyen la variante de forma, ya que cada
término puede oponerse a los demds, el paradigma posee, sin duda alguna, una
cierta estructura racional; estd compuesto de una oposicioén-matriz, que recuerda
una antigua pareja heraclitana: la de la Recta y de la Curva; cada uno de esos
dos polos se subdivide a su vez en términos subsecuentes, segin se hagan
intervenir dos criterios accesorios: primero un criterio de paralelismo —o de
divergencia— de las lineas implicadas en la forma principal: lo recto da lugar a lo
cuadrado, a lo aguzado (o puntiagudo, o en forma de flecha) y a lo biselado;
lo curvo a lo redondo, a lo ensanchado y a lo ovalado; luego un criterio geométrico,
si se considera la forma plana, o voluminosa: lo recto proporciona entonces
lo cuadrado (plano) y el cubo (voluminoso): la curva proporciona el globo y lo
acampanado.'® De este modo se obtiene el paradigma siguiente, teniendo en
cuenta que cada uno de sus rasgos puede oponerse a los otros:

Recto Curvo
cuadrado/aguzado/biselado/redondo/ensanchado/ovalado
cuadrado/cubo / globo/acampanado
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98. variante de ajuste (V1)

La variante de ajuste tiene por funcién hacer significar ’el grado
e adnesion del vestido al cuerpo; de' modo que remite a la sgnsacion de una
‘otancia; estd muy cerca de otra varlantel. el volumgn; pero m’lentras que
? | volumen, como veremos, esa distancia es apreciada, si asi puede decirse,
fﬂnneivel de su superficie externa y con relacion al espacio general. que ro]dea
| vestido (un abrigo grueso es un abrigo que ocupa ’lugar], en el ajuste, a
ﬁontrario. la misma distancia es evaluada con r'e’lamo’n al cuerpo: el cuerpo
es aqui €l ntcleo cuya variantg expresa la presion mas o menos opresora
(un abrigo amplio); podria decirse que en la variante de volumen la d|§tanc1a
de referencia es abierta (sobre el espacio envolvente), y que en _la varnantfla
de ajuste esté cerrada (sobre el cuerpo); lo que cuentg en la primera e_s_dad
medida de una globalidad; en la se‘g'unda es la sensacién de_ una plastici a’l'.d ]
El ajuste puede encontrarse, impllcntamgnte. con otras variantes: la movilida
en el caso de flotante: una pieza puede liberarse del cuerpo.h'asta];al punto que
parezca desprenderse del mismo (un faldén, un echarpe); la 1t|’g|dez, en el caso
de lo ahuecado.? El cuerpo no es el tnico centro de contr?cmon de la pieza; a
veces el elemento es él mismo su propia referencia: asi en un nudo apreta_do_’
v en un nudo flojo. De modo que se trata de un movimiento general.de constriccion
o de dilatacién. La unidad final de la variante se da, en suma, al‘ nivel de la
sensacion: aunque formal, el ajuste es una variante cenestésica: hac'e. de_
transicion entre la forma y la materia; su principio es la alternancia significativa
de lo apretado y lo flojo, de lo opresivo y de lo relajante: seria pues, desde el
punto de vista de una psicologia (o de un psicoandlisis) del vestido, una
de las variantes mas ricas.?’ Ya que la variante reposa sobre la' sensacion
de una distancia, es normal que la escala de sus variaciones sea m'fenswa )
incluso si, segun la regla terminoldgica, la expresion queda discontinua; asi.
tendremos dos estados (pero no dos seres), significantes: lo apretado y Io. flojo,
cuyas variaciones terminolégicas pueden, en apariencia, parecer muy dlst'elntes,
segln se trate de la relacion de la pieza al cuerpo (ajustado) o de_ la relacion
de la pieza consigo misma (apretado). A cada uno de los dos términos hay
que afiadir (al menos como reserva) un superlativo: lo amoldado para lo a!ustado
y lo ahuecado para lo suelto (bajo la influencia, en este caso, de la varlan_te
de suavidad). Con todo, si la prenda, por su misma especie, compo’rta un cierto
ajuste, la lengua sélo notara el término excéntrico; el primer término,
Correspondiente a un estado normal, permanecerd implicito: una blusa no puede
ajustarse sin abandonar su especie; de modo que sélo puede ser normal o
flotante. A continuacién presentamos el cuadro de la variante de ajuste:
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. 4

cefido / apretado / flojo / ahuecado
amoldado ajustado amplio
con forma ancho
entallado flotante
estricto?2 indolente
torneado muelle
suelto
vago

9.9. Variante de movimiento (VII)

Ya indicamos que la variante de movimiento tenia por funcion
animar la generalidad del vestido. La linea de vestimenta es vectorial, pero su
direccién proviene en general de la estatura del cuerpo humano, que es vertical;
de modo que son los términos de otra variante (alto/bajo) los invertidos en la
oposicion principal de la variante de movimiento: montante*/cayente;? sin
duda, un suéter montante es una prenda de cuello alto; eso no impide que
desde el punto de vista del conjunto el término sea claramente de movimiento:
técnicamente, la subida del cuello se opera a partir de la prenda; lingiiisticamente
(es decir metaféricamente), toda la prenda parece aspirada hacia arriba. Lo mismo
ocurre con los guantes montantes: no tienen mas que un tronco largo; pero
semanticamente, lo que les define (es decir, lo que los opone a otros tipos
de guantes), es el hecho de que parecen subir a lo largo del brazo. En todos
estos casos, se da con traslacion de un carécter real del anadido al aspecto
general de la prenda; es por ello que esa variante no estd lejos de un cierto
estado retérico: debe mucho incluso a la propia naturaleza del vestido escrito.
Los dos polos de la oposicién estan constituidos por montante y descendiente,
términos a los que hay que afnadir sus variedades metaforicas (vuelo, profundo,
inclinado), cuyo empleo depende del soporte. La combinacion de lo montante y
de lo descendiente en un solo movimiento da un término mixto o complejo, lo
volteado; lo volteado implica la existencia de dos superficies correlativas, y
en consecuencia de una nueva orientacion parasita: adelante/atrds;?* este mismo
matiz lo encontraremos a veces en lo proyectado y lo huidizo; pero como aqui
ya no hay arriba y abajo, podemos considerar a lo proyectado y a lo huidizo
como una categoria neutra, con relaciéon a los polos principales, ya que no
participan explicitamente ni del montante ni del cayente. Vemos que la armadura
diferencial de la variante esta constituida de hecho por la orientacién, no
por el movimiento, que esté presente en todos los términos de la. oposicién; sino
el término cero (sin movimiento) seria algo como quieto, que naturalmente no
estd confirmado. Una prueba de que el movimiento es un valor de derecho
es que su ausencia no es eufémica, no puede ser notada; los modos del

* Mantenemos la literalidad para conservar la precisién del analisis hecho

por el autor, pero el significado de «montante» responde a: sin escote o alto y cerrado.
(N. del r.)
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son los que reciben todo el relieve semantico: es por lo que es

jmiento ) : ;
n'Io\l!?;llble constituirlo en variante autonoma, independientemente de las
i +es de posicion o eventualmente de medida (guante montante = guante
Varlz')] que con tanta fuerza contribuyen a estructurarlo. Este es el cuadro
Ia;z,di'gmético de la variante de movimiento:
p
e — 1 = e — =S == — i
1 \ 2 Mixto Neutro ‘
| |
; Montante / Descendiente / Volteado / Proyectado
vuelo cayente huidizo
colgante
inclinado
profundo

IV. Varianies de materia

9.10. Cenestesia

Tenemos aqui un grupo de variantes cuya funcion es hacer s_ignn‘lcar
ciertos estados del material: su peso, su suavidad, el relieve'de su supgrﬁcne
y su transparencia. Podria decirse que, salvo la transparencia, son vgflantes
tactiles; pero de todos modos es mejor negarse a someter Ifa sensacion del ‘
vestido a un sentido particular; cuando es pesado, opaco, rigido, o liso (por lo
menos cuando notamos esos rasgos), el vestido participa de ese orden de .
sensaciones centrales del cuerpo humano denominadas cenestesia: las variantes
de materia (y ahi radica su unidad) son variantes cenestésicas;‘)f por ello sop. ,
de entre todas las variantes, las que mas se acercan a una «poetica» del vestido;
en realidad, ninguna es literal: ni el peso ni la transparencia_Qe una tela pueden
reducirse a propiedades aisladas: la transparencia es también ligereza, la e
pesadez también es rigidez;? la cenestesia en el fondo se reduce a la oposicion
de cémodo e incémodo;? estos son realmente los dos grandes valores del‘ vestido,
ya sea que, como antafio, se signifique lo pesado asociandolo a la autoridad, .
ya que se dé, como hoy en dia, un privilegio general al confort, y en consecuencia
a la ligereza; este privilegio explica por qué hoy en dia lo pesado, ’al_ ser nefasto,
es raras veces notado; o incluso que lo transparente, al ser eufor‘lco,’se destaca
como una sensacién preciosa lejos de su contrario, lo opaco, que jamas es
escrito, ya que es normal: asi el juego de oposicion es en es.te caso algo roto
por un sistema implicito de tables sensuales (aparte de hlstorlcos)_. Esas
variantes de materia solo deberian, en principio, concernir a los tejidos, a las
fibras, las maderas, las piedras y los metales de que estan hechos los v’estldos
Y sus accesorios: en fin, que sélo se deberian aplicar Iégicamentg a}l género
Material: pero seria éste un punto de vista tecnoldgico, y no semantico; ya que
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constantemente el vestido escrito traslada, por sinécdoque, la naturaleza del
material a la prenda o (menos frecuentemente) al anadido: una blusa ligera

es una blusa de tejido ligero, un abrigo calado es un abrigo hecho de ganchillg.
pero como la regla terminoldgica impone tomarse al pie de la letra, dentro de
lo posible, lo que dice la revista (a menos que las substituciones ’cerminolc')gic&is
sean insignificantes desde el punto de vista del codigo de vestimenta), hay que
considerar que las variantes de materia se aplican a la mayor parte de los
géneros, sin preocuparse por reducir la pieza a su material. Podriamos llegar

a poner en contradiccion la facultad (que nos hemos otorgado) de reducir

un vestido de tela a un vestido (de tejido) de tela y la imposibilidad (que nos
hemos impuesto) de reducir un abrigo pesado a un abrigo de un tejido pesado; perq
la tela es una especie del género Material, y la pesadez, si fuera especie, sélo
podria serlo del género Peso: la tela existe por una relacion de exclusion,

la pesadez por una relacién de contrariedad (s« ligero). Por otra parte, otros
elementos pueden concurrir a la «ligereza» de una blusa (su corte, sus pliegues,
etcétera) desde el momento en que reconocemos que, gracias al lenguaje,

la ponderacién del vestido es un hecho més «poético» que molecular: el peso

Se presta realmente mucho a esa confusién del material y de la pieza; para

el relieve, al contrario, la confusién es dificil: esa variante se destaca muy

mal del material al que modifica: la lengua repugna trasladarlo a prendas

0 accesorios: el tejido de un abrigo puede ser rugoso, sin que ese cardcter pueda
trasladarlo terminolégicamente a la pieza: de ahi la rareza de esa variante;

asi no es la realidad (hay muchos tejidos granulosos o no-lisos) la que determina
de una manera absoluta el rendimiento de una variante,? es, una vez mas, el
poder de que dispone la lengua de recortar esa realidad.

9.11. Variante de peso (VIII)

Los técnicos de la Moda saben perfectamente que nada define mejor
un tejido que su peso fisico; mas tarde veremos que de la misma forma la
variante que permite, de forma implicita, repartir las especies innumerables
de materiales en dos grandes grupos significantes es precisamente la variante
de peso;® semanticamente (y ya no fisicamente) es también el peso lo que
mejor define el material. Parece que el vestido encuentre aqui esa vieja pareja
de Parménides, la de lo ligero, que pertenece al ambito de la Memoria, de la
Voz, de lo Vivo, y de lo denso, que pertenece al ambito de la Sombra, del Olvido,
del Frio; ya que la pesadez es una sensacion total;? la terminologia lo demuestra
con toda claridad al asimilar lo seco (y a veces incluso lo fino) con lo ligero,

y lo espeso (lo grueso) con lo pesado;* quizas captamos aqui la realidad més
poetica del vestido: como substituto del cuerpo, el vestido, por su peso, participa
de los suefios fundamentales del hombre, del cielo y de la caverna, de la vida
sublime y del amortajamiento, del vuelo y del sueno: por su peso el vestido

se convierte en ala o mortaja, en seduccién 0 autoridad; los vestidos de
ceremonia (y sobre todo los vestidos carismaticos) son pesados: la autoridad
es un tema de inmovilidad, de muerte: los vestidos que festejan las bodas,

el nacimiento, la vida, son vaporosos y ligeros. La estructura de la variante
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BP0
eace signific

(pesado/ligero). Pero sabemos que la Moda nota ‘tan. solo [teasl :gggrtcéue
ar) los rasgos euféricos; basta pues con que jLI'nlO con g v
o sea nefasto (por ejemplo: la pesadez de las mgfl/as] para q o
ter!ﬂmo te descalificado y desaparezca de la oposumon;.el.t'ermmo eliz
inmedlataTegrO por ejemplo); pero si es notable (es decir significante), lo es
ubsiSt® .[’;g a l'm término implicito, que es el normal: una blusa ‘normal no
con relamo(;‘ ni ligera: de ser pesada seria cansadora; pero su hge_reza puede
s M pes? aontra de la neutralidad de las blusas ordinarias. En realldaq,_l}oy
"otar,se enl CIi ereza la que es a menudo euférica, de modo que la oposicion _
en dia 2 : c-?sa variante es: [normal]/ligero;®' pesado no es con togio_ peyorativo,
Copstants B2 la funcién protectora o ceremonial de la pieza es lo suﬁcnentgmente
cada_vez qt-le justificar una tematica de lo compacto y lo espeso (c}jal, abrigo),
emit:jdavgzl[aa:mque es muy raro) que la Moda busca glorificar un estilo tenebroso
o cada

(collar brazalete, velo). Este es el cuadro de esa variante
C L]

olar

pesado / [normal] / ligero
espeso fino
grueso ' seco

9.12. Variante de suavidad (IX) |
La lengua sélo dispone de un término parcial [suay:dzd{ pe(l)rra QCL:JabVlilCl]'ad

dos contrarios (suave/rigido), pero levide;x;en:z:’é? ::?35 qou?nizgesncilerio [a

una cualidad general que permite a vestido t é e o m-asiado

i implica una cierta consistencia, ni demasiado fuerte ni de

ZZ?)Y;?TSS ob?etos rigidos por naturaleza (los broches por ejemplo) ydlo: e;leecrirz)ei:ptos
demasiado blandos o totalmente parésitos de_ otra prenda no_ pue; e

la variante. Como el peso, la suavidad es ese.n’malmente una valrlante_ eiénr: i )
pero tanto aqui como alla existe una traslacion cor.xs.t?nte de la Ya(r:lia(izo Pl
conjunto de la prenda. Como para el peso, la oposnc’lo.n esf en prrl:u pvalzrado
(suave/rigido); pero aunque en otros tiempos lo rlg_]lc/o uera y valo

(en las armaduras y en el almidonado)® en la actuahdgd lo suave recog -
practicamente todas las notaciones: rigido sélo_ se con_flese_t en algunasI eseps?ddo

de tejidos (tafetén rigido), y almidonado es casi defectivo [Jnleuso en e o\*iado
masculino); en la mayoria de los casos en que suave es Unicamente n & d’e

la oposicién desciende un grado y juega entrg Io‘ suave y lo menoslsuav :3, =
Mmanera que hay que completarla con un término implicito, que es e norrr(ral A

o muestra el cuadro de la variante, que presenta grandes analogias con

del peso.

\ suave / normal / rigido

' |

E flojo ! almidonado |
| rigido ‘
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9.13. Variante de relieve (X)

La variante de relieve tiene un empleo muy reducido, ya que sélo
concierne a los accidentes que pueden afectar la superficie del soporte:3
realmente es una variante del material: terminolégicamente, se destaca mal
de él; la lengua no lo suele trasladar a las prendas, pero si a veces a algunos
afiadidos. Sus términos sélo pueden comprenderse situdndoles en relacion
con una superficie media (la de la tela) a partir de la cual se notan los
desniveles (céncavos o convexos).

1 2 Neutro Mixto

(saliente) /  hundido / liso / abollado

| aplicado [concavo] plano
cloqué
[convexo]
encafonado
granulado
hinchado
inflado
levantado
en relieve

Esta variante hace significar todo lo que hace céncava o convexa
la linea del tejido (pero no la linea del cuerpo, cuyos contornos dependen de la
variante de ajuste); es lo que autoriza a considerar que holsillos aplicados,
por ejemplo, pertenecen al término saliente: son bolsillos cosidos, se destacan
de la prenda. Aunque rara, esa variante presenta una estructura completa:
dos términos polares (saliente/hundido); un término mixto (saliente y hundido):

es el abollado (un sombrerito abollado), que no es peyorativo, ya que es notado
como detalle «divertido».

9.14. Variante de transparencia (XI)

La variante de transparencia debe dar cuenta, en principio, del
grado de visibilidad del vestido; comporta dos polos: un grado pleno (el opaco)
y un grado nulo, que corresponde a una invisibilidad total del vestido (este grado
es naturalmente irreal, ya que la desnudez es tab); como el «sin costuras»,
la invisibilidad del vestido es un tema mitico y utépico (El Rey Desnudo); ya
que a partir del momento en que se valoriza lo transparente, lo invisible
se convierte en el estado perfecto. Sea como fuere, de esos dos términos,
lo opaco y lo invisible, uno representa un estado tan constante que no es notado,
y el otro un estado imposible; de modo que la notacién sélo puede hacerse
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grados intermedios de opacidad: lo calado y I'o transparent_e (o )
te);* entre esos dos términos no existen diferencias de |nt?n5|dad, sino

'{e{anme'nte de aspecto: lo calado es una visibilidad discontinua (tejido o ganchillo),

unma;msparencia es una invisibilidad atenuada (tules, muselinas). Todo lo que

lar':,l;)e la opacidad del vestido, ya en su extension, ya en su grosor, pertenece

;o|a variante de transparencia. Este es el cuadro:

sobre los

[opaco] / calado / transparente / [Linvisible]

con agujeros velado
‘ velante

V. Variantes de medida
9.15. De lo definido a lo indefinido

En Moda, la expresién terminol6gica de la medida es muy variada:
largo, corto, ancho, estrecho, amplio, vasto, prpfundo,_ alto, importante, hastelz
las rodillas, 3/4, 7/8, etc.: todas estas expresiones tienen a veces un empieo
confuso: sin duda estan las tres dimensiones fundamentales .d’el. espacio
(longitud, anchura, volumen) pero algunos términos resulta_n‘dlflcﬂes de incorporar
(importante, grande), y otros tienen un doble empleo mamﬁe‘sﬁo (estrecho se
refiere a la longitud o al volumen). Las razones de esa confusion son dg tres
tipos; primero constantemente (ya lo vimos con respecto a otras var!antes)
el enunciado traslada terminolégicamente la dimensién de una sola pieza a la
prenda entera: un gran sombrero es en realidad un sombrero de alas amplias;
luego, en ese objeto complejo que es el vestido, la Moda nota menos las
componentes reales que las impresiones dominantes:‘a'unque a_ncho no pueda en
principio afectar a la medida de un volumen, la Moda dira trar_1qu1|amentfa {nangas
anchas, porque prefiere apreciar la apariencia plana de la pieza; por altimo,
al confiarse a la lengua, la Moda es obligada a esencializar n’1ed|das (I(_) ulargo»,l
lo «ancho»), que, de hecho, son todas relativas,®* y cuyo caracter func.lonal podria
ser sistematizado Gnicamente por un anélisis de tipo estructural;* el sistema de
las tres dimensiones s6lo puede tener consistencia, estabilidad y en
consecuencia, claridad, si se establece en un terreno homogéneo y constante
(un objeto, un paisaje, por ejemplo); pero a menudo la Moda mezcla abruptamente
dos campos: el del cuerpo humano y el de la propia prenda: de modo que
tendremos un peinado alto (porque se trata del cuerpo) y un collar I.?rgo
(porque se trata de la pieza). Todo ello hace que, si las nociones tradmnona}es
de medida (longitud, anchura, volumen) estan claramente presentes en .el sistema
de la Moda, deben tener su orden propio, que no puede ser el de la simple
geometria. Cada variante de medida parece realmente que suministre una doble
informacién: la medida de una dimensién fisica (longitud, anchura, grosor), pero
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también el grado de precisién de esa dimension. La variante méas precisa

es la de longitud (largo/corto): al ser longuiforme, el cuerpo humano, permite,
por una parte, que las piezas que lo cubren varien de longitud muy fécil y
claramente, y por otra, existe una tal desproporcién entre la longitud del Cuerpo
(o altura) y las otras dimensiones que la longitud del vestido no puede prestarse
a ninguna ambigiiedad: la /ongitud se destaca de las otras variantes de medida
por su precision y su independencia.® La anchura y el volumen son variantes
mucho mas imprecisas: indudablemente cuando la anchura (ancho/estrecho)
concierne a piezas planas por naturaleza (un delante), su aplicacién es precisa:
pero éste no es un caso muy frecuente: y cuando la pieza es plana por proyeccién
(una falda ancha) la anchura tiende a confundirse con el volumen: el propio
volumen (voluminoso/delgado) es una nocién precisa cuando se trata de piezas
claramente esferoidales (un casquete); pero, de hecho, y muy a menudo, la Moda
necesita no tanto medir con exactitud la anchura o el grosor de un elemento,
sino apreciar una cierta globalidad, una cierta «importancia» de la prenda, su
amplitud transversal a la vez que latitudinal, frente a su longitud: realmente

es necesario distinguir una variante de anchura de una variante de volumen,
ya que existen elementos planos y elementos esferoidales; pero también esas
dos variantes forman como el polo impreciso de una oposicién cuya longitud
seria el polo preciso; oposicién cubierta por un término genérico de medida,

lo grande (grande/pequefio) que funciona como el indefinido de las tres primeras
variantes, ya subsistiendo a una de ellas, ya resumiéndolas a todas. Las cuatro
variantes de medida se ordenan segun una jerarquia de funciones:

grande

2K

[amplitud] “volumen

—

longitud anchura

A cada nivel la medida se hace mas imprecisa, la apreciacién mas
arbitraria; la longitud es indiscutiblemente la medida mas objetiva; ademés es la
Inica que recibe una notacién centimétrica (falda a 40 centimetros del suelo);

a anchura y el volumen, al contrario, intercambian sus términos (mangas
inchas); pero las tres se encuentran de nuevo en una ultima generalidad, lo
jrande. Esas cuatro variantes tienen la misma estructura. La oposicidn comporta
los términos polares y un término neutro [normal]; el término neutro tiene aqui
nenos importancia que en las variantes de materia, ya que la medida choca con
nenos tabues: grande es mucho menos descalificado que pesado. Sin embargo

D neutro, aun aqui, es necesario: un cdrdigan largo no se opone a un cardigan
orto. Aunque la lengua sélo pueda dar una oposicién bajo un estado discontinuo,
s evidente que la diferencia de los términos es, de hecho, progresiva: 1/3, 1/2,
/3., 3/4, etc.): cada uno de los dos polos (largo/corto, ancho/estrecho, grande/
equefio, espeso/delgado) representa mucho menos un estado absoluto que el
3rmino impreciso de un movimiento; la Moda opone un polo de reduccién

lo cual se aprecia facilmente con una palabra como acortado)®® y un polo
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i6n; esta oposicion intensiva de lo mds y de lo menos, de lo 'mayor

de expansr és lo contrario de la alternativa absoluta que nos encontramos
A - 'ntes de identidad (si 0 no). Lo que ocurre es que esa estructura

o v_ana uando la revista la habla, se convierte facilmente en una estr.uctura
rogrgSl\./av Curre o por lo menos se habla, como si hubiera una esencia de.
detemda' oc}a e:sencia de lo corto: la mas movil de las definiciones, la r.n’edxda,
g 1o ybmorberse en la mas pasiva de las notaciones, que es la asercion:
e a;(3sve claramente cuando la mas relativa de las medidas, la proporcion
?g/s:] CI[fjuendamen‘fe finalmente una especie absoluta (un tres-cuartos).

9.16. Variante de longitud (X1

La longitud es la mas precisa de las variantes de medxdtg; (Iaisdad
también la mds usual; eso se debe sin duda a que, tomado en su v]e'l;ql(lzaa Iong’itud
| cuerpo humano no es simétrico (las piernas dn'lerer) Qe la cabezg., L
20 es, pues, una medida inerte sino que parece part!CIpar de la l\f;::se
longitudinal del cuerpo; por otra parte, como el ves(tidglllparaczggfgs horlnbros
i ) illos g .
rminados soportes del cuerpo (to 2
ebe apoyarse en dete ' . illo .
gabezrfx] sus lineas estan vectorizadas, son fuerzas (es l?dlscutlblg quel(:osSon
vestidos latitudinales, como los del Renacimiento espafiol, por eje;np .as
mucho mas inertes, «muertos», que el vestido modernot]); enthre .esaﬁajzerzl A
acia a ;
an de las caderas y de los hombros |
e s o it i bir desde los tobillos
i : otras parecen, al contrario, subi '
cae, sus piezas son largas; O _
o de la cabeza: las piezas son altas; naturalmente se trata de !a. m.lsmla rgfic'lsltt:ncia
longitudinal, pero la diferencia de terminologia pone de mamfle_z§todaesas
de verdaderas fuerzas de vestimenta; segun edl mod;) Io|e rgpax:ncr:llfgstri nove-
i i tipo fundamental; asi, e
fuerzas, el vestido puede cambiar de !
femenino hay dos vectores ascendentes (prenda;s algas quetse 2pggggeigiéntes
ies: pei Ilto, medias altas) y dos vectore
cabeza y en los pies: peinado alto, : : g
s hombros y en las caderas: abrigo, :
(prendas largas que se apoyan en lo _ - -
] i o las rimas de una estrofa; pero p
esos cuatro vectores estan unidos com . ' . _
imaginarse otras «rimas» y otras «estrofas»: rimas [lsas en el vestld(;) orle;ntal
femenino (velo y vestido cayendo en el mismo sentido), nr.r:ias cruzatea]e? e
el antiguo vestido masculino oriental (peinado alio y vestido cayente):

Cabeza a/ aN a/ 2:
Hombros b aN b By
Caderas b\
Tobillos as
Vest. fem. Vest. fem. Vest. masc. Vest. fem.
moderno oriental oriental _ Inglaterra
siglo XlIlI, etc.

Cada sistema obedece a un ritmo particular de vuelo y dg peso;
Nuestro sistema tiende evidentemente a la neutl'ahdad, y no parece d1§pues 0
a cambiar, ya que, para que se dé una revolucion notable del tipo, seria
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necesario que el peinado se volviera cayente (velo) o que los tobillos volvierap

a ser cubiertos. Todo eso pone en evidencia el hecho de que la medida
longitudinal, llamada longitud o altura segln el punto de apoyo y la zona de
desarrollo, tiene una gran importancia estructural: ademds, la Moda busca syg
renovaciones mas espectaculares precisamente en las variaciones de longitud, y
es la longitud «animada» (estilo «esbelto») Ia que define el cuerpo candnico

de la maniqui de Moda. La variante de longitud comporta cuatro modos de
expresion. El primero (y el més frecuente) consiste en esencializar la dimensigp
bajo forma de un adjetivo puro (largo/corto); es lo que podria llamarse

la longitud absoluta (de hecho, esta longitud es relativa, implica una marca que
es el punto de apoyo de la pieza). En el segundo modo de expresién, la
relatividad es explicita, pasa a la lengua: es la longitud proporcional

(3/4, 7/8); en principio se trata de una variante de conexion, ya que la medida
une dos elementos (una falda y una chaqueta, por ejemplo), notando hasta

qué punto una sobrepasa a la otra proporcionalmente: pero aun aqui, la proporcién
es muy pronto esencializada; verbalmente sélo define la prenda cuya variacion
es significante; desde el punto de vista de la matriz 0.8.V,, la variante permanece
simple, la lengua no conserva ningtn rastro de su cardcter conectivo: un abrigo
7/8 constituye una matriz completa, en Ia que la relatividad de la longitud es
absorbida en lo absoluto del término y tiende incluso a la especie

(un tres-cuartos).® En los dos dltimos modos de expresion, mas escasos, la
longitud es notada con relacién a una marca explicita; esa marca puede ser

un limite; entonces el elemento terminoldgico es: hasta... o sus sinénimos:
hasta encima de, (inclinado) sobre, que sube hasta. .. etc.; la propia marca es
anatomica (rodilla, frente, nuca, tobillos, caderas, etc.), por lo cual no puede
contarse como un soporte: permanece formalmente incluida en la variante, de la
que constituye simplemente un elemento terminolégico. Esa marca puede ser
también una base (a partir de...): entonces es, de una manera constante,

el suelo, y la longitud se nota en centimetros (falda a 50 cm. del suelo); esta
notacién centimétrica procede de un suefio de precisién cientifica: semanticamente
es tanto mas ilusoria por cuanto en una misma temporada la norma puede variar
de un modisto a otro,*' lo que significa salirse de la institucién para entrar en

un orden intermedio entre los hechos del vestido v los hechos del vestirse, y

al que podriamos llamar «el estilo» de la Costura, ya que aqui cada medida
remite a cada modisto como a un significado; pero desde un punto de vista
sistematico, la funcién de las variaciones centimétricas consiste simplemente
en oponer de un afio para otro lo més largo a lo mas corto. Esta variante de
expresion compleja puede resumirse de la forma siguiente:
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largo / [normal] /  corto

Longitud absoluta ol baf

profundo pequefo

Longitud proporcional | 1/3 / 1/2 [ 2/3 [ 3/4 / 7/8 etc.

caderas / talle / pecho / rodilla /

Limite (hasta...) pantorrilla / tobillo / hombros / nuca

Base (a partir de...) 36 cm / 38 cm / 40 cm etc. del suelo

9.47. Variante de anchura (X111)

En el vestido la anchura es una dimensiéon mucho mas inerte_ que
la longitud; no es vivida como una fuerza: como el cuerpo humarc:j ?svzggglco
en anchura (dos brazos, dos piernag, etc.), el desarrollo latitudinal de o
es equilibrado por estatuto: un vestido no pued_e.«t-::nsanghar.se:; por l:n i
lado: el género que mejor se presta al dese.qmllbntxp latitudinal es elp " ar'
quizds porque al ser la simetria un factor de inmovilidad es necesario \[/)lvn ic
por su contrario la parte espiritual del cuerpo, que es la cara (som relrp "
inclinado, ladeado, etc.). Ademds, la anchura sélo puede variar dentro de limites
muy débiles: el vestido no puede exceder en mucho la.anchura. del r(]:};el:pp,
por lo menos segtin el tipo actual del vestido (han hablfio vestndos. |stor|cosS
de gran expansion latitudinal, como los del barroco espanol). Esa varlal:te no e
muy conveniente para las prendas principales, que reciben del cuerpo humano
su sentido estético y sus limites, y que sélo pueden declararse anchas. o ;
estrechas, como ya vimos, por la proyeccién de un volumen y a condl.cmn De que
la pieza tenga bastante «consistencia» para ser proyectadg (capa, abr’lgo). SI
modo que en las prendas planas y largas es donde Ig variable es mas estable.
Por dltimo, ancho esta en las fronteras del tabu estétlco: por lo menos en el )
vestido moderno, que en general considera elegante lo flnp y delgado; asi, sélo
podemos notarlo haciéndole significar valores de comodidad o de b}Jena
proteccién. El cuadro de la variante de anchura es, en consecuencia,

terminol6gicamente reducido:

ancho / [normal] /  estrecho

delgado
fino
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9.18. Variante de volumen (XIV)

El volumen representa en principio la dimensién transversal del
elemento, si dispone de un grosor propio (botones), de la prenda, mientras
cubra el cuerpo (abrigo). Pero hemos visto que, de hecho, esta variante servig
perfectamente para dar cuenta de una dimensién global, y por ello, mucho mass
imprecisa que la longitud o la anchura. Su término mayor es particularmente
notable, al menos por lo que hace a las piezas principales del vestido, y cuando
tienen una funcién protectora afirmada (amplio, vasto); en cuanto al término
reducido, en seguida se encuentra con el propio cuerpo y tiende al ajuste;
en suma, para las piezas principales, el vestido sélo puede aumentar el cuerpg
haciéndolo impreciso; si quiere reducirlo, sélo puede seguirlo y marcarlo
(es el ajuste). Ademés, estas dos variantes corresponden, segln ciertos
analisis, a dos éticas de vestimenta: la importancia del volumen supone una ética
de la personalidad y de la autoridad:*2 la del ajuste, al contrario, una ética del
erotismo. El cuadro de la variante de volumen se establece de Ia siguiente
manera:

! voluminoso / [normal]l / pequefio

amplio (estrecho)
ancho (pequeno)
grueso {

importante

‘ vasto

9.19. Variante de grandor (XV)

La variante de grandor, como vimos, sirve para expresar con pleno
derecho lo indefinido de la dimensién: grande y pequefio son términos comodin;
pueden aplicarse a cualquier dimensién (un collar grande es, de hecho, un collar
largo) y a todas las dimensiones a la vez (un bolso grande), cada vez que la
revista quiere situarse en el extremo mas subjetivo de la lectura, alli donde
se trata de expresar una impresion, sin preocuparse por analizarla. Que la Moda
haya dispuesto una medida indefinida (quizés seria mejor decir: indiferente)
frente al sistema de las tres medidas clésicas (algunas de las cuales tienden
ya a la globalidad), no debe sorprendernos: de la misma manera, muchas lenguas
utilizan un deictico indiferente para completar el sistema de sus deicticos
especializados: el aleman opone der a dieser/jener y el francés ce a ce...ci/
ce...Ja*s Estructuraimente, la grandor tiene una posicién neutra: semanticamente,
tiene casi siempre un valor retérico: gigantesco, inmenso, monumental, audaz,
3sas variaciones insignificantes del término grande son intencionadamente
anféticas (cosa que no ocurre en el caso de las otras variantes), y el término
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ducido (pequeiio) tiene casi siempre una connotacién ética, (simple,
re

simpatica) .
Este es el cuadro de esa variante:

grande / [normal] / pequefio

audaz

| gigantesco
| inmenso
| monumental

Vi. Variantes de continuidad

9.20. Rupturas de continuidad

El sentido plastico de un vestido depende mucho de la continuidad
de sus elementos (o de su discontinuidad), mas aun que de su forma.~Por una
parte parece que el vestido refleja a su manera profana el viejo suefio mistico
del «sin costuras»: ya que envuelve al cuerpo, ;no es un milagro que el
cuerpo pueda entrar en él sin que el vestido deje rastro de su pago? Y por oFra
parte, en la medida en que el vestido es erético, debe dejarse desmtegra}' aqui
y alla, ausentarse parcialmente, jugar con la desnudez del cuerpo. Continuidad
y discontinuidad son de este modo asumidas por un conjunto de rasgos .
institucionales: la discontinuidad del vestido no se contenta con ser: se anuncia
0 se evita. De ahi la existencia de un grupo de variantes destinadas a hacer
significar las rupturas o las soldaduras del vestido: son las variantes de
continuidad. Dividir (o no dividir), unir (o dejar desunido) son las dos funcic_m_e?'
contradictorias y complementarias a cuyo servicio estan las variantes de division
y de clausura.s La variante de movilidad da cuenta de la independencia de un
elemento, del principio que hace que se adhiera o no a otro elemento (ese
segundo elemento no se expresa). Ademas, lo que ha sido dividido o moyi!izado
puede ligarse de diversas maneras: es el papel de la variante de fijacion: hacer
significar los diversos modos de ligazon. Por Gltimo un elemento puede ser
Materialmente continuo y sin embargo recibir inflexiones que rompen su linea:
una prenda, por ejemplo, puede estar vuelta o levantada: esa alternativa es
recogida por la variante de flexion. El orden que acabamos de dar a esas )
Variantes es intencionado; ya que si dejamos aparte la Gltima variante (la flexion),
Variante bastante pobre, se ve con claridad que estructuralmente se imponen
Unas a otras: atar o abotonar una prenda (variante de fijacion) es una alternativa
Que sélo puede tener sentido si la prenda es movil o cerrada (variante de
Movilidad o de clausura); y la alternativa implicada por esa dltima variante )
(abiErto/cerrado) s6lo es posible si el elemento esta originariamente dividido. Asi,
las cuatro primeras variantes de continuidad forman entre si una especie de
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orograma, en el sentido cibernético del término: cada variante recoge en ciertg
modo la herencia de la variante precedente, y s6lo obtiene su validez de la
alternativa que la precede. El «dispatching» que regula el recorrido del sentido
2s sutil: una pieza obligadamente cerrada (que escapa en consecuencia a la
variante de clausura) puede soportar sin embargo una alternativa de fijacion
(una pieza cortada pero siempre cerrada puede serlo por medio de botones

> de cremallera); un elemento que siempre estd cortado puede estar abierto g
serrado (un abrigo, por ejemplo). Eso significa que a pesar de la red que forman,
3sas variantes mantienen su individualidad: lo que aqui no tiene sentido

[al estar privado de libertad) produce no obstante un sentido méas alld. Nos
1aremos una idea de la vitalidad de esas variantes si observamos el cuadro de|
«dispatching» que regula sus posibilidades de aparicion, recordando que para
jue una variante pueda operar y pueda nacer el sentido, es necesario que

a oposicién que la constituye goce como de una libertad vigilada: la naturaleza
de determinados géneros excluye, pues, o al contrario, permite que se les
apliquen determinadas variantes, lo que aqui denominaremos Excluido y
Posible.4

DIVISION MOVILIDAD CLAUSURA FIJACION

Cortado por p47 P

naturaleza (chaleco)

E { No-cortado por E E
naturaleza (Medias)

Bipolar#® (Tirante) P P
Cerrado nor | E
naturaleza (corpifio)

P Abierto por | E
naturaleza (Costado
[
[ de la casaca)
| : E
| (Hombros)
P P
(capucha
E amovible)

).21. Variante de division (XVI)

La masividad del vestido puede ser alterada principalmente de dos
naneras: la superficie de un elemento puede ser cortada, separada parcial o
otalmente en dos bordes (un vestido, el empeine de un zapato); pero también
:l elemento, sin ser cortado en absoluto, puede ser dividido en dos regiones
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.sjentemente auténomas: es el caso de las prendas que comportan dos
SUlentes o dos extremos, dispuestos segln una simetria determinada;
colgionalmente. los dos extremos de una cinta, de un velo o de un cinturén son

c

.nlica de los dos bordes de una abertura: pueden estar «cerrados»
la riZdos o anudados), o «abiertos» (sueltos, colgantes); es por eso que los
(eIt de bipolaridad deben ser incluidos en la variante de divisién; no porque

0s !
hGChueda esperar un sentido de piezas «cortadas» por naturaleza (es el caso

as piezas bipolares), sino porque esa sgparg'cién insignificante impope
aciones significantes de clausura y de fijacion (echarpe enrollada, cinta

varlg da)#® La estructura de esta variante es una alternativa de ser: el elemento

anuczrtaAO o no; no puede sufrir ninguna variacion de intensidad ni de

::mplejidad: el término mixto [corfcado y no-cqrtaqo], ni el término neutro .

(ni cortado, ni no-cortado) son posibles:* el te‘rmmo normal sole puede c'u rir

uno de 1os dos polos, en general, el polo negativo: lo cortado destaca sobre

un fondo usual de indivision. Este es el cuadro:

de |

l Cortado / [no-cortado]

Con muescas
Escotado
Interrumpido

| Separado

9.22. Variante de movilidad (XVII)

La movilidad de un elemento sélo puede ser significante en el caso
de que pueda ser o no ser; pero las prendas son generalmente maviles por
estatuto: la prenda, es lo que es independiente:s' de manera que no pueden
recibir la variante; para que surja el sentido es necesario que el elemento pueda
ser ya soldado a un cuerpo principal, ya liberado de ese cuerpo; dicho de otro
modo, se necesitan elementos que no sean por naturaleza ni demasiado
independientes, ni demasiado pardsitos: en general es el caso de los afiadidos,
concretamente el de la martingala, del forro y del cuello; puede ser también el caso
(més raro) de piezas ordinariamente méviles, pero que de hecho se pueden
coser o incorporar a un elemento principal (berta, esclavina, cinturdn): en
definitiva estamos muy cerca del postizo, y en consecuencia de la variante de
artificio. Naturalmente la libertad de movilidad es una libertad material, no
es una libertad de uso o de porte (asercion de existencia). El cuadro de la variante
de movilidad es simple, ya que la oposicion es alternativa:

fijo / amovible !
|

fijo intercambiable
inamovible | suelto

125




9.23. Variante de clausura (XVIII)

La prenda dividida puede estar abierta o cerrada: es la variante
de clausura. No se trata aqui de la manera en que esta cerrada (el modo de
atadura compite a la variante de fijaci6n), sino de los grados a través de los
cuales esa clausura se realiza: una americana cruzada es una americana
«mejor cerrada» que una americana normal. De manera que estamos tratando con
una variante intensiva, cuyos niveles estan fundamentados por la lengua en
cualidades distintas. Es evidente que sélo recogeremos aqui los grados de
clausura institucionalizados: para que lo abierto sea significante tiene que ser
una norma (mencionada) de la revista, y no una costubre personal del usuario,
En realidad la clausura es un hecho de vestimenta muy rico; pero entonces es
el indicio de un temperamento, no es un signo. Para disociar como se debe |a
clausura de la fijacion y para ver claramente la naturaleza progresiva de la variante
de clausura, hay que volver a la variante generadora, que es la de division:
real o implicita, la division da lugar a la existencia de dos elementos, bordes
o faldones, normalmente longuilineos; son los grados de acercamiento de esos dos
elementos los que suministraran los términos de la variante: si las dos fajas
(o los dos extremos) no se unen, el elemento es abierto (si se trata de cortes)
o libre (si se trata de faldones); si se tocan sin cubrirse, es el borde-con-borde
(del que las tiras o los cordones son el modo de fijacion); lo cerrado a pesar
de la generalidad del término implica siempre, dentro del vestido, que un borde
de la pieza cubra un poco al otro: lo cerrado estd mejor cerrado que el
borde-con-borde; si la primera faja recubre ampliamente la segunda, el vestido
resulta cruzado; por Gltimo, si una de las fajas o uno de los extremos est,
por asi decirlo, echado en toda su extension por encima del otro, la prenda
(abrigo o echarpe) es enrollada. A través de estos cinco modos principales
la clausura se hace cada vez mas fuerte, porque se trata siempre de una
materia suave que la simple contigliidad no puede soldar, ya que, en el vestido,
lo contiguo puede ser desunido por los movimientos del cuerpo. A todo ello hay
que afadir dos términos més especializados: recto corresponde a cerrado, pero
solo toma su sentido en el interior de una oposicién parcial, reservada a las
prendas de hombros, la de recto/cruzado; por dltimo, aplicado a tirantes,
[simplemente cerrado] se convierte en: a modo de collar, por oposicion a los
tirantes cruzados, los cuales, si se quiere, estdn mejor «cerrados» que cuando
los anudamos sencillamente en la nuca. Esos diferentes grados de clausura forman
(en la actualidad) una oposicién de cinco términos:

abierto / borde-con-borde / cerrado / cruzado / enrollado

libre | recto
‘ |a modo de ‘
collar ;
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9.2

vari

4 Variante de fijacion (X1X)

Como la atadura ha sido en cierto modo preparada por las
ntes de division y de movilidad y su intensidad establecifia por Iayaﬁgnte
e ura, sélo falta hablar de su modo: es la carga de la variante de f|1a0|on
os podido decir de atadura, si no fuera porque esa palak?ra esta reservada
- un tipo de soporte). La fijacion puede ser postulada y sin embatgo.
. tenerse dentro de la imprecision; es el puesto, situado o colocado, término
:]:u':ro que se opone a toda una serie de fijaciones plenas y definidas:

de claus
(habriam

TERMINO NEUTRO

TERMINO PLENO

abotonado/abrochado/anudado/armado...
...con cierres/cosido/con cremallera/ranurado /puesto

colocado ‘
situado

El nimero de términos plenos que entran en oposicion significante
es necesariamente libre, ya que siempre se puede inventar o reemprender .
un procedimiento de fijacion que atn no ha sido notado. De modo que esa v:arlante
es una de las menos estructuradas (no puede reducirse a una alternativa, ni tan
solo compleja), y vemos claramente por qué: ocurre que de hecho se acerca
a la variacion de especie: lo anudado estd muy cerca del nudo. La propia lengua
participa de esa ambigiiedad, ya que s6lo emplea una palabra para designar el acto
de atar y el objeto que sirve de agente a esa unién (la palabra: atadura);
sin embargo se trata de una verdadera variante en la medida, precisamente, en
que no puede confundirse un acto con un objeto: la asercién de especie, como
se vio, opone fragmentos de materia (nudo, botones, cordones); la variante
de fijacion opone modos inmateriales, estados desprovistos de sus soportes:
es toda la diferencia que hay entre una cremallera y con cremallera; ademas,
como género-soporte, la atadura puede perfectamente no tener ninguna funcion
de fijacién: un nudo, unos botones, pueden ser postizos: un vestido con botones
no es forzosamente un vestido abotonado. A pesar de todo, y desde el punto
de vista del esfuerzo general de estructuracion del que la Moda es testimonio
Para la sociedad entera que la elabora, es evidentemente por la especie, 0 mas
exactamente, por la coleccion abierta de las especies (o nomenclatura)® como se
deshace la estructura; hay un conflicto entre la variante y las especies:
Una variante poco estructurada, como la variante de fijacién, se ve en cierto
Modo invadida por las especies.
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9.25. Variante de flexion (XX)

La firmeza de un elemento puede subsistir molecularmente y, sin
embargo, alterarse en su orientacion; éste es el cambio que debe recoger la
variante de flexién: se trata de hacer significar todos los accidentes que
contrarian el sentido original o «natural» de un elemento, doblandolo o plegandolq
Se comprende que la importancia terminologica de esta variante dependa, ;
Gnicamente, no de una orientacion absoluta, sino de un movimiento relativo que
las prendas toman segun su origen 0 funcién; de ahi surgen contradicciones
aparentes entre los términos de flexion pura (doblado) y los términos de flexion
orientada (levantado, vuelto); los bordes levantados de un sombrero estan
doblados, pero un cuello levantado no lo esta; esos mismos bordes vueltos no
estan doblados: un cuello vuelto, en cambio, estd doblado. Naturalmente esa
contradanza terminolégica no altera en nada la organizacién real de la variante
ya que no hay ninguna relacién sistematica entre los géneros. De manera que '
organizaremos la variante de la siguiente manera: dos términos polares, uno
correspondiente a una flexion hacia abajo (vuelto) y otro a una flexion hacia
arriba (levantado); un término mixto que valga para la flexion superior a la
vez que para la flexion inferior: el doblado; un término neutro (ni levantado ni
vuelto, es decir derecho), actualmente defectivo, pero atestiguado histéricamente,
por ejemplo en la gorguera:

mixto 1 2 neutro
doblado / levantado / vuelto / derecho
levantado bajado
remangado

Notas

1. "\ La verdadera tdnica china lisa y abierta
V1 0Ss V2 V3 Va
2. La matriz también cambia:
\Vestido con botones (existentes)
(0} S \'
Vestido abotonado
0S '

3. Véase cap. 11.

4. Durante el inventario de las variantes se notara lo normal por: ["']'

5. Existe una variante suplementaria o variante de las variantes, ya que
s6lo modifica a otra variante (y nunca a un género): es una variante de grado
(intensidad o integridad), de la que trataremos en el cap. 10.10.

6. Véase infra, 12.12.

7. Véase supra, 7.
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g. Si se quiere (cosa que ya hemos hecho aqui), se puede desarrollar
i6n terminolégica de la presencia restableciendo el participio: existente

expres
aienP \bolsillos con tapeta (existente)
0} S \'
9. Es fatal, y ya hicimos alusién a ello, que desde un punto de vista
inol6gico existan interferencias, a veces, entre las dos aserciones en chaqueta con

tqrftfl‘ern, 2| cinturon puede oponerse a la martingala o a su propia ausencia.
cin 10. Este tipo de cuadro ha sido explicado. (Véase supra, 9.1.)

11. J. Quicherat, Histoire du Costume en France, Hachette, Paris, 1875,
pagina 330- ; - : B ;s

12. Existen maquinas que dan la impresion de que esta cosido a mano

reprise, nim. 26.'15/4, pp. 28 a 31).
e 13. Véase infra, 18.9.

14. Ya no existe casi oposicion semantica entre los tejidos sintéticos
(© artificiales) y los tejidos naturales, salvo tal vez al principio, cuando el nuevo
tejido sintético empieza a producirse e imita a una nueva materia (el «surnyl» y la
felpa). En cuanto al resto, los tejidos sintéticos, adultos, ya no buscan la garantia
de lo «verdadero».

15.\ Talle _ apenas indicado

0OS (intensivo) Vv

16. Véase infra, 11.12.

17. Entendemos aqui una configuracién animada, préxima a la nocion
de gestalt.

18. Ejemplos de asociaciones: Abrigo cubo. Abrigo, cuello cuadrado. —
Zapatos puntiagudos. — Corbata, tacén biselado. — Cuello redondo. — Abrigo, falda
globo. — Falda ancha. — Pantalén tubo. — Escote ovalado. — Falda acampanada. —
Tapeta (del bolsilio) circunfleja.

19. Variante de suavidad (IX).

00. Evidentemente una distancia real del vestido al cuerpo es imposible
en todos los puntos: el vestido tiene que apoyarse en algtn sitio; pero pensemos en
algunos vestidos histéricos, practicamente ahuecados del todo (concretamente
el vestido isabelino: véase N. Truman, Historic Costuming, Sir Isaac Pitman and Sons,
Londres, 107 ed., 1956, p. 143).

21. El ajuste se presta facilmente a un comentario psicoanalitico;

J. C. Fliigel lo intentd esbozando una tipologia caracterial basada en el grado de
constriccion del vestido, considerado como proteccion y como prision a la vez

(The Psychology of Clothes, The Hogarth Press, Londres, 3.* ed., 1950; versién
castellana: Psicologia del vestido, Editorial Paidés, S.A.l.C.F., Buenos Aires, 1964).

29 Estricto es un término mixto, a caballo entre el nivel terminolégico
y el nivel retérico, como pequefio. (Véase 4.3; 17.3.)

23. Véase infra, 10.1. Colgante esta cerca de bajado (variante de flexion)
pero no puede confundirse con ésta, ya que bajado implica la idea de un borde o de
una tapeta doblada.

A 24. Volteado se descompone en: que sube hacia adelante + cayendo
haC{a atrés. Observaremos que el movimiento inverso (que sube hacia atrds -+ cayendo
lacia adelante) esta considerado como algo profundamente inestético (luego no notado):
es la silueta de Polichinela.

i 25. Se podrian agrupar esas nociones en redes teméaticas seguln
el método de analisis de la critica literaria.

26. Oposicion ya observada en la variante de ajuste.

; 27 Llamaremos rendimiento de una variante (véase infra, 12.11) a la
ac”'t,ad que posee esa variante de unirse a un nimero evidentemente variable
€ géneros.

28. Véase infra, 11.11.
un ; 29. Lo pesado puede ser reforzado o difundido por variantes auxiliares:

vestido de base amplia es mas pesado que un vestido esbelto; los pliegues amplios
Pesan mas, etc.
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30. Grueso y espeso son cominmente términos de medida; sin embgy
remiten al peso, si el género no puede colocarse en la variante de volumen. go

31. Ese desplazamiento de lo pesado hacia lo ligero estd corroboradg
por la evolucion del vestido real; la venta de los abrigos ha disminuido en provechg
de las prendas més ligeras (impermeables, gabardinas), quizds en razén de la
urbanizacion de la poblacién y del desarrollo del automévil. (Véase Consommation,
nam. 2, 1961, p. 49.)

32. Flugel (Psychology of Clothes, p. 76) propuso una interpretacion
psicoanalitica de lo almidonado, haciéndolo un simbolo félico.

33. Eso no significa que no sea psicolégicamente importante. Una
encuesta de Lazarsfeld ha demostrado que las personas de ingresos bajos preferfap
los tejidos lisos (asi como los bombones y los perfumes fuertes), y las personas con
ingresos mas altos, los tejidos «irregulares» (asi como las substancias amargas y |og
perfumes ligeros) (Paul F. Lazarsfeld, «The Psychological Aspect of Market Research,
en Harward Business Review, nim. 13, 1934, pp. 54 a 57). !

34, Quizds sea significativo que en Moda, velante indique una
transparencia, luego una visibilidad (incluso atenuada), mientras que psiquicamente,
lo velante es mas bien equivalente a escondido (velante = cubierto de velos). — Sobre
velante-velado, véase subrayante-subrayado, 9.4.

35. El diccionario Littré dice: «Si consideramos las tres dimensiones de
un cuerpo, la longitud es siempre la mayor, la anchura es en general la mediana
y el grosor la menor.»

36. Analisis analogo al que se hizo del sistema relacional de los
deicticos (H. Frei, «Systéme des déictiques», en Acta Linguistica, vol. IV, nim. 3, p. 116),

37. La verticalidad del hombre rige su percepcion y lo que podria
llamarse su sensibilidad visual (G. Friedman, «La Civilisation technicienne et son nouveau
milieu», en Mélanges Alexandre Koyré, Hermann, Paris, 1942, pp. 176 a 195).

38. Acortado implica una doble relatividad: con relacién a una norma
fisica y con relacion al pasado.

39. «Simetria... basada en la figura del hombre, por ello sélo se pretende
la simetria de lo ancho, no de lo alto o lo profundo» (Pascal, Pensées, vol. |, p. 28).

40. En la variante proporcional hay la marca de un grado cero de la
proporcion: seria la coincidencia de las dos piezas.

41. Por ejemplo, para el verano de 1959, distancia de la falda al suelo:
Cardin, 38 cm. Patou, 40 cm, Grés, 41 cm, Dior, 53 cm.

42, J. C. Flugel, Psychology of Clothes.

43. Véase H. Frei, art. cit.

44, Véase supra, 4.3, e infra, 17.3.

45, La lengua —injusta— obliga a llamar continuidad a la aiternativa
de lo continuo y lo discontinuo, division a la de lo dividido y lo no-dividido, clausura
a la de la clausura y la abertura, etc.

46. Véase infra, 12.2.

47. P: posible — E: excluido.

48. Una prenda con dos extremos o colgantes simétricos (echarpe,
cinturén) es asimilada a una prenda cortada por naturaleza, ya que puede estar cerrada,
abierta, abotonada, (cinta), anudada, etc. (véase pardgrafo siguiente).

49. Por eso si el orden estructural puede encontrarse con el orden
tecnolégico, no es esclavo de él: la division estd aqui mucho mas definida por su
funcion estructural (es la que rige a las otras variantes de continuidad) que por su
substancia.

50. Parcialmente cortado forma parte de la variante de integridad.

51. Tenemos aqui un nuevo ejemplo de una definicién estructural y ya no
lexicografica, funcional y no ya substancial, sintagmatica y no ya sistematica:
la prenda seria lo que, con determinadas reservas, rechaza la variante de movilidad
(porque es siempre movil).

52. Al nivel de las relaciones entre la lengua y lo real, la nomenciatura
representa una estructuracién fuerte; pero al nivel de un &mbito mucho mas particular,
como es el del vestido escrito, la nomenclatura de las especies es un factor
de estructuracion menor.
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10. Variantes de relacion

«Un blusén abierto sobre un corpiiio
de punto»!

|. Variantes de posicion

104. Variantes de posicion horizontal (XX1), vertical (XXIl), transversal (XXl
y de orientacion (XXIV)

Las variantes de posicién asumen la situacion de un elemento de

vestimenta en un ambito dado; por ejemplo, una flor puede estar situada
a la derecha o a la izquierda de un corpifio, un pliegue arriba o abajo de una
falda, un nudo delante o detras de un vestido; una linea de botones puede ser
vertical u oblicua. En todos los ejemplos se ve claramente que, como conjunto
de variantes, la posicién implica la relacién de un elemento preciso y de un
espacio; el espacio no puede ser otro que el del cuerpo, tal como esta
orientado? tradicionalmente, ya que la prenda de referencia (corpifo, falda,
vestido) no hace mas que reproducir el espacio del cuerpo; de modo que tendremos
un campo horizontal, segin el objeto pueda desplazarse virtualmente hacia
la derecha o hacia la izquierda, un campo vertical, segin pueda desplazarse
hacia arriba o hacia abajo, y un plano transversal, segin pueda desplazarse
hacia adelante o hacia atras; esos tres planos, provistos cada uno de sus
variaciones internas, corresponden a las tres primeras variantes de posicion.
La dltima variante, que denominaremos variante de orientacion, tiene una
Organizacién algo distinta: por una parte pone en relacién con el espacio de la
Prenda y del cuerpo, no un elemento puntual (broche, flor, nudo), como en las
otras variantes de posicién, sino una linea de elementos (hotonadura) o un
elemento lineal (escote); y por otra parte, comc no existe en el vestido de
Moda una linea especialmente transversal, la variante de orientacion sé6lo moviliza
el espacio central del cuerpo; su variacién s6lo afecta a la oposicion de lo
vertical y lo horizontal (botonadura vertical u horizontal). Esas variantes tienen
la misma estructura: es una estructura simple y bien saturada (salvo en el caso
de la variante de orientacién, de la que un término es defectivo); para cada una

8y dos términos polares: a la derecha/a la izquierda; arriba/abajo; delante/
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detrds; horizontal/vertical; un término neutro: lo que no estd ni a la derechy
ni a la izquierda es mediano (en medio); lo que no esta ni arriba ni abajo es

también mediano (a media altura); lo que no estd ni delante ni detrés del Cuerpg

estd en un lado (en los lados, en el lado); lo que no es ni vertical ni horizontg)
es oblicuo; y por ultimo un término complejo: lo que estd a la derecha a la ve;
que a la izquierda estad en ambos lados (a /o ancho);® lo que esta arriba y abajo
estd a lo largo de la prenda; lo que esta delante y atrés esté alrededor; Unicamentg
la variante de orientacion no tiene término complejo. Todos esos términos son,
en la lengua, términos de pura denotacién, sin variacién terminolégica notable
(salvo encaramado e inclinado en el caso del tocado y en guirnalda para las
flores); conviene mantenerlos dentro de su valor adverbial: por el /ado e incluso
en los lados, en la parte de delante (y eventualmente en /a espalda) son
localizaciones inmateriales que no deben ser confundidas con los géneros
correspondientes, que, por su parte, son fragmentos de materia de vestimenta
(lado, delante, detrds). Pueden agruparse las cuatro variantes de posicion en

el cuadro siguiente:

1 2 ’ NEUTRO | COMPLEJO
XXI. Posicién horizontal |a la derecha / a la izquierda / (mediano) a lo ancho
derecha izquierdo en medio en ambos lados
XXII. Posicién vertical arriba / abajo / mediano / a lo largo
alto (adv.) bajo (adv.) a media altura a lo largo
encaramado hundido justo en altura
XXIll. Posicién transversal| adelante / atras / al lado / circular
delante detrés en los lados airededor
por delante por detras en el lado en guirnalda
XXIV. Orientacién horizontal /  vertical / oblicuo / —

Las tres primeras variantes de posicion son muy mdviles, ocupan
facilmente lo que podria llamarse la punta del sentido; modifican a otras
variantes (concretamente la divisién, la clausura, la fijacion: abotonado a lo largo
cruzado detrds, cerrado por la izquierda, etc.).

10.2. Derecha e izquierda, arriba y abajo

Sabemos que, aplicada al vestido, la alternativa de la derecha
y de la izquierda corresponde a una diferencia considerable de significados
sexuales, éticos,* rituales® o politicos.¢ ;Por qué esa oposicién produce sentidos
tan fuertes? Probablemente porque como el cuerpo es perfectamente simétrico
‘en su plano horizontal,” la situacion de un elemento en la derecha o en Ia
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es un acto necesariamente arbitrario, y sabemos hast:a qué punto la
motivacion refuerza el signo; quizas la antigua distincion, de naturaleza
entre la derecha y la izquierda (/a siniestra) no ha sido otra cosa que
anera de exorcisar el vacio natural de esos dos signos, la libertad ‘
i osa) de sentido que liberan. Derecha e izquierda no pueden, por ejemplo,
Vertlgme a ninguna metafora; eso se ve claramente en politica en que una misma
'es?afgn (la disposicién de los asientos en un hemiciclo legislativo) produce
confilc'na oposicién simplemente denotante (derecha/izquierda), mientras
aqwslij se trata de arriba y abajo la oposicion se vuelve facilmente metaforica
uentagne/marais].’ La variante de posicién vertical (arriba/abajo) tiene en
{mjidad menos importancia porque, sin duda, en ese.pl.ano, las divisiones del
I3 rpo bastan para distinguir zonas de orientacion distintas por naturaleza, y no
ct;f gecisién; hay muy poca simetria entre la parte de arriba y la parte d.e.abajo’
del cuerpo;® marcar una region con un elemento no’es crfaar una nueva disimetria
(que, en el caso de derecha/izquierda, era tanto mas valiosa por cuanto era
grtificial); en razén de la misma conformacion de! cuerpo humano, arr{ba y abajo
son regiones que dificilmente pued.en interc_amblarse y es cosa .sablda que
hay muy poco sentido alli donde_a casi no hay libertad;?® arriba y abajo son posiciones
que se tiende siempre a dinamizar, es decw_a transforman: en montante y en
cayente, términos que pertenecen a la variante de movimiento.

jzquierd

falta‘de
re“glosa,

II. Variantes de distribucion
103. Variante de adicién (XXV)

Aprehendidos en un proceso semantico, los propios nﬂmerps. a
despecho de la naturaleza progresiva, igual e infinita de la escala numérica, se
convierten en seres funcionales cuya oposicién significa;'® de este modo, el
valor seméantico del ndmero no depende de su valor aritmético sino del paradigma
del que forma parte: «1» no es el mismo ser si se opone a «2» O si se opong
a «varios»;" en el primer caso la oposicion estd definida (variante de adicion);
en el segundo, es repetitiva e indefinida (variante de multiplicacién). Los.
términos de la variante de adicién sélo pueden ser, en consecuencia, los primeros
nimeros; en general, mas alld del 4 el nimero ya no es precisado y se pasa
a la variante de multiplicacién. En realidad la oposicién-matriz es visiblemente
la del 1 y el 2, entre la unidad y el dual; los otros términos aparecen como
combinaciones o neutralizaciones; «4», aplicado esencialmente a los boisillos
Y a los bhotones, se considera como 2 veces 2, en razén de la simetria a la que
obliga de una manera espontanea ese nimero (en suma es el intensivo de 2);
€N cuanto al «3», es posible que semanticamente represente, mucho mas que un
t*?rmino complejo (2 4+ 1), el grado neutro de la oposicién 1/2 (es decir:

Ni 1 ni2), en razén de la fuerza arquetipica de la pareja (o de la simetria); «3»

d * Se trata aqui de las dos tendencias de la Asamblea de la Convencion
Urante la Revolucién Francesa (N. del r.)
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es una especie de polo excéntrico dei dual, su denegacioén; en definitiva gg |
un dual fracasado, es el propio impar; «1» es, por otra parte, una especie de )
privativo de 2, como lo da a entender la expresion uno solo. Sabemos ademsg
que el dual ha proporcionado numerosos simbolos al vestido histérico: log
de la Edad Media y los payasos del teatro elisabetino llevan trajes bi-partido
y bi-colores, cuya dualidad simbolizaba la divisién del espiritu. El cuadro de
esa variante puede establecerse de la forma siguiente:

LOCO
S

Términos polares Neutro Intensivo

i 1 g 2 / 3 / 4

|

bicolor [tricolor]'? |

] degradado ‘
| (de color) ;

10.4. Variante de multiplicacion (XXVI)

La variante de multiplicacion es la de la repeticién indefinida;
la expresion terminoldgica de su oposicion, si la Moda hablara latin, seria
con la mayor exactitud el paradigma multiplicativo: semel/multiplex:

uno / miltiple

unos muchos |
unos®

varias veces
varios
abigarrado
multicolor

una vez

La multiplicacién es una variante de emplec restringido, ya que choca
facilmente con un tabi de orden estético: el gusto. Podria decirse que la
definicion estructural del mal gusto va unida a esa variante: la depreciacion
de vestimenta se da la mayoria de las veces por la profusion de los elementos:
de los accesorios, de las joyas (una mujer cubierta de joyas). Al ser eufemista,
la Moda sélo puede notar la multiplicacién si recurre a ciertos «efectos»: por
ejemplo, crear una impresién de «vaporosos» (enaguas, encajes), término qué
sirve, en general, de mediacion entre el significante de vestimenta y el significadO
de feminidad, o también una impresion de «riqueza» (collares, pulseras),

a condicién de que esa riqueza no sea heterdclita, fundamentada en una gran
variedad de especies diferentes, sino que respete una unidad del material que
la variante de multiplicacion permite precisamente hacer significar.
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05 Variante de equilibrio (XXVII)
1 o

para que se dé la variante de equilibrio es’necesario que_el gé’nero

afecta disponga de un eje cualquiera con relaciqn al cua! la simetria

ol etria pueda declararse: este eje puede ser la linea mediana del cuerpo,

la dis-mll ya horizontal; la prenda entera se considera asimétrica (normalmente
2 VemCl; ’disimetria) cuando por ejemplo la linea de cruzamiento de los bordes
89 no.ta el eje vertical del cuerpo de una manera irregular (blusa, vestidos y
atra\”es,‘saasimétricos); o también dos o mas elementos estan dispuestos de una

igo =2 : ; 2
ab”%ra disimétrica con relacién a ese eje (botones, adornos, por ejemplo); o
m?:bién elementos que van en parejas en razén de la conformacion del cuerpo
ta

(mangas. zapatos) son disociados, convertidos en disimétricos por una diferencia
de materia o de color: ese caso no existe en el vestido actEJal, pero hay que
tenerlo en cuenta, ya que da cuenta‘de un hegho de vestlm.enta como el
pipartidismo. De una manera mas li_mntad}a, el eje de referencia puede se.r|
también interior al elemento: la disimetria es entonceg un des.orden parcia

que afecta a la forma de ese elemento, lo hace «de_sngual»: c_(l,rregular» [por.
ejemplo el dibujo de un tejido]. E.n gue_mtq a !a propia oposicion, puede Cciiecwse
que se basa en la contrariedad (s:metr/C'O/d.ISImet.nco); en cc?ntras’te puede ser
considerado como una especie de término intensivo de la simetria: gl contraste
es una simetria reforzada y complicada a |a.vez, ya que supone dog lineas de
referencia y ya no una sola (ademas ya vimos oposiciones parcialmente
construidas sobre una relacién de intensidad, como gerfado/cruzado/enrollado).
El cuadro de la variante de equilibrio es, pues, el siguiente:

1 2 intensivo de 1

1

| simétrico / asimétrico / en contraste

‘ geométrico desigual contrastado
| igual irregular

’ regular

Hasta ahora la Moda sélo ha roto la simetria constitutiva del _
Cuerpo con infinitas precauciones; quizas porque, como se ha supuestg, la mujer
€std mas unida a la simetria que el hombre; quizds también porque la Jn;@mlgr}
de un elemento irregular en un conjunto simétrico es simbolo de espiritu critico
Y la Moda se resiste a cualquier subversién.'* Sea como fuere, cuando la Moda
altera la simetria del vestido lo hace més bien de una manera marginal, como
toque leve, disponiendo de una manera irregular ciertos puntos discretos del
adorno general (atadura, adornos); de todos modos nunca se trata de dar
Un espectsculo de desorden, sino mas bien de dar al vestido un cierto movimiento:
gl desequilibrio (ligero) es sencillamente el apuntar de una tendencia (inclinado
Sobre, volteado); és sabido que el movimiento es una metéfora de la vida; lo
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simétrico es inmovil, estéril:'s de modo que resulta normal que el vestido haya
sido de una simetria rigurosa en las épocas conservadoras y que, emancipar
al vestido sea, en cierto modo, desequilibrarlo.

lll. Variantes de conexion
10.6. La conexion

Todas las variantes mencionadas hasta ahora, incluso relativas,
podian aplicarse sin problema a un solo soporte (falda larga, cuello abierto, etc),
empleando el lenguaje de la l6gica, cada una de ellas constituia un operador
singular. Pero la Moda dispone también de operadores binarios, encargades de
hacer surgir el sentido de la coordinacion de dos (0 varios) elementos de
vestimenta: blusa flotante sobre la falda; casquete haciendo juego con el abrigo;
twin-set adornado con un pafuelo: el modo de asociacion de las prendas,
constituye aqui nicamente esta punta de sentido que debe animar la unidad
significante. En esos ejemplos no podemos encontrar méas variante terminal que
la propia combinacién de los elementos materiales de la matriz. Ciertamente
esta combinacién puede ser variada: hacer flotar, asociar, adornar, cada una
de esas relaciones supone paradigmas, y en consecuencia variantes distintas;
pero en los tres casos tenemos la misma estructura,'é que podemos condensar
en la formula: 0OS1 @V ® S2. La lengua relaciona en este caso dos soportes
de vestimenta (blusas y falda, casquete y abrigo, twin-set y paiuelo) y sittia
el sentido final del vestido en la coexistencia de esos dos soportes: no es sino
el modo de esa coexistencia lo que constituye la variante de la matriz. Por esta
razén llamaremos conectiva a esa variante. En realidad las variantes de
distribucién son conectivas, ya que también ponen en relacion dos (o varios)
elementos materiales del vestido (dos bolsillos, las dos partes de una blusa);
pero esa relacion es en cierto modo inerte, ya puramente cuantitativa (adicion Y
multiplicacién), ya profundamente incorporada a la estructura del soporte
(blusa asimétrica): 1a conexién no es explicita al nivel de la matriz; y sobre todo,
la conexi6n propiamente dicha tiene un valor estructural particular: vimos qué
la relacién que une a los elementos de la matriz (0)(S)(V) era de doble
implicacion o, como se dice también, de solidaridad: es una relacidn evidentementé
sintagmatica; al contrario, la relacion introducida entre dos soportes por un
conectivo es una relacion sistematica, ya que varia segun un juego virtual de
oposiciones o paradigmas. Sin embargo, solidaridad y conexién son nociones muy
préximas, y es cierto que al nivel de las variantes de conexi6n se produce una
confusién particular del sistema y del sintagma; incluso podriamos llegar a
definir los conectivos como simples variaciones retéricas de la solidaridad
de la matriz. Lo que no lo permite es, por una parte, el hecho de que exista
diversidad real de los modos de asociacion (flotante sobre, haciendo juego €O
adornado con) y por otra, por el hecho de que toda matriz de dos elementos
(un traje chaqueta y su casquete)V seria incompleta y en consecuencia
insignificante si no pudiese situarse el sentido de vestimenta en la propia
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asociaCién qe e:gog dos elementos (y). Debemos recordar en este punto la ley del
ltimo sentido:™® si la matnz dlgpone de una variante singular (cédrdigan @ cuello @
Bb,-e,to), es esa ’var.lante (abierto) la que detenta el sentido, y en ese caso
ia asociacién del cardigan y del cuello puede ser solo sintagmatica sin que
r ello el enunciado deje de ser significante; pero si falta esa variante
an cardigan y su cuello),”® es necesario que el sentido revierta en cierto modo
sobre los elementos que subsisten: la relacion sintagmatica que los une se
incre,m:,nta entonces con una relacion sistemética, es decir propiamente
Signiﬁcante ya que forma parte de un paradigma (haciendo juego con/disonante):
trasladado alli a la obertura del cuello, el sentido es aqui trasladado a la
asociacion del cuello y del cérdigan: la propia abstraccion de la conexion produce
el sentido y no la materialidad de los elementos asociados. De modo que,
en definitiva, los conectivos son hechos sistematicos con pleno estatuto.
Mucho méas: el hecho de que en ellos la fusion del sintagma y del sistema
es muy fuerte hace que la significacion sea muy fina; eso lo vemos claramente
en la lengua, en la que hechos sistematicos extendidos a toda la frase (ritmo,
entonacion) recogen un sentido valioso: existe una especie de madurez
semantica propia de los conjuntos de significantes supra-segmentales, como
se dice en linglistica. Como acabamos de ver, la formula canénica de la
conexion manifiesta en la matriz por lo menos dos soportes explicitos:
oeSieVe S2 (blusa flotante sobre la falda). Evidentemente podemos
encontrar matrices de tres soportes (conjunto, sombrero de paja y tocado
haciendo juego).®® En todos estos casos, el objeto apuntado por la significacion
est4 constituido ya por el primer soporte, sobre el que la lengua llama la atencion
(guantes haciendo juego con el abrigo)?' ya por el conjunto de los dos soportes,
subsumidos implicitamente bajo la nocién de atuendo (conjunto, sombrero
de paja y tocado); pero puede ocurrir que el objeto apuntado sea explicito
y los soportes implicitos: en colores combinados, el objeto es todos los colores
en causa, y los soportes estan constituidos por cada uno de esos colores
combinados con los otros;? esa elipsis vigorosa estda muy proxima de los rasgos
de la variante de distribucion (dos polsillos), de la que hemos visto el caracter
implicitamente conectivo.

10.7. Variante de emergencia (XXVIlI)

La variante de emergencia da cuenta de la manera en que dos
elementos contiguos se sitdan uno con relacion a otro. La contigiiidad puede
ser vertical (una blusa y una falda) o transversal (un abrigo y su forro, una falda
{olrj::: enaguas). El. p‘rimer término de la variante (por encima, por debajo)
5 gonde al movimiento que hace que, de los dos elementos comprometidos
T Irelopc')!'tes en el rasgo, uno recubra a.l otro; como los dos sgpo_rtes tienen
Seméntiacmn exactame’nte‘ complem_enta‘rlg, existe fatalmente indiferencia
Sila bluca entre los te]'mlnos. terminolégicamente opuestos, del movimiento;
e perosa cae por encima .de la falda, es que la falda va por debfaip de la blusa:

Sy grullada no es mu_tll. ya que da cuenta del hecho de que Unicamente
6meno de emergencia es significante; el orden en que se ejerce no lo es, ya
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que podemos transformar la terminologia sin modificar el sentido de vestiment,
(ya vimos la misma ambigiiedad en el caso de marcado-marcante); lo que
importa al cédigo es que entie los dos soportes exista emergencia; de modg qu
colocaremos debajo de un Gnico y mismo término todas las expresiones de §
rebasamiento, cualquiera que sea la forma con que los soportes comprometidog
estén efectivamente situados (por encima, por debajo, sobre, en, debajo, HOtante
sobre, metido en, etc.); una prenda puede incluso recubrir a otra por completq.
una es aparente y la otra ocultada, pero la relacién complementaria no cambia,

A ese primer término, de terminologia abundante y variada, s6lo puede Oponérsglg
un grado negativo: es el a ras de, expresion de todos los casos de emergencia
nula, en la que dos soportes son exactamente contiguos sin que uno rebase

ni recubra al otro. De esta manera obtenemos el siguiente cuadro de la oposicidn:

|
por encima, por debajo a ras de

abierto sobre, aparente, en, encabalgado,
flotante sobre, insertado en, interior,
metido en, oculto, sobre, surgiendo de

La variante de emergencia da cuenta de un hecho de vestimenta
importante, relativo a la historia y a la psicologia del vestido: la apariencia de
lo «interior». Quizés sea una ley histérica la de que las prendas del vestido
estén animadas, en el transcurso del tiempo, por una especie de fuerza
centrifuga: constantemente lo interno es empujado hacia lo externo y tiende
a asomar, ya de una manera parcial, en el cuello, en los pufios, en la parte
de delante del busto, por debajo de la falda, ya completamente, cuando una
prenda, en un principio interior, ocupa el sitio de una prenda exterior
(el suéter, por ejemplo); ese segundo caso es sin duda menos interesante
que el primero; ya que lo que vale estética o eréGticamente es esa mezcla
suspendida de aparente y escondido que la variante de emergencia debe de
hacer significar. En suma, la emergencia tendria la funcion de mostrar lo oculto,
sin por ello destruir su cardcter secreto: de este modo se preserva la
ambivalencia fundamental del vestido, encargado de mostrar una desnudez
en el mismo instante en que la oculta; esa es por lo menos la interpretacion
psicoanalitica que dan ciertos autores;? el vestido tendria en el fondo la misma
ambigiiedad de una neurosis: se ha llegado a compararlo con el sofoco de pudor
que invade el rostro, como signo paraddjico de lo secreto.

10.8. Variante de asociacion (XXIX)

Dos elementos de vestimenta pueden declararse afines, disonantes:
o, de una manera neutra, simplemente asociados; esos son los tres términos
de la variante de asociacion.
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Neutro

haciendo juego con / disonante / asociado a

aliado a cortado de que acompaia
gemelo dual de y

idéntico a sobre

unido a

El primer término (haciendo juego con) es con mucho el mas
frecuente; implica una armonia verdadera (alianza) entre los soportes que une;
esa armonia puede llegar hasta la identidad si, por ejemplo, los dos soportes
son del mismo tejido. Cuando el juego se da de una manera absoluta, es que
el segundo soporte (implicito) es, o bien el atuendo en general, o el primer
soporte propiamente, desdoblado a través de una estructura reflexiva (colores
combinados). El juego provoca numerosas metéaforas, todas referentes a la afinidad
y concretamente a la pareja (Topos y tejidos ligeros estan hechos el uno para
el otro)?* El segundo término (disonancia, dual) es evidentemente raro: la
Moda es eufemistica; s6lo admite la contrariedad camuflada bajo lo excitante.
El término neutro es mucho méas frecuente; corresponde a una correlacion pura,
significante en si, sea cual fuere su valor; sin duda la Moda es tan
constantemente eufemistica que la simple expresion de una relacion tiende
a hacer de esa relacién una afinidad: broche sobre el bolsillo no puede ser
desarménico; pero esa afinidad no se expresa: el sentido nace de un simple
encuentro entre el broche y el bolsillo; esa especie de desnudez de la relacién
estd presente en la discrecion de la terminologia: a veces es una simple
proposicion (en) o una simple conjuncién (y); y si el enunciado de los rasgos
de asociacion es a menudo complejo, no lo es por culpa de la variante, sino por
la cadena de las matrices, la mayoria de las veces muy larga, cuando cada
uno de los dos relata es por si mismo al menos una matriz.

109. Variante de regulacion (XXX)

o . \!in_ms que la v_ariante de. equilibrio regulaba la distribucién de
ementos idénticos y repetidos (bolsillos, botones). La variante de regulacién
agoléfé sentido al eqyilibrio de elemfento’s disparejs (ur_7a blusa y un panuelo): se
: con':(a d.e los conjuntos para decir como la diversidad, y a menu§|o incluso
. un'l;?”ed'ad de sus e!ementos, produce a pesar de todo una unidad, y que
V6stim; ad tiene un sentido: y como en _g'enera'l afecta a todo el gspacio de
oo Eta. es decir al atuendq, su accion, lejana a Ia.z vez que imperiosa, se
acl_ecentastante a la de una méquina S.Utll.: la Moda vigila la compost.ura; aqui,
°°mpren3' acentl{a. _desarrolla; alla, disminuye o compensa. Esa variante
Ya, o e dos ter'rmr_u’)s opuestos: uno’dg acrecentamiento de lo que viene dado
Otro de restriccién; esos dos movimientos contrarios corresponden
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a dos tipos de equilibrio (acumulacién, oposicion; y como el equilibrio de un
conjunto, desde el momento en que deja de ser mecénico, s6lo puede existjy
en cierto modo, al nivel de un lenguaje (que es la descripcién de la revista), '
esa variante, como la marca, tiene fundamentalmente una existencia retérigg.
cuanto méas se habla el vestido, mas facil es regularlo. El primer término (aumen'to
acrecentamiento) es bastante raro, porque la mayoria de las veces el énfasjs
es asumido por la variante de marca; los dos términos marcado y acusado estsp,
muy préximos; la diferencia esta en que marcado tiene por variacién una
denegacién (no-marcado) mientras que acusado remite a un contrario de asercign
(mitigado); y sobre todo en que la marca afecta a soportes simples y el acento

a soportes dobles; en el primer caso, el soporte es marcado de una manera
absoluta, en el segundo hay una sintaxis desarrollada, un soporte acusa al otro;
una estola hard més anchos los hombros.? El término de compensacion, mucho
més frecuente, comporta numerosas metéforas: mitigar, iluminar, calentar,
alegrar, divertir, temperar;? se trata siempre de equilibrar una tendencia por
una dosis alopética de su contrario; también a la Moda le basta a menudo con
asociar dos significados opuestos en un solo enunciado para producir una
regulacién de los significantes: son camisas de fantasia, cosmopolitas...
combinarlas con pantalones cldsicos.”’ En suma, en es0s casos, la regulacion
se produce sola por el juego en cierto modo endogeno de los contrarios, como
lo muestra claramente este ejemplo: /as joyas vistosas surgen de la sobriedad
de los vestidos. Todos esos hechos de regulacién, por voluntarios que sean dado
que la Moda es un sistema intencional, son como los mecanismos de refeccion
de un objeto natural a través de una correccion cultural; todo ocurre como si,
en un primer tiempo, el modelo se edificara solo y, en un segundo tiempo,

la Moda interviniera conscientemente para corregir los excesos del trazo
espontaneo; el soporte 2, del que emana en general la rectificacién, es casi
siempre de un volumen inferior al soporte 1 (confundido con el objeto apuntado),
que le recibe: lo sutil y menudo actia fuertemente: es una «nada» (una rosa,
un echarpe, un accesorio, una corbata pequefa) que regula los grandes conjuntos
(un twin-set, un tejido, un traje, un vestido), al igual que el cerebro rige a todo
el cuerpo: desproporcion capital en el sistema de la Moda, como lo comprobaremos
al hablar del «detalle». El cuadro de la variante de regulacién puede establecerse
de la siguiente manera:

aumentado por / compensado por

alegrado con
calentado por
divertido

iluminado por

que afade una nota
que viste

mitigado

temperado por

acusado por
acusante
ensanchado
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. La variante de las variantes
10.10. Variante de grado

Para acabar con el inventario de las variantes debemos recordar
que el sistema de la Moda dispone de una variante particular, a la que hemos
denominado intensiva o de una manera mas general variante de grado, ya que
corresponde terminolégicamente a adverbios de integridad (medio, completamente)
o de intensidad (poco, mucho), y cuya caracteristica es la de que sélo se puede
aplicar @ otra variante, y no ora a un género, ora a una variante, como las
variantes normales: es, si se quiere, la variante de las variantes.?® De variante
tiene los caracteres fundamentales (oposiciones simples, memorables, de
substancia inmaterial) pero su inventario sintagmatico no puede seguir la lista
de los géneros, sino Gnicamente la de las otras variantes. Su constitucion
particular hace que el intensivo ocupe siempre la punta extrema del sentido:
nada se le puede afiadir; corona al enunciado y es también el elemento més
vacio, aunque el mas significante; en faldones levemente redondeados,® hay
una conmutacién indiscutible del sentido de vestimenta entre faldones
(plenamente) redondeados y faldones levemente redondeados; unos pueden
estar de Moda y los otros pasados de Moda: es evidente, pues, que la variacion
de grado es la que se lleva el sentido final, y sin embargo esa variacion
es estructuralmente tributaria de la variante de forma (redondeados). La variacion
de grado puede afectar a la intensidad de la variante tutora (muy suave,
levemente transparente) o a la integridad del soporte (es decir de la especie)
a la que se aplica (cuello medio abierto); es raro que una variante pueda soportar
una variacién de intensidad a la vez que una variacion de integridad; eso
ocurre esencialmente en la forma (semi-redondeado y levemente redondeado);
de modo que pueden preverse dos series de oposiciones, dos variantes, si se
quiere, que por economia de presentacion agruparemos en un Unico cuadro:

ninguna / a medias / 3/4 / casi / completamente
Integridad :
semi- comple-
medio- itamente
un poco / no mucho / mucho / dentro de los limites
de lo posible
Intensidad discreto
levemente
mesurado
vagamente
menos / més
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La integridad fija el sentido sobre la proporcion de espacio asignads
1 la variante que modifica; de modo que sélo puede aplicarse a variantes
igadas por naturaleza a la cualidad extendida del soporte: espacios con forma,
ineas de division, de clausura, de fijacién, de flexion, zonas de posicion y de
smergencia; la variante de grado indica la cantidad de espacio deducido del
soporte por la variante tutora para hacerlo significar; las variaciones, pues,
sienen firmes soportes, mesurados, en el caso de la integridad: los umbrales
sstan mas marcados que en la intensidad. La variacion de intensidad es
-ealmente menos definida; aunque los términos, por la propia naturaleza de la
lengua que les sirve de mediacién sean discontinuos, implica que su tutor pueda
variar continuamente; el caracter progresivo de sus oposiciones es evidente en
el empleo del comparativo: un vestido mds o menos largo segun la estacién, segiin
fa hora. Ocurre que aqui el sentido se organiza aproximadamente alrededor de
dos polos, uno reducido (un poco), otro enfatico (mucho). El polo reducido
dispone de numerosas metaforas, cuyo empleo depende de la variante tutora
(echarpe anudada negligentemente, cinturén suavemente abrochado, anchura
discreta y mesurada), porque la Moda se esfuerza siempre en hacer prevalecer
la discrecion. La variante de grado sélo comporta tres casos de imposibilidad
sintagmatica: la asercion de existencia, la adicién y la multiplicacion: para esas
tres variantes tutoras la progresion queda excluida: su conmutacion es
radicalmente alternativa: llevar una americana o no llevarla, un bolsillo o dos.

Notas

1. \.Un blus6n abierto sobre un corpifio de punto
No___sv/
0S1 Vv S2

2. Este espacio es evidentemente el mismo que el que ha dado lugar
a las tres primeras variantes de medida (9,V).

3. No hay que confundir por ambos lados (derecha e izquierda) y
en los costados (por costado).

Puede encontrarse la reparticiéon étnica de los modos de cruzar el
vestido en A. Leroi-Gourhan, Milieu et Techniques, p. 228.

5. Sobre la oposicién derecha/izquierda en etnologia, véase Cl. Lévi-Strauss,
La Pensée sauvage, p. 190.

6. En 1411, los borgofones llevaban la corneta a la derecha y los de
Armanac a la izquierda.

7. Véase la cita de Pascal, supra, 9.15.

8. Cabeza/pies, Tronco/caderas, brazos/piernas son oposiciones tiles,
pero son situacionales (con relacion al centro del cuerpo), no formales.

9. Por lo menos el cuerpo se considera de este modo en nuestra
civilizacién; pero fuera de ella, Lévi-Strauss ha notado la fuerza de la oposicién
arriba/abajo, que permite a los indigenas de Hawai anudarse el taparrabos alrededor
del cuello y no en la cintura, en sefial de la muerte de un jefe (La Pensée sauvage, p- 189);
lo que aqui llamamos naturaleza no es otra cosa, evidentemente, que nuestra naturalgzav

10. Queda por establecer una seméntica de los nimeros, ya que aqui 13
connotacién es de una riqueza increible: para convencernos basta con abrir un
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griédico_y reconocer el lugar considerable de las anotaciones de nimeros (véase

P® jues Durand, «L'Attraction des nombres ronds...», en Revue Frangaise de Sociologie,
“o_septiembre de 1961, pp. 131 a 151).

ju 11. Es por lo que habria que escribir en el primer caso «1» y en

ol segundo uno. . _— ]
12. Tricolor no puede ser un buen término de Moda, en razon de la

conmtacién patritica, muy fuerte, ligada a la palabra.
13. Des: articulo indefinido plural de un, una. De ser traducible sélo

seria significante si se opusiera vestimentariamente a un.
14. Buytendik, citado por V. F. Kiener, en Kleidung, Mode und Mensch,
Munich, 1956, p. 80. El uniforme militar es el vestido mas simétrico existente.

15. Sin querer pasar indebidamente del orden bioldgico al orden estético,
debemos recordar que la disimetria es una condicién de la vida: «Determinados
elementos de simetria pueden cgexistir con ciertos f.eném'enos, pero no son
necesarios. Lo necesario es que ciertos e/emgntos de simetria no existan. La cl('simetria
es la que crea el fenémeno» (Pierre Curie, citado por J. Nicole, en La Symétrie,

p.UF., Paris, p. 83).

16.\_Blusa flotante sobre la falda
0S1 \' S2
\_Colgante haciendo juego con el abrigo /
0S1 Vv S2
Twin-set adornado con un paiuelo /
0S1 \Y S2

17.\ Un_traje chaqueta y su casquete /

NSl V s2 /
0

18. Véase supra, 6.10.
19\ _Un cérdigan y su cuello /

NBE W SR
0

20. \_Conjunto, sombrero de paja y tocado haciendo juego /

S1 S2 S3 \4

0
21.\_ Guantes haciendo juego con el abrigo /
0OSt1 Vv S2
22.\_Colores combinados /
0s1,082... V

23. Véase J. C. Flugel, op. cit.
24\ Topos y tejidos ligeros estdn hechos el uno para el otro

\0s__ V/
NG 52,7 v
0
25.\.Una estola hard méas anchos los hombros
0S1 \' S2

26. \_Traje de tweed negro y blanco iluminadopor una pequefa corbata azw) /
\NO swvi sv2 NO SV /
0 SV LV 0s /
081 \ S2
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27.\ Camisa de fantasia con pantalones clésicos H
56 » 1. El sistema

Sé
0S1 \" S2
28. Es un auxiliar puro.

29.\_Faldones levemente redondeados
0s V2 V1

«Esta es la tela, ligera o pesada»'

I. El sentido, liberiad conirolada
114. Sujeciones sistematicas y sujeciones sintagmaticas

La produccién de sentido estd sometida a ciertas sujeciones; €s0
significa que las sujeciones no limitan el sentido, sino al contrario, lo
constituyen; el sentido no puede nacer alli donde la libertad es total o nula:
el régimen del sentido es el de una libertad controlada. En realidad, cuanto mas
se entra profundamente en una estructura semantica, mas resulta ser el frente
de las sujeciones, y no el de las libertades, el que mejor define a esa
estructura. En el vestido escrito esas sujeciones pueden ser de dos tipos;
pueden afectar a los términos de la variante, independientemente del soporte
al que afecta (la asercién de existencia, por ejemplo, s6lo puede comportar la
alternativa pura del ser y del no-ser): entonces se trata de sujeciones
sistematicas; pueden afectar también a la asociacion de los géneros y de las
variantes: se tratara entonces de sujeciones sintagmaticas. Esta distincion
es Gtil si se quiere aprehender en su conjunto la estructura del significante;
de manera que hay que volver a examinar el problema de las sujeciones,
primero a nivel del sistema, luego al del sintagma.

I. El rendimiento sistematico
11.2. Principio figurado de las oposiciones: los «spots»

El principio de toda oposicion sisteméatica? se basa en la
Naturaleza del signo: el signo es una diferencia;® asi podria compararse un
luego de oposiciones a un abanico de «spots» recorrido por una aguja; el abanico
€S el propio paradigma o variante; cada spot corresponde a un término de la
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variante; y la aguja es el enunciado, y en consecuencia la Moda o el mungq
ya que al notar el rasgo, el mundo o la Moda actualizan un término de 13 '
variante en detrimento de los demds. Los spots no alcanzados por la aguja
del enunciado, es decir los términos de la variante que no son actualizadog
forman evidentemente la reserva del sentido; si la teoria de la informacién
llama memoria a esa reserva (a condicién de que se aplique esta palabra g
conjunto de los signos, y no a un simple paradigma), es que efectivamente,
para ser activa, una oposicion tiene que ser memorable: cuanto mejor Organizagy
estd esa reserva, mas féacil es la llamada del signo. El nimero de los términog
de una variante, y quizds méas, como tendremos ocasién de comprobar, su
organizacion interna, tienen una incidencia directa sobre el proceso del
sentido, independientemente de las asociaciones a las que esa variante puede
ofrecerse o no: es lo que podria llamarse el rendimiento sistematico de una
variante. Recogiendo las treinta variantes analizadas, es posible distinguir treg
grupos de oposiciones, correspondientes a tres tipos de rendimiento
semantico.

11.3. Oposiciones alternativas

En el primer grupo hay que colocar todas las oposiciones propiamente
alternativas del tipo si/no (con/sin, natural/artificial, marcado/no-marcado, etc.)s
Esas oposiciones nunca comportan mas de dos términos, no so6lo de hecho
(ya vimos que en otras ocasiones, en determinadas oposiciones, podia haber
un término defectivo), sino también de derecho: por la propia naturaleza
de la diferencia que constituye aqui el signo, la oposicion no puede recibir
ninguna mediacion que sea consagrada por la lengua; un vestido se lleva
con o sin cinturon, y entre la presencia y la ausencia del cinturén no es posible
ningdn estado intermedio. Esas variaciones pueden someterse también a la
variante de grado: un costado puede estar medio abierto, el talle puede estar
levemente marcado, aunque esté en los limites de la percepcion, esta
absolutamente del lado de la marca. Ocurre que realmente en toda oposicion
alternativa, conforme al principio de las oposiciones fonoldgicas, la diferencia
de dos términos se basa en la presencia o la ausencia de un caracter (que
se denomina precisamente rasgo pertinente): ese caracter (existencia, marca,
corte) es o no es: la relacién de dos términos es de negacién, no de contraste,
y la negacion no es especulable.?

11.4. Oposiciones polares

El segundo grupo comprende las oposiciones polares compues’cas.7
Cada variante comprende, en primer lugar, dos términos colocados en oposicion
equivalente (esto/aquello), luego un término neutro que excluye a ambos
términos (ni esto/ni aquello) (ya vimos que, como sistema ético, la Moda hacia
coincidir casi siempre el neutro y el normal, y como sistema estético se
abstenia de notarlo: de manera que muchas veces el término neutro es defectivo):
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timo un término complejo (esto y aquello a la vez); este término es

II P . . . .
y or'él; fatalmente defectivo cuando los términos polares implican una cualidad
tamb! o. la suavidad, la longitud) extendida a un espacio del vestido tal que

es < 2 2
(el F:,a]idad s6lo pueda aplicarse aqui y no alli (un soporte no puede ser
cialmente suave); y cuando ese término complejo es comprobado, puede
arfesentar ya una yuxtaposicion de caracteres contrarios, de manera que el

omiso se realice al nivel del soporte entero (un sombrero abollado esta

r - . s . P
cof:’nF;do de salientes y huecos), ya una indiferencia en notar un término mas
f(:]re otro (doblado corresponde a indiferentemente vuelto o bajado). La oposicion

de los términos polares parece generalmente de naturalega} contrastiva, por

|o menos al nivel de la terminologia: de hecho [pero' ;quién sabe lo que es
exactamente un contrario?)® la oposicién polar no esta en absc‘)h’xt”o deflnlda.

or la presencia o la carencia de una marca, como en laE oposicion alternat.lva,
sino por una escala implicita de acumulacion, 'de la que ia lengua nota hasta
cierto punto los términos de llegada y de partida: de lo /Ige:'g a lo pesado

hay la diferencia cuantitativa del peso, pero el'peso es.ta sxempre.presente.::

de manera que €l no constituye el caracter pertinente, sino su cantidad, o si

se prefiere, su dosificacion. El fuerte rendimiento de la marca en las
oposiciones observadas por la lingtistica (por lo menos I:’;ls de. la seg’up(.ia
articulacién) corresponde sin duda a un poder de la disimetria (o |rre'\/e|ZSi{31I|dacl].
y en la misma medida en que las oposiciones equipolentes son 'sm}e'trucg’s.
reversibles, corresponden a una economia mas compleja de la significacion;
para sequir siendo eficaz, la estructura necesita, méas que nunca, de la lengua:
la lengua consigue organizar una variacion acumulativa en variacion polar y esta
variacién en variacion significante porque se trata en este caso de cualidades

(lo pesado) que la humanidad ha esencializado en parejas de contrarios
absolutos (pesaco/ligero) desde hace mucho tiempo.

11.5. Oposiciones seriales

El tercer grupo de oposiciones estd muy préximo del segundo;
comprende todas las oposiciones francamente seriales, acumulativas como las
precedentes, pero que la lengua, esa vez, no organiza en funciones inmediatamente
contrastivas.’ Indiscutiblemente se pueden distinguir en una oposicién serial
dos polos de atraccion, por ejemplo apretado/flojo en la serie de la variante
de ajuste; pero la lengua no aisla de una manera absoluta esos términos
contrastivos y, ademds, tampoco normaliza los grados de la serie; de lo que
se deduce que la serie permanece abierta y que siempre se puede insertar un
grado nuevo (eso se ve claramente en la longitud proporcional); en este Gltimo
grupo de oposiciones la serie escapa siempre en cierto modo a la saturacion.

11.6. Oposiciones combinadas y andmicas

o Esos son los tres principales grupos de oposiciones. Hay que
aadir algunas variantes de estructura compleja, o més exactamente,
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'or sumision de los dos términos de la oposicién a un solo significado; ya que
esulta evidente que en: cardigan de cuello abierto o cerrado segin sea de
'sport o para vestir la oposicién de abierto y cerrado escapa a la neutralizaciénl
orque existen dos significados (esport/vestir); en el primer caso, la
isyuncion (o) es inclusiva, en el segundo es exclusiva.

1.9. Papel del archi-vestema

Volviendo una vez mas al sistema fonolégico, sabemos que los
os términos de una oposicion pertinente, pero neutralizable, se confunden ep
'l momento de la neutralizacién, en lo que se llama un archi-fonema ;asi, en
a oposicion o/o (botté/beauté), en general neutralizada al final de la palabra,
n provecho de o (pot/peau),’ o se convierte en el archi-fonema de la oposicién,
Je una manera parecida una oposicion de vestimenta sélo puede ser
eutralizada en provecho, si asi puede llamarsele, de un archi-vestema; para
igero/pesado el archi-vestema es el peso (ésta es la tela, sea cual fuere su
'eso); pero aqui el fendmeno de vestimenta se aleja del modelo fonoldgico;
na oposicién fonoldgica estd realmente definida por una diferencia de marca:
n término es marcado por un determinado caracter (rasgo pertinente) y el
itro no lo es; la neutralizacién no se hace en provecho del término libre, sino
n el del término genérico; pero todas las oposiciones de vestimenta no se
ometen a esa estructura; las oposiciocnes polares, en particular, son de
structura acumulativa: de pesado a ligero, hay siempre «peso»; dicho de otro
10do, una vez neutralizada la oposicion, el peso mantiene una cierta existencia
onceptual. Eso explica que, provenga de donde provenga (de oposiciones
Iternativas, polares o seriales), el archi-vestema desempefia una cierta
uncion: la neutralizacion no es indiferente, constituye una redundancia (ya que
a tela posee de todas maneras un cierto peso), y esa redundancia tiene sus
onsecuencias en lo que respecta a la inteligibilidad del mensaje: la
1significancia final del rasgo (ligera o pesada) trasiada el efecto del sentido
| elemento que le precede; en ésta es la tela, ligera o pesada, la tela es la que
ignifica y la variante efectiva es la asercion de especie;' pero esa asercion,

's acentuada, si asi puede decirse, por el hecho de que va seguida de un
:nunciado de indiferenciacion: cualquiera que sea su peso, la tela es la que
ignifica; el archi-vestema tiene, en suma, la funcién de anudar con més fuerza
| enunciado por contraste de una variante plena (la asercion de especie) y de
Ina variante postiza, enunciada y esquivada a la vez; es este sin duda un
enémeno de orden retérico, pero vemos que hay en el mismo cédigo de
estimenta un valor estructural: la expresién de la neutralizaciéon da un énfasis
articular al resto del enunciado; en este abrigo de viaje se puede llevar con
 sin cinturdn,'® la neutralizacion de la variante de existencia (con o sin)
efuerza visiblemente el apodictismo del significante (este abrigo méas alla de
a propia matriz (abrigo), el shifter (este) vierte un sentido incrementado sobre 12
magen a la que remite.
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v. La reduccién sistematica de la especie: hacia el vestido real
11.10. Més alld de la regla terminoldgica: las variantes «invertidas»

Varias veces hemos visto hasta qué punto la lengua, al relevar
al codigo de vestimenta a través de las nomenclatura.s. abiertas de e‘:sp‘ecifa,_
dificultaba la estructuracion del vestido escrito; esa dificultad no es insignificante
a que designa una tension constitutiva de las sociedades hum_al’nas, desgarradas
entre 10 real y el lenguaje; incluso es para respetar esa tens:gn por l‘o que_ )
hemos seguido realizando el inventario del vestido de Moda sin evadirnos jamas
de la regla terminoldgica, es decir sin ir a buscar de'tras de la palablja los
rasgos reales de los que puede estar compuesto el objeto ‘n.or‘nbrado. Sin em})argo
el inventario de las variantes permite abordar un nuev’o.anallsm de las especies,
ya que desde este momento podemos reducir snstgmatllcgmente cada especie
a un soporte provisto de una o varias variantes |mpIIC|te!s:'7. una faldita,
por ejemplo, no es otra cosa que una falda provista gonstltutlvamente dt? una
variante de longitud (falda @ corta),'® Este analisis so6lo puede ser r.narg,m'al al
sistema de la Moda escrita ya que obliga a transgredir la regla tetrmm’ologlca
descomponiendo el objeto nombrado en rasgos innombrados; el interés dgl
anélisis es evidente y vamos a esbozarlo aqui a titulo indicativo, porque si ‘
miramos de proceder a una reduccion sistemética de las especies (descubriendo
las variantes «invertidas» en cada especie), abrimos entonces el paso d’el
vestido escrito al vestido real: de modo que lo que se pone en cuestion
es el andlisis estructural del vestido real. Para ese boceto escogeremos dos
géneros particularmente ricos en especies (y en consecuencia aparentemente
rebeldes a la estructuracién), el material y el color, e intentaremos ordenar la
masa de sus especies en términos significantes.

11.11. Clasificacion semantica de las especies de materiales

;Coémo clasificar, desde el punto de vista del sentido de vestimenta,
las especies de materiales? Vamos a proponer el siguiente operativo. El primer
paso consiste en reconstituir grupos sinonimicos de especies, al nivel del
corpus en su conjunto, colocando en un mismo grupo a todos los significantes
que remiten a un Unico y mismo significado; tendremos, por ejemplo:

Grupo |: Vestido = muselina, seda, shantung.
Grupo l: Invierno = pieles, lanas.

Grupo Ill: Primavera = crespon de China, lana ligera, punto.
Grupo IV: Verano = popelin, tusor, seda, tela, algodon.
etc.

El segundo paso se basa en la siguiente constatacion: la semaéntica
de Moda es tan fluida que ocurre frecuentemente que el significante de un
grupo pertenezca a otro grupo: seda, por ejemplo, forma parte del Grupo |y del

rupo 1V; para seguir con la comparacion lingiiistica, el significante comun
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a varios grupos quizés no tenga el mismo valor aqui que alld, lo mismo que

dos sinénimos de la lengua; formalmente podemos reunir en un &rea Unica g
todos los grupos que se comunican juntos a través por lo menos de un
significante comin; forman una red de especies préximas, donde circulan
sentidos, sino idénticos, por lo menos afines: existe una demostracion reciprogy
de una afinidad de los significantes entre si y de los significados entre si. Estas
dreas no s6lo son muy amplias, sino que incluso, en el caso del material,
todas las especies complicadas pueden repartirse entre dos grandes é&reas
afines, unidas por una relacién de oposicion binaria, ya que la divisién de las
dreas se produce cuando ya no comunican, es decir cuando el sentido ya no pasa
de unas a otras; asi todas las especies de materiales se adscriben bajo una
oposicién tnica; por el lado de los significados, la pertinencia (es decir, el
sentido) opone un campo en el que dominan los conceptos de vestir y verano
a otro campo en el que dominan los de viaje e invierno; por el lado de los
significantes la oposicién se da entre las telas, algodones, sedas, organdis,
muselinas, etc. y los popelines, pafios, tweeds, terciopelos, pieles, etc. ;Eso es
todo? ;No se puede reducir la oposicion que acabamos de descubrir, o cuando
menos convertirla en una oposicién conocida (ya que de momento no vemos
ninguna de las variantes recogidas)? En este caso tendremos que recurrir una
vez més a la prueba de conmutacion; impone, esa prueba, reconocer el elemento
més pequefio cuya variacion comporta el paso de una érea a otra, es decir,

de un sentido a otro. Resulta que las dos areas tienden manifiestamente una
hacia la otra al nivel de una determinada especie, las lanas, que es comuin a

las dos areas, con una sola diferencia; y es esa diferencia, la mas infima, la que
realizard toda la oposicién de sentido: en la area |, las lanas son finas, en la

I, son gruesas. De lo que se deduce que desde el punto de vista significante
todas las especies de materiales acaban colocéndose bajo una oposicidn

del tipo fino/grueso o, para ser mas exactos, ya que se trata de tejidos y no

de formas, ligero/pesado: esta oposicién es bien conocida, es la de la variante de
peso. De manera que nos vemos obligados a reconocer que en las especies

de materiales, por numerosas que sean, el sistema afecta a una sola variante:
el peso; si sobrepasamos la regla terminoldgica lo que significa es el peso,

no la especie. Desde el momento en que se acepta censar lo implicito hay que
admitir que la especie no es la Gltima unidad significante; una misma especie,
por ejemplo, puede ser dividida por la variante: el sentido pasa al interior de

la especie ranas.” Ademads, ya que se trata de una alternancia, no queda
excluida la posibilidad de encontrar el término neutro (ni fino, ni grueso,

ni ligero, ni pesado): este es el caso del punto, significante amorfo, mévil, que
puede circular de una area a otra; remite de una manera natural a un significado
«pansémico» (para cada dia).

11.12. Clasificacién semdntica de las especies de colores
Ocurre lo mismo con el color. Las especies (en apariencia muy
numerosas) se adscriben también bajo dos areas opuestas, que se pueden

reconstituir segiin el mismo itinerario metdédico que el del material, reuniendo
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rogresivamente a las espeqies sinonimicas. Y aln aqui el sentido separa, no

dos colores-tipo, como cabria imaginar (por ejemplo el blanco del negro) sino
dos cualidades; sin tener en cuenta la naturaleza fisica de los colores, sita

a un lado de la oposicion a los colores vivos, claros, francos, brillantes, y en el
otro a los colores obscuros, sombrios, sordos, neutros, pardos; dicho de otro modo,
el color significa, no por su especie, sino sélo por el hecho de que esté
marcado 0 no; de manera que nos encontramos otra vez con una variante
conocida invertida en las especies de colores para dividirlas seménticamente:
|a marca.? Ya sabemos que de color o coloreado denota, no la presencia del
color, sino de una manera enfatica su marca; también, asi como el peso puede
dividir una misma especie de tejido (lanas), de la misma manera la marca puede
dividir una misma especie de color: el gris puede ser claro u obscuro, y esa
oposicion es significante, no el gris en si. La oposicion seméntica puede
perfectamente contradecir u olvidar los contrarios de colores planteados por

el sentido comdn: en Moda, negro es un color pleno, marcado, en una palabra,
es un color coloreado (asociado naturalmente al vestir); de forma que no puede
oponerse semanticamente al blanco, que esta en la misma érea de lo marcado.”

11.13. Los soportes implicitos: especies reductibles y especies simples

Tal vez no puedan reducirse todos los géneros al juego de una
variante singular tan ficilmente como con el material y el color. Por lo
menos estamos seguros que una especie siempre puede ser definida por la
combinacién de un soporte simple y de algunas variantes implicitas. Dicho de
otro modo, la especie no es mas que el atajo nominal que economiza el
enunciado de una matriz completa. ;Qué es un soporte simple? Es una especie
que no se puede descomponer con la ayuda de variantes conocidas; se podrian
llamar a esas especies irreductibles especies epénimas, ya que son ellas, en
general, las que sirven para designar el género de las que forman parte:
blusas, chaquetas, chalecos, abrigos, etc.; esas especies genéricas se ofrecen
a variantes explicitas (una blusa ligera, una chaqueta con cinturdn), y basta con
dar un nuevo nombre a esos sintagmas para crear nuevas especies: una falda
corta serd una faldita, un tocado sin casquete y sin alas, si es blando, sera
una diadema, etc.; asi, cuanto méas particular es !a especie, més reductible
resulta; cuanto mas general es, menos facil resuita descomponerla, pero
también es mé&s facil encontrarla como soporte implicito en las especies
reductibles.
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4

otas

1.\_Tela (ligera o pesada) /
OSV (especie)

2. Es dificil evitar que la palabra sistema (y sistemédtico) tenga una cierta
nbivalencia: el sistema es, en sentido restringido, el plano de los paradigmas opuesto
plano de los sintagmas, y en sentido amplio, un conjunto de unidades, de funciones
de sujeciones (sistema de la lengua, sistema de la Moda).

3. F. de Saussure, Cours de Linguistique, cit., p. 168: «Lo que distingue |
‘gno, eso es lo que lo constituye.» La naturaleza diferencial del signo plantea dificultades
/?ase R. Godel, Sources, p. 196) que no alteran, de todos modos, la fecundidad de la
afinicién.

4. La nocién de rendimiento seméantico, por aproximativa que resulte,
2 determinado la clasificacién que viene a continuacion, aunque sea mucho més
)sca que la clasificacién de las oposiciones imaginada por J. Cantineau («Les Oppositions
gnificatives», en Cahiers F. de Saussure, nim. 10, pp. 11 a 40.)

5. La oposicién alternativa se encuentra en las siguientes variantes;

I. Asercion de especie (a/(A-a). (La asercion de especie debe ser
-atada formalmente como una oposicién binaria y substancialmente como el depésito
e variantes implicitas, véase infra, 19.10).

II. Asercion de existencia (con/sin).

Il. Artificio (natural/artificial).

IV. Marca (marcado/no-marcado).

XVI. Divisién (cortado/no-cortado).

XVII. Movilidad (fijo/amovible).

XXVI. Multiplicacién (uno/multiple).

XXVIIl. Emergencia (que asoma/a ras de).

XXX. Regulacién (aumentado por/compensado por).

6. Denominamos aqui oposicion alternativa lo que en lingtiistica seria
na oposicion privativa, definida por la presencia o la ausencia de una marca.

7. Estas son las variantes de este grupo:

VIl. Movimiento (montante/descendiente/proyectado/volteado).

VIll. Peso (pesado/ligero/[normal]/----).

IX. Suavidad (suave/rigido/[normall/----).

X. Relieve (saliente/hundido/liso/abollado).

XIl. Longitud (absoluta) (largo/corto/[normal]/ ----).

Xlll. Anchura (ancho/estrecho/[normal]/----).

XIV. Volumen (voluminoso/delgado/[normal]/----).

XV. Dimension (grande/pequefio/[normal]/----).

XX. Flexién (levantado/vuelto/[recto]/doblado).

XX|. Posicién horizontal (derecha/izquierda/en medio/a lo largo).

XXIl. Posicién vertical (arriba/abajo/a media altura/a lo largo).

XXIIl. Posicion transversal (delante/detras/por el lado/alrededor).

XXIV. Orientacion (horizontal/vertical/oblicuo/----).

XXIX. Asociacién (de conjunto/disonante/asociado a/----).

8. Es facil descubrir el eje afin de dos contrarios o, también, sus
emas comunes, aunque no es mas que retrasar el problema: jcémo definir semas
contrastivos»?

9. Estas son las variantes de oposiciones seriales:

Vl. Ajuste (cefido/apretado/flojo/ahuecado).

Xl. Transparencia (opaco/calado/transparente/invisible).

XXII. Longitud (proporcional) (1/8, 1/2, 2/3, etc.).

XVIIl. Clausura (abierto/borde-con borde/cerrado/cruzado/etc.).

10. Las variantes de este grupo son las siguientes:

V. Forma (recto/redondeado/...).

XXVII. Equilibrio (simétrico/disimétrico/en contraste).

XXV. Adicién (1/2/3/4).
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XIX. Fijacién (fijo/puesto...).
11. L. Hjelmslev, Essais linguistiques, pp. 96 ss.
o 12. Sobre los fundamentos fisiolégicos del binarismo, véase V. Bélévitch,
. cit, P. 14
op 13. A. Martinet describe de este modo la neutralizacién (Travaux de
['Institut de Linguistique, Klincksieck, Paris, 1957, vol. Il, pp. 7 y 8): «Se habla en
fonologia de neutralizacion cuando, en un contexto definido en términos de fonemas,
de rasgos prosodico's (supra-segmentales) y de limites entre elementos significantes
(junturas], resulta inutilizable la distincién entre dos o varios fonemas que son los
dnicos que poseen determinadas caracteristicas fonicas.»
» 14. Para el 67 % de los franceses. Véase A. Martinet, La Prononciation

du francais contemporain, Droz, Paris, 1945.

15.\_La tela (ligera o pesada) ~

osv neutr.
16.\_Ese abrigo con o sin cinturén = viaje /
osv neutr.

17. Variantes implicitas o afectantes.

18 Ya vimos que a menudo la especie (un abrigo tres cuartos, una camisa
esport) esta constituida por la solidificacién de una antigua variante (la longitud) o de
un antiguo significado (esport), en cierto modo fosilizados en el nombre de la especie.

. 19. También esta: algodén (1) algodén plastificado (11). Plastificado, raro,
parece implicar una variante de relieve (liso, sin relieve) e induciria a pensar, en
ultimo analisi.s, que el propio peso remite a una idea de clausura o de abertura del
material, nociones ambivalentes, ya que sirven tanto para la satisfaccién de necesidades
cenestésicas (calor) como de valores eréticos (transparencia).

) 20. Esas observaciones parecen unirse con las de la etnologia (véase
Cl. Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, p. 79).

21. Se sabe que en la Edad Media los colores vivos (y no tal o cual
color) costaban muy caro y servian como valores de cambio o de regalo (G. Duby,
R. Mandrou, Histoire de la Civilisation francaise, Armand Colin, Paris, 1959, 2 vols.,
paginas 360 y 383 ss.); version castellana: Historia de la civilizacion francesa, Fondo
de Cultura Econémica, México, D.F., 1963).
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2. El sintagma

«Camisas estilo California, con grandes
cuellos, de cuello abierto, de cuello
pequefio, de cuello chino.»

El rasgo de Moda

21. Relacién sintdctica y asociacién sintagmaética

En Moda la sintaxis que une a las unidades significantes es una
orma libre: es la relacién de simple combinacion que encadena un cierto
Gmero de matrices en un solo enunciado; en vestido de algoddn a cuadros rojos
' blancos,! seis matrices son unidas entre si por una relacién que no tiene
wquivalentes en la sintaxis verbal, y de la que hemos apuntado su caracter
lomografico.2 En el interior de la matriz, al contrario, la relacion sintagmatica
is obligada; una relacién de solidaridad o de doble implicacién une el objeto,
!l soporte y la variante. Al ser libre e infinitamente combinatoria, la sintaxis
le Moda escapa a cualquier inventario; la matriz es un sintagma finito, estable
' numerable; y como la reparticién de la substancia de vestimenta entre sus
slementos es regular, ya que los soportes y los objetos estan ocupados por
os géneros, al permanecer inmaterial la variante se deduce que el rasgo de
Joda (union del género y de la variante) tiene una importancia metodica a la vez
jue préctica; es por ello que llamaremos aqui asociacion sintagmaética, no a la
sintaxis de las matrices, sino a la unién del género con la variante; realmente
3| rasgo se ofrece al inventario, constituye una unidad de anélisis cuyo manejo
sermite dominar la masa de los enunciados de la revista y postular una
-ecensién regular de los fenémenos de Moda; y por otra parte, al estar lleno
je substancia, el rasgo choca con sujeciones que ya no son de tipo légico,
jue provienen de lo real, ya sea fisico, historico, ético o estético: en suma
al nivel del rasgo, la relacién sintagmaética comunica con datos sociales y
:6cnicos: es el lugar del sistema general de la Moda por donde el mundo i
.se invierte» en el sentido, porque es lo real el que, a través del rasgo, dictaminad
as posibilidades de aparicion del sentido. La relacion sistematica remite, poOr
lo que parece (aunque la discusion sobre el binarismo permanece abierta),

sino
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una memoria, o en cualquier caso a una antropologia; la relacién sintagmatica
por su parte remite seguramente a una «praxis»: tanta es su importancia.

12.2. Las imposibilidades de asociacion

Algunos rasgos son posibles, otros no lo son, en virtud de ciertas

determinaciones de hecho, ya que aqui es Gnicamente la substancia (la de los
gneros y la de las variantes) y no la ley de Moda la que regula las
osibilidades de aparicién del rasgo. ;Cudles son, en general, las imposibilidades
de asociacion del género y de la variante, por lo menos las que pueden
afirmarse en una civilizacién como la nuestra?® En primer lugar estén las
imposibilidades de orden material: un elemento demasiado tenue o filiforme
por naturaleza (un tirante, una costura) no puede recibir la variante de forma;
un elemento circular no puede ser largo; y de una manera mas general, para
todos los elementos que son enteramente parésitos de otro elemento (forros,
costados, cinturdn, enaguas) o del propio cuerpo (pantis, medias), la asociacion
del género y de determinadas variantes es en cierto modo indtil y rehusa
la variacion de lo notado: una espalda no puede tener un peso independientemente
de la prenda de la que forma parte, las medias no pueden tener una forma
propia. Luego vienen las imposibilidades morales o estéticas: un determinado
nimero de prendas o de afiadidos (blusas, pantalones, delantes) no pueden estar
sometidos a la variante de existencia, ya que todavia no esta admitido desnudar
el pecho o el tronco; una espalda no puede ser saliente, un vestido no puede
«no tener linea», en razén de las prohibiciones estéticas procedentes de la
propia civilizacién (y no s6lo de la Moda), o incluso de determinadas
prohibiciones «psicoldgicas»: unas medias no pueden ser «cayentes», ya que
serian una muestra de blandura y de negligencia.® Estan por dltimo las
ir:nposibilidades institucionales; entonces es el estatuto del género quien niega
ciertas asociaciones (una chaqueta, protectora por funcién, no puede ser
tr.ansparente, un accesorio se niega a la variacién de movilidad, ya que es
siempre movil, una prenda principal no puede estar orientada, ya que es campo
de orientacion), o mejor ain de su definicion: un céardigan no tiene la libertad
de ser abierto o no serlo, ya que precisamente lo que le define es la abertura
mediana (por oposicién al jersey); hemos visto® que los elementos que no
s:;z:)l;an divididos ni eran m.évi‘lfas no t.enian_por que estar fijqdos; en todos esos

» NUMerosos, la asociacion es imposible porque en cierto modo seria
5leonastica; de modo que la propia economia de la informacién excluye
SLt?terminadas asociacione:s. Y como la definicion de la prenda estéd implicada en
B T:Ombr?,'r.esulta que fma_lmente es la lengua Ig que se encarga de regular
CedeTDQSIbllldaqes de aparlcu?q del rasgo; la sujecién sintagmética sélo podré

si la propia lengua modificara sus nomenclaturas.®

123. |4 libertad de alternativa

- Como se ha visto a menudo, el sentido sélo puede nacer de una
acion. Las imposibilidades de asociacion conducen todas a quitarle a la
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variante su posibilidad de variacién y por ahi a destruir el sentido. De modo
que, en definitiva, es el sintagma el que regula el poder del sistema, y g|
rendimiento sistemético de una variante’ depende de la zona de libertad que
le es otorgada por la asociacion sintagmética, es decir por el rasgo: es por

ello que se ha podido decir (aqui mismo) que el sentido era siempre el product,
de una libertad controlada. De modo que para cada rasgo hay un margen Gptimg
de libertad; por ejemplo, para que una prenda se ofrezca a la variante de
artificio (es decir, para que pueda ser «imitada» es necesario que su definicign
no sea demasiado ambigua ni su funcién demasiado embarazosa: el accesorio

es demasiado impreciso y los zapatos demasiado necesarios para que ambos
tengan la libertad de ser «falsos». De manera que lo 6ptimo se sitla siempre
tan lejos de una libertad total como de una libertad nula: una prenda informe
(libertad total) y una prenda absolutamente formada (libertad nula) no pueden
ofrecerse a la variante de forma. De hecho, la mejor oportunidad que puede
tener un género de asociarse a una variante es el detentar a esa variante, de
forma implicita, pero sélo de una manera en cierto modo embrionaria: una falda
se ofrece sin problemas a las variaciones de forma porque ya tiene, en si,
una determinada forma, pero esa forma no es aun institucional. El sentido, para
nacer, explota de este modo determinadas virtualidades de la substancia; asi
puede definirse como la captura de una situacion fragil, ya que si la virtualidad
de la substancia se cumple prematuramente forma en seguida una especie
nombrada y la variante desaparece; si la movilidad afecta demasiado pronto

a la unién de dos prendas se obtiene una especie nombrada dos-piezas, que ya
no tiene la libertad de ofrecerse a la variante de movilidad porque es movil
por estatuto.

12.4. Reserva de Moda y reserva de historia

La substancia determina dos grandes clases de asociaciones del
género y de la variante: las posibles y las imposibles; esas dos clases
corresponden a dos reservas de rasgos. La reserva de los rasgos posibles
constituye la reserva de Moda propiamente dicha, ya que de esa reserva la Moda
saca las asociaciones de las que constituye el propio signo de Moda; de todos
modos no es méas que una reserva: al comportar la variante varios términos,
la Moda sélo actualiza uno por afio; los demds, al tiempo que participan de lo
posible, estan prohibidos, ya que designan lo pasado-de-moda. Eso explica que
lo prohibido es posible por definicion: lo imposible (diremos excluido) no
puede ser prohibido. Para cambiar, la Moda hace alternar los términos de una
misma variante dentro de los propios limites de las asociaciones posibles; as!
hace que después de las faldas cortas vengan las faldas largas, después de la
linea acampanada, la linea recta, ya que la asociacion de esos géneros y €885
variantes es totalmente posible; un inventario permanente de la Moda deberid
tratar Gnicamente de los rasgos posibles, pues la rotacion de los rasgos de
Moda sélo concierne a los términos de la variante y nunca a las propias
variantes. Sin embargo, los rasgos excluidos del inventario de Moda, y dqué
corresponden a los sintagmas imposibles, no son por ello irrecuperables,
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y que las imposibilidades de asociacion, si bien son imperativas a la escala de
Jna civilizaciép dqda, dejan de serlo a una escala mas amplia: ninguna, sin
duda, no es ni universal, ni eterna; otra civilizacion que no fuera la nuestra
odria aceptar que las blusas fueran transparentes y las espaldas salientes,
otra lengua podria decidir que los cérdigans dejen de ser por definicién
rendas abiertas; dicho de otro modo, el tiempo puede hacer posibles
asociaciones actualmente excluidas, el tiempo puede abrir sentidos cerrados
desde muchos aiios, o incluso desde siempre; la clase de los rasgos imposibles
forman una reserva; pero esta reserva ya no es la reserva de Moda, es, si asi
uede decirse, la reserva de historia. Se concibe que para usar de esta
reserva, es decir para hacer posible una asociacién imposible, es
necesaria otra fuerza ademds de la de la Moda, ya que no se trata de
realizar el paso de un término a otro en el interior de una misma variante, sino
de la subversion de tables y de definiciones de las que la civilizacion ha hecho
una verdadera naturaleza. La observacion de los rasgos de vestimenta permite
distinguir y definir estructuralmente tres tiempos: la Moda actual, la Moda
virtual y la historia. Esos tres tiempos dibujan una determinada légica del
vestido; el rasgo actualizado por la Moda del afio siempre es notado, y sabemos
que en Moda lo notado es obligatorio, so pena de incurrir en la condena que
lleva consigo lo pasado de Moda; los rasgos virtuales que participan en la
reserva de Moda no son notados (ya que la Moda jamas habla lo pasado de
Moda), forman la categoria de lo prohibido; por Ultimo, los rasgos imposibles
(c!ue ya vimos que de hecho eran histéricos) son excluidos, deportados fuera del
sistema de la Moda; encontramos aqui una estructura conocida en lingiiistica:
la marca (lo notado), la ausencia de marca (lo prohibido) y lo que estd situado
fue!'a de la pertinencia (lo excluido), pero la estructura del vestido —y en eso
radica su originalidad— tiene una consistencia diacrénica: opone la actualidad

Estructura del rasgo '

Ejemplo Diacronia Duracién Categoria
I6gica
| e = |
1. Género 4+ un tér-| Este afio, Moda actual. Un afo. Obligatoria.

mino de una va-|triunfo de la
riante posible. linea acampa-
nada.

2. Género + todos
los términos de
una variante
posible.

Linea: recta/ Reserva de
redondeada/ Moda. |
cabica, etc. |

{

Corta duracién. | Prohibido.

: [ .
- Género + una | Mangas abiertas. | Reserva de
variante impo- |
sible. |

Excluido.

| Larga duracion.

historia.8 ’

= |

159




(la Moda) a una diacronia relativamente corta (la reserva de Moda) y deja
fuera del sistema la larga duracion:

Il. El rendimiento sintagmatico

12.5. Definicion sintagmatica de un elemento: las «valencias»

Géneros y variantes pueden —o no pueden— enlazarse entre si,
segun reglas procedentes del mundo (es decir, en definitiva, de la historia);
a partir de aqui puede considerarse a cada género por una parte y a cada
variante por otra como dotados de un determinado poder asociativo, que se
medird por el nimero de elementos adversos a los que puede enlazarse para
producir un rasgo significante; llamaremos a las relaciones de asociaciéon de un
elemento valencias (en el sentido quimico del término); si la asociacion
es posible, la valencia sera positiva, si la asociacién es excluida, la valencia
sera negativa. Cada elemento (género o variante) estd estructuralmente
definido por un determinado nimero de valencias: asi, el género color comporta
10 valencias positivas y 20 valencias negativas y la variante de suavidad 34
valencias positivas y 26 valencias negativas.? Cualquier género, como cualquier
variante, estdn en cierto modo definidos por el nimero de sus valencias, ya
que ese nimero mide hasta cierto punto su grado de exposicion al sentido;
al reconstituir, para cada género y para cada variante, el mapa de sus relaciones
sintagmaticas, lo que hacemos es establecer una verdadera ficha semantica,
con tanto poder de definicion como una rubrica lexicografica, aunque esa ficha
no comporte ninguna «alusién» al «sentido» del elemento. Paralelamente

al Iéxico ordinario de la Moda (tusor = verano), podemos imaginar un verdadero |

léxico sintagmético que daria, para cada elemento, el detalle de sus asociaciones
posibles y excluidas. De este modo se obtendrian «mapas» de afinidades
combinatorias con valor de definicién:

ACCESORIO: Posible: Existencia, Marca, Peso, etc.
Excluido: Forma, Ajuste, Movimiento, etc.
ARTIFICIO: Posible: Accesorio, Atadura, Faldén, etc.
Excluido: Media, Pulsera, etc.

Un léxico tal, al que podriamos llamar Iéxico estructural, tendria
por lo menos tanta importancia como su vecino lexicogréfico, ya que de él
la Moda saca su sentido, es decir su ser, mucho méds que de una tabla de
significados arbitrarios, contingentes, y con existencia retérica. Debemos
repetirlo: al nivel de esos paradigmas sintagmaticos, el mundo, lo real, la
historia, «se invierten» en el sistema significante: antes de cambiar de
sentido, los signos cambian de entornos, o mejor atin, es modificando sus
relaciones sintagméticas cuando cambian de sentido. La historia, lo real, la
praxis no pueden actuar directamente sobre un signo (mientras ese signo, aunqueé
sea inmotivado, no sea arbitrario), sino esencialmente en sus relaciones.
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i i i ati lcance (ya que
crita ese léxico sintagmatico, esta a su alcance -

g e de las variantes es razonablemente f.lmto]. '

! ntemente es éste el que debera servir de base para eze :\rlwlvzr;ta;\o e
‘avlder;uo de la Moda, sin el cual la difusiéon de los mode}os el 0 ot
edad real (objeto de la sociologia de la Moda) escapara a cualquier an 2

) r 3
i qamero de los generos y

perP
‘500|8

2.6 principio del rendimiento sintagmatico

Confrontar todos los mapas sintagmaéticos suminisfrado:rig?‘:esel
yentario es comparar el poder semantico de los gengr?s gedﬁn a:m\]/qero o
L i i n género provisto
: ue resulta evidente que un g t un s
e j lo) tiene mas posibilidades de
i iti ejemplo) tien
: s positivas (el borde, por ) : 2 o
| e 5 | | ese nimero es débil (el broche, p
‘qnifi ue un género para el cua oS -
U it i imi intagmatico al grado de expo
j endimiento sintag '
emplo). Llamaremos aqui r ! _ ¢ d X
o 16 medido por el nimero dé sus ;
i lemento, aunque ya este len
glent 4o ele icio /corto tiene un fuerte rendimiento,
i j lo, que la oposicion largo/c €
gomos, B e apil ¥ e Hay que sefalar que
i namero de géneros. Hay que
se puede aplicar a un gran ro d ol oo
e i0 t uede llamarse, y no € :
uctural, si asi p
trata de una evaluacion estr : . : e
zinque ponga nimeros en juego (en realidad muy S|mpl(‘asr;ﬂc;?:r1§ g(\auc;cﬁrrendas
o o
a lidad); lo que se cuenta, no €s _
es mas que una contabi ;1o ol e i B
i6n sintagmatica en el corpus es "
reales de una relacion sin : e e o i
incipi statuto; poco importa (al m
encueniros de principio, de e uto; 0B B % Biivse
i evistas de Moda un rasgo a
encontrar cien veces éen las r ] o
i i iante rica, no lo debe a esa rep
ligera; si el peso es una varian 3 : -
egmirica 10 sino al elevado nimero de géneros a los que esa variante pue

afectar.

12.7. Riqueza y pobreza de los elementos

la riqueza de un elemento, €s decir, el nﬁmerg ecllev:l:zdo dzr\?:sd;/a:\ir;g;asya i
| positi inicién el propio estado de la res ;
positivas, traduce por definicion e : / 2
| la Moda obtiene el cambio de sus rasgos de'lgals \éjanixtzz );:eri::%s g;{:;l;g;gﬁt;nte
; i i s, el posible de o 1 l
pueden asociarse. Para las variantes, e ga

i i0 i marca, del artificio, de la
al nivel de la asercion de especie, de la marca, clon
de existencia, de la asociacion, de la dimensién y del peso, y para los géneros,

al nivel de 10s bordes, de los pliegues, de las ataduras, del ?einadoi;l::e;oge
cuellos, de los adornos y de los bolsillos. De manera que as var

identidad son las que detentan las mayores posibilidades de sentido; como

esas variantes, al ser basicamente cualificativas, son lgs megos tec;?rlltlzlia:ag]e
sdas (comparadas por ejomplo @ las varantes (8 DL 0 ion' reforzaco
Puede i ue el desarrollo «literario» . t :
estructSS;llr:qseentZ: la Moda tiende a «recitar» el 'vestldo mas que a f::;;gzrlo.
En cuanto a los géneros mas ampliamente ofrec:l.dos? al sent.ldo. Qz?:lidos e
Cuenta de que son esencialmertte, no pr.endas principales, glno agl. o

0 bolsillos) o elementos accesorios (pliegues, ataduras, adornosj;
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explica la importancia que da la Moda al «detalle» en la produccién del sentidg 1
La pobreza de un elemento (o nimero elevado de sus valencias negativas),

al contrario, corresponde a la reserva de historia, ya que remite a las
asociaciones menos probables, que no podrian realizarse sin un trastorno Mentg
o lingiiistico. Las variantes més pobres son las variantes de posicién y de
distribucion: existe una cierta inmovilidad topoldgica del vestido, y es en |3
orientacién de los elementos donde la revolucién del vestido seria mas sensib|g
En los géneros mas pobres encontramos elementos secundarios como e
costado, la espalda, o las medias, pero también elementos importantes a los
ojos de la Moda, como el material o el color; esa aparente paradoja nos lleva

a distinguir entre la fuerza del sentido y su alcance.

12.8. ;Alcance o fuerza del sentido?

Fuerza y «alcance» del sentido estdn en efecto en relacion inversa,
ya que el alcance del abanico combinatorio de un elemento, banalizédndolo,
disminuye su poder de informacion. Encontramos la misma relacién inversa
al pasar del rendimiento sistematico al rendimiento sintagmatico. Cuando la
asociacién de los géneros y de las variantes es limitada en extension debido
a su pobreza, la variacién de sentido parece trasladarse intensivamente al pleno
sistemético, es decir, alli donde existe una gran libertad de eleccion; en el
caso del estilo, por ejemplo, la pobreza sintagmética del género estéd en cierto
modo equilibrada por el rendimiento sisteméatico de algunas variantes a las
que ese género puede asociarse: la asercion de especie y la forma,
concretamente, suministran al estilo una riqueza de variaciones que explica
la importancia del género en la Moda. Eso nos lleva a distinguir con precision
la extensién del sentido, de su fuerza; la fuerza del sentido depende de la
perfeccién de la estructura sistematica,’? o sea de la estructuracién y de la
memorabilidad de los términos asociativos; el alcance del sentido depende de
su rendimiento sintagmatico; y como ese rendimiento, ya lo vimos, es en
definitiva histérico, cultural, la extension del sentido traduce el poder de la
historia sobre el sentido; jaméas un ejemplo en la lengua: el paradigma asociativo
de la palabra «industria» puede ser responsable de la «precisién» del término,
de su esplendor semantico; pero la asociacion sintagmatica «Comercio e
Industria», participando en la extension del sentido, remite a una historia
(el éxito de la expresion data de la primera mitad del siglo XIX). Cambiar la
Moda implica pues vencer resistencias muy distintas segin se ataque al orden
sistematico o al sintagmatico; si nos limitamos al plano sistematico, no hay Ia
menor dificultad en pasar de un término paradigmatico a otro, y esa es la
operacién privilegiada de la Moda, en el sentido restringido de la palabra
(falda larga/corta, segin el afio); pero modificar el rendimiento sintagmatico d€
un elemento, creando una nueva asociacion (por ejemplo, espalda saliente),
es recurrir fatalmente a instancias culturales e histéricas.
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gl inventario permanente de la Moda

Jil.
129. lLa asociacion tipica

Hemos visto que el andlisis del sistema podia conducirnos a una
est.—ucturacién del vestido real;™® asimismo, el andlisis del sintagma puede
suministrar elementos para un estudio de la Moda real (o «llevada»); esos
elementos son los rasgos de la Moda que denominaremos asociaciones tipicas.
La asociacion tipica es un rasgo (género @ variante) cuya importancia se debe
al ndmero elevado de sus ocurrencias reales en el corpus, es decir, en suma,

a la trivialidad de la informacién que transmite:'* con/sin cinturdn, talle marcado
o no, cuello redondo o en punta, falda larga o corta, hombros anchos o normales,
cuello abierto o cerrado, etc. todas esas expresiones, ya se sabe, forman
estereotipos que vuelven sin cesar en el inventario que la propia Moda realiza

del vestido que ella escoge. La asociacion tipica expresa una doble economia:
por una parte es el resultado de una seleccién representativa: la Moda elige,
entre rasgos muy numerosos, lo que podriamos llamar los puntos sensibles

del sentido: la asociacion tipica es la etapa de una conceptualizacién, permite
definir en pocos rasgos una esencia de la Moda: es un sentido concentrado;

por otra parte, ya que el rasgo tipico encierra siempre una variante cuyo
juego paradigmético permanece totalmente libre, designa con fuerza el lugar en
que se desarrolla la oposicion del de moda y del pasado-de-moda, o sea la
variacion diacronica de la Moda: la falda larga es escogida por una parte como
un rasgo global contra otros rasgos menos importantes (falda larga o jersey
/argo_] y por otra contra el término adverso de su variante (falda corta): en la
asociacion tipica, la eleccion de la Moda resulta, pues, reducida y plena. De
manera que lo que debemos observar son las asociaciones tipicas si queremos
conseguir, por un lado, un determinado ser de la Moda (lo que podriamos

llamar sus rasgos obsesivos) y por otro, la libertad y, por lo tanto, los limites

de sus \_/ariaciones (ya que, en la significacion, cualquier libertad es controlada).
La asociacion tipica no tiene un valor estructural, ya que su determinacién

es estadistica pero si tiene un valor practico, y en eso prepara un paso de

la Moda escrita a la Moda real.

12.10. La Moda fundamental

2 . Sl cue‘l]po. de las asociaciones tipicas s6lo es accesible a través de
o m? o] lana isis. No obstante la Moda puede proceder de una manera
o5 a a' e aborazcnon de un resumen fie sus rasgos y darlo a leer a sus
B generolras. esta férmula es como el d/:qe'sf’de la Moda triunfante (que,
o ad, es la Moda anuncjada), la definicién acelerada de la sincronia;
COmpreEg rlf)rr!os denominar la Moda funfiamental. La Moda fundamental
ol g. ajo el nombre de gran_des lineas o tfendencias, un namero muy
18 Mog, 1egsrasgos, va que lo esencwirl.es que la forjmu.la sea memorizable; asi
i ... es enteramente defm.ida por el siguiente digest: blusas

S, chaquetas largas, espaldas oblicuas. El pasc de una Moda fundamental
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a otra (al afio préximo) puede hacerse de dos maneras: ya guardando la mismg
férmula, pero permutando los términos de las variantes comprometidos en ella
(chaquetas largas se convertira en chaquetas cortas), ya haciendo desaparecer
determinados rasgos y notando otros de nuevos (chaquetas largas puede
sustituirse por cintura alta); el cambio de la férmula puede ser unicamente
parcial (/a longitud de las faldas permanece igual con relacion a la pasada
temporada). Los rasgos comprometidos en una Moda fundamental son llamados
muy a menudo constantes de la Moda: es decir que la relacién de la formula

y del resto del inventario es practicamente el de un tema y sus variaciones;

la Moda fundamental se da como una sujecion absolutamente general; es, si se
prefiere, la forma de la Moda; las variaciones, constituidas por el conjunto de

los enunciados de la revista corresponden, no a una palabra individual (éste
seria el caso de una Moda «llevada», es decir «aplicada»), sino a una palabra que
permanece totalmente institucional, como un formulario muy amplio en el

que el usuario puede desear obtener una «conversacién» hecha. En esa
organizacion tematica encontramos el modelo del vestido real tomado en su
dimensién histérica mas amplia (por ejemplo, también el vestido «occidental»
puede resumirse en pocos rasgos), como si la Moda reprodujera en un espejo
que disminuyese las relaciones de la inspiraciéon fundamental o tipo permanente
(basic pattern) postulada por Kroeber acerca de las épocas del vestido.”®

12.41. Inventario permanente de la Moda

La propia Moda, pues, opera una seleccion entre sus rasgos
sincrénicos, ya de una forma mecénica al nivel de las asociaciones tipicas, ya
de una forma reflexiva al nivel de cada Moda fundamental. Esta seleccion
es empirica (aunque sea tributaria del sistema en su conjunto), de modo que
introduce naturalmente a un inventario real (y ya no de principios) de la Moda.
Ese inventario deberia de ser doble: que tratase acerca del corpus escrito
por una parte, y del vestido real (llevado) por la otra. Hacer el inventario del
vestido escrito consistiria en registrar y vigilar cada afio las asociaciones
tipicas y las férmulas de la Moda fundamental, para observar las variaciones
que presentan de un afo a otro; de este modo podriamos tener, al cabo de
algunos afios, una idea precisa de la diacronia de la Moda y el sistema
diacrénico estaria por fin al alcance.’® En otra direccion, cada inventario de la
Moda escrita deberia ser confrontado con un inventario que tratara del vestido
real, mirando si los rasgos afirmados en las asociaciones tipicas y la férmula
fundamental se encuentran en el vestido que las mujeres llevan realmente,
segln qué adaptaciones, qué olvidos y cudles contravenciones; la confrontacion
de los dos inventarios permitiria captar la velocidad de difusion de los modelos
de Moda de una manera extraordinariamente sutil, por poco que el inventario
real se realice en regiones y medios distintos.
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W Conclusion

12.12. Clasificacion estructural de los géneros y de las variantes

para terminar este inventario del significante de vestimenta, es

ecesario volver a la importancia metédica del sintagma. Ya vimos que la
clasifiCaCién de los géneros y de las variantes adoptadas hasta el momento

o estaba fundamentada estructuralmente, ya que se trataba de una clasificacion
alfabética en el caso de los géneros, y de una clasificacion nocional en el caso
de las variantes.” Los mapas sintagmaticos establecidos para cada género

cada variante deberian permitir abordar una clasificacién estructural de los
elementos, clasificacién que hasta el momento hubiera sido prematura.
Ahora podemos enfocar tres principios de clasificacion de utilidad diferente.
El primero consiste en clasificar el conjunto de los géneros desde el punto
de vista de una sola variante y a la inversa; se agrupard, por ejemplo, en
una primera clase (positiva) a todos los géneros que se asocian positivamente
a la variante de existencia, y en una segunda clase (negativa) los que pueden
ser asociados; en suma se trata de una clasificacion interna a cada mapa
sintagmatico y tal como resulta de una simple lectura de esos mapas; aunque
parcelaria, ya que debe renovarse cada mapa, una clasificacién de este tipo
puede ser atil si un dia queremos estudiar de una manera exhaustiva (en forma
de monografia) el campo diacrénico de un género o de una variante, por
gjemplo la transparencia del vestido o la estructura histérica de la blusa.’
El segundo principio de clasificacién, fundamentado en el rendimiento funcional
propiamente dicho, consiste en considerar como participantes de una misma
clase a todos los elementos que tienen el mismo nimero de valencias de un
mismo tipo (positivas o negativas); de este modo sacariamos a la luz zonas
|soméjcricas de rendimiento sintagmético, Gtiles si quisiéramos emprender una
h.istona estructural del vestido ya que entonces se podria seguir, a lo largo del
txem’po. la estabilidad o la fragilidad de cada una de esas zonas. Por ultimo,
trat_andose de los géneros y suponiendo que se mantenga el orden de las
variantes aqui adoptado, aislando de mapa en mapa los paquetes de géneros
afectado§ por las mismas valencias, se obtendrian grupos de géneros
ex_traordmariamente coherentes, ya que serfan géneros que se ofrecen de la
$:)S\/r;1liald$ar1|era a un dg’Eerminado grupo de variantes; sea el’grupo division-
eStructur;;g a}tf;?ura-fuacnon (del que hemps observat.io el cardcter particularmente
E e o ob, para este grupo, !qs géneros Me_dra, Casquete, Broche,
e ellos, ordata (eqtre otros} participan de una misma clase, ya que ninguno
Variantespue e as:omarse a ninguna de las 4 varlantes’: a la afinidad de las
e Telntrle s'l_cor}'c‘aspondei para este_ grupo de géneros, una comunidad de
e -O:.b.(;‘gsnflcacmn tendr_la la \./e'njcaja de presentf_z\r un cuadro ordenado
= Sut?lidldul ades y de las gmposxbrlldades de asociacion; y especificando
11 e oa as razones contl.ngente'as. '[procedentes de sujeciones fisicas,
eon: estt.atl.cas) de esas lmpOSIbllldqdes y de esas posibilidades, podrian

rarse afinidades culturales entre géneros de un mismo grupo.?
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Notas 2

1.\ Vestido de algodén a cuadros rojos y (a cuadros) blancos .

.0 SV 0} SV AN sv/ r
0OS1 V S2
(0] v S

2. Véase supra, 6.11.

3. Acerca de la relatividad histérica de las imposibilidades, véase
infra, 12.4.

4. Sin embargo, por supuesto, un capricho —o sea, concretamente, unpa
«moda»— puede atribuir a un hecho de vestido como la negligencia, el valor instituciong
de un signo (por ejemplo, en el vestido de los adolescentes).

5. Véase supra, 9.20.

6. La lingliistica evidentemente se encuentra con el problema de las
asociaciones imposibles; existe un andlisis de incompatibilidad sintagmética en
H. Mitterand, «Observations sur les prédéterminants du nom», en Ftudes de Linguistique
Appliquée, num. 2, Didier, Paris, pp. 128 ss.

7. Véase supra, 11.7.

8. Sabemos que la Edad Media conocié las mangas abiertas.

9. Recordamos que el corpus estudiado ha descubierto 60 géneros y
30 variantes.

10. El ndmero de las ocurrencias reales no es indiferente, pero debe
interpretarse desde el punto de vista ret6rico: como toda obsesién, remite al usuario ’
del lenguaje, no al propio sistema: informa sobre la revista, por ejemplo, no sobre
la Moda.

11. Véase infra, 17.8.

12. Véase supra, 11.7.

13. Véase supra, 11.IV. \

14. Puede decirse que cualquier repeticién insistente de un rasgo
constituye una asociacion tipica: la impresion de estereotipado es determinante.

15. A. L. Kroeber, citado por J. Stoetzel en La Psychologie sociale, p. 24T;
véase también Cl. Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, p. 119.

16. La férmula fundamental recuerda evidentemente los rasgos esenciales !
del vestido femenino tratados por Kroeber en su estudio diacrénico; el inventario
aqui sugerido trata de las Modas de débil diacronia.

17. Véase supra, 8.7 y 9.1.

18. Eso supone una traslacién del vestido escrito al vestido real que
ha sido eshozada en 11.4, a menos que nos contentemos con extender el estudio a ¢
la «poética» del vestido (véase infra, cap. 17).

19. Véase supra, 9.20.

20. Por ejemplo: géneros «pardsitos», géneros «limites», géneros
«filiformes», etc.
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13. Las unidades semanticas

’ «Sweter para las noches frescas de
otofio durante un fin de semana en el
campo.»

|. Significado mundano y significado de Moda
v 13.1. Diferencia de los conjuntos A y B: la isologia

Antes de estudiar el significado del cédigo de vestimenta debemos

recordar' que los enunciados de la significacion son de dos clases: aquellos en

| que el significante remite a un significado explicito y mundano (conjuntos A:
tusor = verano), y aquellos en que el significante remite de una manera global
a un significado implicito, que es la Moda de la sincronia estudiada (conjuntos
B: una torera corta, talle en la cintura = [Moda]). La diferencia de los dos
conjuntos radica en el modo de aparicion del significado (ya vimos que la
estructura del significante era la misma en ambos casos: siempre es el vestido
escrito); en los conjuntos A, contrariamente a lo que ocurre en la lengua,
el significado dispone de una expresion propia (verano, fin de semana, paseo);

¢ ©sa expresion esta formada de la misma substancia del significante, ya que
€n ambos casos se trata de palabras; pero esas palabras no son las mismas; en
e! caso del significante participan del léxico del vestido y en el caso del
Significado del léxico del «mundo»; de modo que podemos tratar libremente
el significado aparte del significante y someterlo a un ensayo de estructuracién,
Ya que es mediatizado por la lengua; en los conjuntos B, al contrario, el
Slgnificado (la Moda) se da al mismo tiempo que el significante; en general
No dispone de ninguna expresion propia; en sus conjuntos B, la Moda escrita
alcanza el modelo lingliistico, que sélo da sus significados «bajo» sus
s!Qn_ificantes; podria decirse que en tales sistemas, el significante y el
Significado son isdlogos, ya que son «hablados» al mismo tiempo, la isologia
SZCF generalmente muy dificil la gstr:qcturacién de Io.s significados, ya que no
mer:ls Duec!e «despegar» de sus sngmf_lgantes (salvo si se recurre a un
Rero €nguaje), como lo prueban Ia.s dlﬁcultades.de la semantica estructural;?

. e incluso en el caso de los conjuntos B, el sistema de la Moda no es el

’ a lengua; en la lengua hay pluralidad de significados; en la Moda, cada
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vez que hay isologia, siempre se trata del mismo significado: la Moda del afg
y todos los significantes de los conjuntos B (rasgos de vestimenta) no son '
mas que formas metaféricas. De todo ello se deduce que el significado de los
conjuntos B escapa a cualquier estructuracion. El unico que podemos mirar
de estructurar es el significado de los conjuntos A (significados mundanos

y explicitos).

II. Las unidades semanticas
13.2. Unidades seménticas y unidades lexicales

Para estructurar los significados de los conjuntos A (los dnicos
que de ahora en adelante vamos a tratar), hay que fragmentarlos en unidades
irreductibles. Estas unidades son, por una parte, semdnticas® ya que provienen dg
una fragmentacién del contenido; pero, por otra —al igual que para el
significante— sé6lo podremos alcanzarlas a través de un sistema, la lengua,
que tiene su propia expresion y su contenido: fin de semana en el campo
es claramente el significado de un signo de vestimenta cuyo significante se da
méas lejos (sweter de lana gruesa), pero es también el significante (frase) de
una proposicién lingliistica. De modo que las unidades semanticas seran verbales
aunque nada les obliga a seguir teniendo la dimensién de la palabra (o del
monema): de hecho, no tienen por qué coincidir con las unidades lexicales.
Ademds, como lo que interesa al sistema de la Moda es su valor de vestimenta
y no su valor lexical, no hay por qué preocuparse, en definitiva, por su sentido
terminoldgico: fin de semana tiene indiscutiblemente un sentido (es la parte
final y ociosa de la semana), pero se puede hacer abstraccion de ese sentido
para considerar tan solo el significado de sweter. Esta distincién es importante,
ya que deja prever que habra que recusar toda clasificacién ideolégica de las
unidades seménticas (por afinidades conceptuales), a menos que esa
clasificacién coincida con una clasificacion estructural provinente del analisis
del propio cédigo de vestimenta.

13.3. Unidades significantes y unidades seménticas

En la lengua, algunas unidades del significado estan perfectameme
ligadas a determinadas unidades del significante, ya que hay isologia: al
fragmentar un enunciado del significante en unidades minimas (unidades
significativas), definimos a la vez unidades de significados concomitantes’
Pero en Moda el control del significante no puede ser tan determinante; en
realidad es frecuente que combinaciones de matrices (y no una sola matriz)
cubran un solo significado terminolégicamente infragmentable (reducido 2 un
Gnica palabra): la unidad del significante (la matriz 0.8.V.) no puede designar
con seguridad la unidad semadntica. De hecho, en el sistema de la Moda, la
condicionante es la unidad de la relacién (o sea, de la significacion: a un
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signiﬁca”te, total le corresponde~ un significado total;¢ en: sweter de lana

ruesa = fin de semana de otofio en el campo, no hay una correspondencia
codificada entre los componentes del significante y los del significado: el
sweter o remite gspemalmente a fin de semana, la lana al otofio y su grosor
al campo, ¥a que incluso si existe una cierta afinidad entre el frio leve del

otofio €n el campo y el calor de la lana, esa afinidad es global, y ademéas
revocable, ya que el léxico de la Moda cambia cada afo: /ana puede significar
también primavera en la Riviera” Asi no podemos hacer corresponder unidades
minimales de significante con unidades minimales de significado de una
manera estable; el sentido sélo puede presidir la determinacion de las unidades
seménticas al nivel de la significacién global: el enunciado del significado debe
ser recortado bajo el control del significante general (enunciado del significante)
no bajo el de sus unidades parcelarias. Ese control general seria inoperante '
si en Moda sQIo encontrasemos significados integramente nuevos o integramente
repetidos: ;cOmo recortar lo que cada vez puede ser tnico o idéntico? Aunque
ese no es el caso: la mayoria de los enunciados del significado mez.clan
elementos ya conocidos porque los hemos encontrado, diversamente combinados
en otros enunciados; enunciados como fin de semana en el campo, vacaciones ’
campestres, fin de semana mundano, vacaciones mundanas, son tod'os reductibles
porque comportan elementos comunes y, en consecuencia, méviles: el hecho
de que fin de semana, mundano, vacaciones, campo, se encuentr.en en
enyncnados [p?rcialmente] distintos permite constituir esas expresiones en
unidades semanticas. adecuadas para formar una verdadera combinatoria; ya
que al camblalf de enunciado, cada una de esas unidades cambia de signifié:ante
global, y precisamente es la conmutacion del signo lo que permite localizarlas;
basta pues con someter los enunciados del significado a esa nueva prueba '
de conmutacion para establecer un inventario de las unidades semaénticas
dentro de los limites del corpus estudiado.

134. Unidades usuales y unidades originales

 lidad ds lC(J)osn todo,‘le;s unldade.s mfiviles (es dec.ir, repetidas) no agotan la
e enunciados dgl sugmfl_cat_io; determinados enunciados o ciertos
B s e e]nugcllados estan cor!stxturdos. por notaciones dnicas, por lo
S tambiénesca'; de corpu‘s; son, si se preﬁer:e, hapax legomena; esos hapax
global y partiu‘m a ct‘—:-sl semanticas, ya que estan unidos a un significante
i cipan _e_lsentldo. De? modo que tendremos dos clases de unidades
Otras COnSt'itLl:‘r:jas méviles y repetidas (las denominaremos unidades usuales),
S l’epetici()l a(s' po:’ enunciados o resnduos‘ d_e enunciados que no se ofrecen
Modos do o n ?s (ljamaremo.s unidades originales). Podemos distinguir cuatro

i unidadcuen rlo e las unidades usuales y de las unidades originales:

i enunciadusua %uede constituir pon: si sola un enunciado (para el verano);
S orino o e(l) puede .estar formad_o Unicamente por unidades usuales (noches
o e .campo), 3? el enungxa@o puede combinar unidades usuales y

ad original (vacaciones-de invierno-en Tahiti); 4) el enunciado puede

Estar .
totalmente constituido por una unidad original (por definicién no puede
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{raseolégico;‘7 ocurre que en realidad esas unidades son raramente conceptuales:

ragmentarse), sea cual fuere su amplitud retérica (para hacer una entrada
tienden, como todo suefio, a tomar la estructura de una verdadera narracion

sspectacular al café al que va cada dia) A istinci

/ A esa distincion no pod

Jn_Cf’ntenldO ?Stable. ya que bastaria con aumentar el corpusl:’pa:?e;n ?rsanassfegura”e \ gomo vivo & 20 km de una ciudad grande, debo coger el tren 1res weoas bel

juizas una unidad original en una unidad usual, desde el momento en Ormar.. Wsemana, etc). Al ser cada una por definicion, «hapax», las unidades originales

“ncontrariamos combinada; ademas no tiene ninguna influencia en la v contienen una informacion més fuerte que las unidades usuales;™® @ PeSar

de. los enunciados: los modos de combinacién son los mismos para tsg;l’su?tura A originalidad (e decir, en termings informacionales, de £ EASEE

unidades: sin embargo €s necesaria porque las unidades usuales no o8 abso\utamente inesperado), son del todo inteligibles ya que estéan transmitidas
provienen or la mediacién de la lengua y el hapax sé encuentra en el nivel del c6digo

del mismo «mundo» que las unidades originales.
de vestimenta, no en el del c6digo lingiifstico. Tampoco podemos recogerlas

or orden, en razén de su naturaleza ordinariamente fraseoldgica (seria mas

13.5. Unidades usuales tacil clasificarlas por su significado retérico).

) Las unidades usuales (tarde, noche, primavera, coctel, compra
etcétera), cubren nociones y usos queé pertenecen al mundo soci'al real: &
las. estaciones, las fiestas, el trabajo: incluso si esas realidades se dan a m
!)ajq un aspecto demasiado lujoso y caen en una cierta irrealidad fundanemmo
instituciones, protocolos, leyes incluso (la nocién de fiesta Iegal].' que

. Estructura de la unidad semaniica

43:7. El problema de los «primitivos»

pertenecen a una auténtica praxis social. De modo que puede presumirse
que las gnldades semanticas usuales del vestido escrito designan en lo esencial Nada impide, en principlo, examinar 12 posibilidad do fragmentar
las funciones propias del vestido real (llevado); por sus unidades usuales ll: la unidad usual en elementos més pequenios (siempre que Sean significantes
Moda se comunica con lo real, incluso si lo real est4 marcado por la retorica a nivel de vestimenta); €SO supondria ir més alld de 1a palabra (ya que g
de‘la Moda con una sefial constantemente festiva, euférica; el conjunto de las unidades usuales tienen con facilidad la dimensién de la palabra) y distinguir
unidades usuales del vestido escrito seria, en suma, la version fotogénica de varias partes intercambiables dentro _del significado que esta palabra
las funciones reales del vestido llevado. El origen practico de las unidades representa; ese intento de fragmentacion del significado-palabra es conocido por
usu.ales explica que esas unidades correspondan en su mayor parte a unidades la lingtiistica: es el problema de los «primitivos» (12 nocion ya la encontramos
lexn.cales (fin de semana, compras, teatro), aunque estructuralmente no estén en Leibnitz), Aue concretamente ha sido planteado POY Hjelmslev, Sorensem:
obligadas a ello: la palabra, en el sentido corriente del término, es en efecto Prieto,"! Pottier y Greimas; la palabra jumento aunque constituye por si sola
la condensacion fuerte de un uso social:® su naturaleza estereotipada un significante minimo © infragmentable (salvo si Pasamos a la segunda
corresponde al caracter institucional de las circunstancias que resume articulacién) recubre dos unidades de sentido: «caballo» y «hembra», Cuya

' movilidad queda manifiesta por la prueba de la conmutacion («puerco» @

<hembra» = /cerda/). De la misma manera se podria definir /almuerzo/ como
un combinado semantico de acto («comer») Y de temporalidad («en medio
del dia»); pero eseé serfa un analisis puramente lingliistico; en cambio, 1a
Las unidades originales (para acompafiar a los nifios al colegio) conmutacion de yestimenta no nos permite decir lo mismo; es cierto qué pone
pertenecen de ordinario al vestido escrito y tienen pocas posibilidades de ter"ter de manifiesto un primitivo temporal (mediodia), porqué puede existir un vestido
clertas garantias en la realidad social, al menos en su forma institucional; para ese momento; Pero. el otro primitivo sugerido Por el analisis lingtiistico
sin embargo no es un estatuto flojo y nada prohibe que una unidad original s;a (comer) no tiene ninguna sancion de yestimenta: en ninguna parte existe
un vestido para comer Y la fragmentacion de almorzar no puede estar

13.6. Unidades originales

convierta en una unidad usual; en vacaciones en Tahiti, Tahiti es un hapax, pero

bastgna que la voga, las agencias de viaje y sobre todo el aumento del ni\'/el fundamentada del todo: almorzar €s pues la gltima unidad alcanzable, no puede

de vida hagan de Tahiti un lugar de verano tan institucionalizado como la legarse mas allé: 1as unidades usuales son [as més pequefias nidades

Cost.a para que ese nombre de lugar se convierta en un significado de seméanticas ofrecidas al analisis del significado mundano; es normaf: el sistema

vestimenta usual. Hasta ahi, la unidad original es, en general, un indice de de la Moda es fatalmente més basto que el de la lengua, la combinatoria €s
menos sutil y es una de las funciones del andlisis semiolégico tal como fue

utopia; remite a un mundo de ensuefio, que tiene la precision onirica de las
contingencias complejas, sabrosas, raras, inolvidables (paseo a dos por los mué
de_ Qalais); estrechamente tributarias de la palabra de la revista, las unidades
orlqmales participan del sistema retoérico del enunciado; raramen'te corresponden
a simples unidades lexicales sino que requieren, al contrario, un desarrollo

/les fundamentado, «entre 1as cosas y las palabras», al nivel del c6digo terminoldgico
0 pseudorreal, el sugerir que existen sistemas de sentidos interiores a la
lengua, pero que disponen de unidades mas amplias y de una combinatoria

menos flexible.
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13.8. La relacion AUT

Una vez admitidas esas unidades, podemos intentar constituirlag
:n listas de oposiciones pertinentes. Una vez mas nos vamos a ayudar con los
saradigmas que la propia revista suministra cada vez que enuncia lo que ya
jenominamos, acerca del significante (ya que se trata, por supuesto, de los
nismos ejemplos), una doble variacién concomitante;'? en franela rayada o
will con topos segiin sea por la tarde o la maifiana, estd comprobado, por Ia
sropia variacién del significante, que existe entre «tarde» y «mafana» una
sposicién pertinente y que esos dos términos forman parte del mismo
»aradigma seméntico; constituyen, si se quiere, un fragmento de sistema
axtendido sobre el campo sintagmatico; en ese plano la relacién que los une
s la de la disyuncién exclusiva: llamaremos a esa relacion tan particular (ya
jue retine sintagmaticamente los términos de un mismo sistema), la relacion
AUT."® Por su naturaleza alternativa (o bien... o bien), AUT es, si se prefiere,
la relacién sintagmatica del sistema o relacion especifica de la significacion.

13.9. El problema de la marca seméntica

Queda por saber si esas oposiciones pertinentes pueden reducirse
a la pareja de lo marcado/no-marcado, como en el caso de las oposiciones
fonolégicas (pero no el de todas las oposiciones de vestimenta,'®> como vimos),
es decir, si uno de los términos de la oposicion es afectado por un caracter del
que el otro se ve privado. Para que esa reduccién sea posible, seria necesaria
una correspondencia rigurosa entre la estructura del significante de vestimenta
y la del significado mundano; por ejemplo, para que «de vestir» esté marcado
con relacién a «esport», seria necesario que el propio vestido de vestir poseyere
una marca, precisamente ausente del vestido de esport: evidentemente este
no es el caso: el vestido «de vestir» puede ser mas «cargado» 0 menos que
el vestido de esport. Las oposiciones de significados, cuando la revista permite
localizarlas, permanecen como oposiciones equipolentes; resulta imposible
formalizar el contenido, es decir, transformar la relacion contradictoria en
relacién diferencial.’® De este modo, el anélisis distintivo resulta impotente
para determinar una clasificacion a minimo de las unidades semanticas, bajo la
sola sancién del cédigo de vestimenta: las unidades usuales permanecen
enteras, y desde ese momento el andlisis del significado debera proseguir
por el lado de su agrupacion.
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Notas

1. Véase supra, 23 y 4.

2. Dificultades subrayadas por todas las sintesis en cuestion (Hjelmslev,
d, Mounin, Pottier, Prieto).

3. Segin la distincion de A. J. Greimas que desde ahora vamos a adoptar
(“problémes de la description...», en Cahierg de Lexicologie, vol. I, p. 48), semdntico
serd reservado al plgno dgl contenido y semiologia al plaqo de la expresion; la distincién
es, aqui, no s6lo vélida, sino necesaria ya que en los conjuntos A hay ausencia de

jsologia.

Guirau

4, Por ejemplo la clasificacion de Von Wartburg y Hallig, ya citado.
5. Esas unidades de significados no son obligadamente minimales, ya
que se pueden descomponer la mayoria de los lexemas en semas.

. Es un poco lo que ocurre en la lengua con la frase. (Véase
A. M. Martinet, «Réflexions sur la phrase», en Langage et Société, pp. 113 a 118.)

7. Véase infra sobre el signo (15.6).

8. Sabemos que la palabra es una nocién que ha sido discutida por
muchos lingliistas, y esa problemética queda indiscutiblemente justificada en el plano
estructural; pero la palabra tiene también una realidad socioldgica; es un efecto y
un poder social; ademds, a menudo es cuando se convierte en connotada.

9. Tahiti, por ejemplo, es desarrollado retéricamente en amor y suefo
en Tahiti. .

10. A. Martinet, Eléments, 6.10.
11. Véase G. Mounin, «Les Analyses sémantiques», en Cahiers de
['Institut de Science Economique Appliquée, marzo de 1962.

12. Véase supra, 5.3.

13. Por oposicién a la relacién VEL (véase capitulo siguiente); nos vemos
oblligados a recurrir a vocablos latinos, ya que en francés, OU, es inclusivo y exclusivo
a la vez.

14. Aqui tenemos algunas parejas de términos alternativos suministradas
por el corpus estudiado: esport/de vestir; noche/manana; salvaje/civilizado;
clésico/fantasia; practico/sofisticado; serio/alegre; discreto/vistoso; Islas/Océano:
esa oposicion corresponde al contraste climatico de color mediterréneo («/slas») y del
frescor atlantico («Océano»).

15. Véase supra, 11.2.

16. En linglistica, la descomposicion del significado en elementos
marcados y no marcados es problemaética. Véase, sin embargo, para el masculino y el
fgmgnino: A. Martinet, «Linguistique structurale et grammaire comparée», en Travaux
de I'Institut Linguistique, vol. 1, Klincksieck, Paris, 1956, p. 10.

175




14. Combinaciones y neutralizaciones

«Coqueta sin coqueteria»

. La combinacién de los significados
14.1. Sintaxis de las unidades semanticas

La unidad semantica usual (que es de la que trataremos de ahora
en adelante) no sélo es moévil (podemos encontrarla insertada en diferentes
enunciados), sino suficiente: puede formar por si sola un enunciado del
significado (tusor = verano). Eso quiere decir que la sintaxis de las unidades
semanticas no €s mas que una combinacién:' jamas un significado obliga a
otro significado, se trata siempre de una simple parataxis; la forma lingiiistica de
esa parataxis no debe enganarnos: las palabras pueden estar unidas por
elementos sintacticos (y no paratéxicos) en el plano del lenguaje (preposiciones,
conjunciones), pero las unidades semaénticas de las cuales son mediacién son
puramente combinatorias (noches @ otoiio @ fin de semana @ campo = para las
noches de otofio durante un fin de semana éen el campo). La relacién de
combinacién puede ser realizada de dos maneras distintas, ya acumulando
unidades cuyo sentido es complementario (ese vestido de tusor para Paris
en verano), ya enumerando los significados posibles de un mismo significante
(sweter para la ciudad o el campo); todas las combinaciones de unidades
semanticas reunidas en un solo enunciado se reducen a uno de ambos €asos;
al primer tipo de combinacién le llamaremos relacién ET, y al segundo, relacion

VEL.

14.2. La relacién ET

La relacién ET es acumulativa; establece una relacion de
complementariedad real (y no formal, como en el caso de VEL) entre un
determinado nimero de significados que amalgama en una situacion anica, |
actual, contingente y vivida (en Paris, en verano). La fraseologia de esa relacion
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s variada, cfonstituida por todas las formas sintacticas de la determinacion:
adjetivos epitetos (vacaciones primaverales), substantivos como compleme t
noche de vefano), determinantes circunstanciales (Paris, en verano; paseo -
or el malecon)? ‘ziHasta dénde puede llegar el poder de la relacién I'ET'I Su
campo d? gxtensnon.es muy amplio; a primera vista podria creerse que‘ s6lo puede
unir sigmfuc;ados_ afines, o por lo menos no contradictorios, ya que deben
remitir @ situaciones o a estados imposibles de actualizar al mismo tiempo:
¢l fin de semana es normalmente compatible con la primavera, y es cierto 'ue
a afinidad es el régimen comin de la relacion ET;® sin embargc; la relacién K
puede yuxtaponer también unidades de sentido aparentemente contradictorias
(audaz y discreto); s6lo debemos recordar en este caso que la validez de tales
relaciones no depende de criterios racionales, sino tnicamente de condiciones
forma'les: basta con que estas unidades seménticas estén regidas por un solo
significante; es por eso que no debemos extrafarnos ante el hecho de que
ol campc;l dedapli_cacién de la relacién ET sea practicamente total, y que vaya
B e iE) e = kst il e T, 8 st
e } e ; pe_rmlte sacar Fje una reserva general
de funciones usuales la notacién de una contingencia particular; por el simple
juego combinatorio, la Moda puede producir significados raros, de apariencia
rica y personal, a partir de elementos pobres y comunes; de 'este modo se
acerca a una especie de hic et nunc de la persona y del mundo y parece
propongr L[m vestiqo para circunstancias complejas y temperamentos originales;
ZeCﬂinrr?un%ocoTplpatorla toma unidades orlqinales, ET permite la representacion
utopico en el que todo es posible, el fin de semana en Tahiti
tanto como una suavidad rigurosa: gracias a ET, los sentidos del vestido '
.pueden‘surglr de hor.izontes inimaginables y designar empleos (nicos,
g;fg-ef[;gles& el \d/estxdo se copylerte de esta manera en un acontecimiento
- ra de tp a generalizacion y de toda repeticion (incluso a partir d
elementos repetidos), el significado de vestimenta sugi . .
de un momento tan rico, que sélo d i el 'F:l s
I e momto 1 ) a.q _ puede ser dicho por la acumulaciéon de
P e _que por contra ictorias que rt??ulten no se destruyen entre si. Por
podriamos decir que ET es la relacion de lo vivido, aunque sea imaginario.

143. La relacién VEL

8 AT, qus eL: cl;ci-:‘slamotr.l VEL es digyuntive_a e inplusiva a la vez (por oposicion
. pue:den o yun lval y _exclu3|_va]: dnsfyuntn‘/a porque las unidades que une
1 g |Izarse al mismo tiempo, mp!usnva porque pertenecen a una
Bl Vésczido.es es extensiva y que implicitamente es el verdadero significado
. P t' eln svyeter para la ciudad o el campo, hay una alternativa
B entre abcmdad y el campo, ya que no podemos estar en una y
on e suces'ivzl; er: argo el sweter vale de una manera intemporal, o por lo
rica, g eln e 'pz(ajra uno y otro y en _consecuencia remite a una clase
- nombra)é: a cnIJ a}d y el campo al mismo tiempo (aunque esa clase
g t por la engL.la]. Naturalmfante la relaciéon es aqui inclusiva, no
nes inherentes al sentido de sus términos, sino tnicamente porque
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se establece bajo la mirada de un sélo significante de vestimenta, si asi puedg
decirse: la ciudad y el campo estan en una relacion de equivalencia, o mejor
atn, de indiferencia desde el punto de vista del sweter;* si, en efecto, lag dos
unidades semanticas estuvieran regidas, ya no por uno, sino por dos significanteg
la relacién, de inclusiva, se convertiria en exclusiva, pasaria de VEL a AUT (
(sweter o camisa segun sea para el campo 0O la ciudad): aqui tendriamos dog
signos. ;Cudl es la funcion psicoldgica de VEL? Como vimos, la relacion ET
actualiza posibles, por distantes que puedan parecer unos de otros (audaz y
discreto): es decir precisamente que detiene lo posible y lo convierte en real,
y por eso es realmente la relacion de lo vivido, aunque resulte utdpico.

La relacién VEL, al contrario, no actualiza nada y deja a los términos a menudo
contradictorios que une, su caracter de posibles; el vestido al que remite es
bastante general, no para satisfacer una funcién rara e intensa, sino para saturar
sucesivamente varias funciones, cada una de las cuales queda de esta forma
afectada de virtualidad; por ahi mismo, y al contrario que ET, que implica un
vestido del instante, VEL supone una duracién durante la cual el vestido podra
recorrer un determinado nimero de sentidos, sin faltar jamés a la singularidad
del signo; asistimos entonces a una curiosa contradanza: el vestido al que
remite la relaciéon ET tiende a la utopia en la misma medida en que su
significado tiene todas las apariencias de lo real (aunque raro): es exactamente
el vestido de Moda, tanto mas imaginario por cuanto parece detallado: es tan
natural sofiar con un sweter para las noches de otofio, el fin de semana en el
campo, si es usted indolente y rigurosa, que resulta dificil disponer de él
realmente, es decir, econémicamente; y a la inversa, VEL implica un vestido
real en la misma medida en que su significado sélo es posible; cada vez que

la revista utiliza la relacion VEL, podemos estar seguros de que esta
temperando su utopia y apunta a una lectura real: un vestido para el mar o la
montafia (VEL) es mas probable que un vestido para el fin de semana en el mar
(ET). Y como es imposible igualar funciones alejadas (ciudad y campo, mar

y montafia) sin elevarse hasta un concepto general que suprima las diferencias,
VEL implica una cierta intelectualizacion del mundo: no podemos ir igual
vestidos en el teatro y en el cabaret, sin referirnos implicitamente a la idea
mas abstracta de salida nocturna: frente a ET, que es la relacion de lo vivido
imaginario, VEL es la relacién de lo inteligible real.®

. La neutralizacion del significado
14.4. La neutralizacion

Ya que todas las unidades semanticas pueden ser unidas ya por
ET ya por VEL, sin tener en cuenta la resistencia l6gica de determinadas
paradojas (cogqueta sin coqueteria) o de ciertos pleonasmos (sobrio y discreto);
mientras aquellas unidades estén situadas bajo la sancion de un solo
significante, seria vano mirar de establecer mapas sintagmaticos’ para el
significado, es decir enumerar para cada unidad las unidades complementarias
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5 las que puede unirse: en principio no se excluye ninguna relacién. Pero
como el clesar.rollo sintagmatico de términos ordinariamente situados en

. oSicic’)n"pertmen’ce («fin de semana»/«semana») comporta fatalmente la
desaparicmn de esa pertinencia (un vestido tan apropiado para la semana como
ara el fin dg s_e{nana) las combinaciones de unidades semanticas bajo la mirada
de un solo s!gn!ffcante corresponden al fenémeno de neutralizacién ya descrito
acerca del significante® y a través de la neutralizacién debe proseguirse el
analisis de las unidades seménticas. Vimos que la relacién AUT (franela rayada
o twill con topos segiin sea por la maiiana o por la noche) era la relacion de la
distincion pertinente o de la significacion; en tales enunciados, «maiiana»
enoche» Son los dos términos alternativos de un mismo sistem'a- para quey

gsa oposicion sea neutralizada basta con que los dos términos ;estén regidos

no por dos significantes (franela rayada/twill con topos), sino por uno solo

(por ejemplo: franela rayada por la mafiana o por la noche); dicho de otro modo
todo paso de AUT a ET o a VEL constituye la neutralizacién de una oposicién '
pertinente cuyos términos, en cierto modo fosilizados, se encuentran en

el enynciado del significado en tanto que unidades semdnticas simplemente

combinadas: vemos que aqui lo que en lingiiistica se llama el contexto

neutralizante (o dominancia) esta formado por la propia si i
ra opia singu
significante de vestimenta.? Pree gl d

14.5. Archi-semantemas, functivos y funciones

i Asi, unidades opuestas en otros lugares de una manera distintiva
(noche/manana, deportivo/mundano) estan a veces sometidas, bajo el dominio
de un significante Unico, a una neutralizacién que las funde [éT) o las iguala
(VEL); pero al confundirse o al indiferenciarse esas unidades engendran
fgtalmente una segunda clase semantica que las comprende: es esta una
circunstancia de empleo bastante general para cubrir lo deportivo al tiempo
que Io_ mundano, la unidad temporal extensiva a la noche y a la mafiana (la jorpnada
,lf;tatzjsi?pl:l];eeﬁ;csalnu?[vadclase. 0 ese significad(_) sincrético es, mutatis '
fOnOl(’)gic,a ° de(? ! hgn e del archl-for)ema producido por la neutralizacion
e e rc 1-\l/ﬁstema producido por neutralizacién de vestimenta;!?
(e Coirrir’c l-sen.va.rltema; nos_cqntentaremos con el término funcién
g R as plrec?smn’del movimiento con\_/ergente de la neutralizacién,
. 0s c:ue a funcién <<_({ubre» sor)’functuvos; a menudo se dispone
efams oy dgeneral para esa funcién o reunion de functivos; de este modo
a funcié):] ncr) zsszn 0s fL:jnctlvos (_je !a funcién jornada; pero a veces también
P francéa;;cmna ad por ningun vocablo de la lengua; no existe ninguna
o A ik p?ra "eSIgnar un f:oncepto extensivo a deportivo y
E o ]é e a I uncién es defecﬂya_ en el plano terminolégico, aunque
el ng i slzr Ip ena al plvel del co_dxgo dp vestimenta, ya que obtiene
I la'f d engua, sino de la. SIngu'Iarldad del significante;'" por ello
4 uncién es nombrada como si no, siempre podemos desprender de un

nunciado i 3
neutralizado una célul i i
Unct; i a funcional compuesta de una funcién Yy de sus
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(jornada) (9)

I R —— —————
(mafiana) (tarde) (deportivo) (mundano)

14.6. Recorrido de sentido

Una vez constituida por la neutralizacion de sus términos o
functivos, toda funcion saca evidentemente su sentido de su oposicion a un
nuevo término, virtual, que pertenece también al sistema (aunque no esté
nombrado por la lengua), ya que todo sentido se engendra a partir de una
oposicion; para que la jornada detente un sentido de vestimenta, tiene que ser
ella misma el simple functivo de una funcién virtual, y formar parte de un
paradigma nuevo, por ejemplo, el de: jornada/noche. Y como cada funcién puede
convertirse en functivo,'? se construye a través del conjunto de los significados
de Moda un sistema de neutralizacion bastante parecido a una pirdamide cuya
base estaria formada de un gran nimero de oposiciones pertinentes
(manana/tarde; verano/invierno/primavera/otoﬁo; ciudad/campo/montafia;
deportivo/ mundano; audaz/discreto;'® etc.) mientras que en la cuspide
encontrariamos apenas algunas oposiciones (jornada/noche; salida/interior); entre
la base y la cuspide toda una escala de neutralizaciones progresivas 0, si se
prefiere, de células itermediarias, functivos, funciones, segin se de sancion de
un significante doble o simple. Todos los pasos de AUT a VEL o a ET no son
méas que, en suma, los momentos de un movimiento constante que empuja
a las unidades semanticas de la Moda a eliminar su distincién en un estado
superior, a perder los sentidos particulares dentro de un sentido progresivamente
general. Por supuesto, al nivel de los propios enunciados ese movimiento
es del todo reversible: por una parte, atraidas por la funcion, las parejas
(o los grupos) de functivos no son mas que oposiciones fosiles, desvitalizadas,
dotadas Gnicamente de una especie de existencia retérica, en la medida
en que se trata de anunciar una determinada intencion literaria a través de un
juego de antitesis (la fibra de las ciudades y del campo); y por otra parte, la Moda
siempre puede reconvertir VEL o ET en AUT, volver de la jornada a la oposicion
de la tarde y manana, desdoblando el significante. Toda funcién es, pues, una
confusion (ET) o una indiferenciacién (VEL) inestable, reversible, jalonada por

términos-testigos; podriamos denominar recorrido del sentido a toda serie
homogénea de neutralizaciones, desde las oposiciones particulares de base
hasta la funcién general en donde se absorben todas. En Moda, el movimiento
de neutralizacién es tan potente que s6lo deja subsistir algunos recorridos
raros, es decir algunos sentidos globales. Esos recorridos corresponden en
general a categorias conocidas: la temporalidad, el lugar, el clima; para la
temporalidad, por ejemplo, el recorrido comprende los functivos intermediario®
como «mafana», «<noche», «tarde», «atardecer» absorbidos en una funcién final:
«a cualquier hora»;'* ocurre lo mismo con el lugar («donde sea que vaya»)

o el clima («pantalones para todos los climas»).
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14.7. El vestido universal

v Pgdrfa pensarse que llega un momento en que esos diferentes
recorridos se etienen: cuando sus funciones terminales entran por ultima vez
en oposicion unas con otras: «a cualquier hora»/«donde sea que vaya»/«para
tqd?s‘los cllmas»/_«de uso corriente». Sin embargo, incluso en la cispide de la
p,,—amde, son pombles neutralizaciones de funciones. Podemos dar un unico
mlsngolSIg_mflcado dg vestimenta a las unidades seménticas de la jornada y

a 1%3 e .:;mo. el/7 vestido de punto que se lleva durante todo el afo de la
manaxlz a al nofc e.wlncluso se pueden combinar los functivos particulares de un
recorrido y la funcién terminal de otro recorrido {para el fin de semana, para las
vacaCIp(jl7es y para toda la familia, el vichi) o las funciones terminales de varios
rec(:rl’l) og (pal:a todas {as edades, para todas las ocasiones y para todos los
g(.;sdo:. S mas, Ig revista puede incluso neutralizar esas funciones ultimas y
g;cl) ueu;.dur? recorrld'o total que abarca entonces todos los sentidos posibles
de| ves !f.o. un vestido para todo,_un vestido para cualquier momento. La unidad
e t.iscxigm_lca‘r;"ce (ese vestido) remite entonces a un significado universal: el
ves nds mgql ica todo a la vez. Esta ultima neutralizacion plantea una doble
far:n c;a. rimero una pargdo;a de fondo: puede parecer sorprendente como
a '%Zpresgnta un vestido universal, que en general sélo se conoce en las
sociedades mas fiesheredadas, alli donde el hombre, a fuerza de pobreza, no tiene
F]agtgu: un vestido; pero entre el vestido de la miseria y el de la Moda existe
fm:jaa:; or;ols. tan .solo a los términos de la estructura, una diferencia ’
fance uir:ja el primero no es mas que un indicio, el de la miseria absoluta;
3 Mogda fe::irutr: signo, eIl de una dominacién soberana de todos los usos; para
5 ajo un solo vestido la totalidad de s i i '
us funciones posibl
no es en absoluto borrar las dif i i i -
. erencias, sino, al contrario, afirm
/ 1 8 : : ; , ar que el
s?gs;;?i?:agn:l(; se‘adapta mlllagrosamente a cada uno de sus usos palf]a hacerlo
primera sefal; el universal esta ahi i0 i
jnif : _ ; i, no es supresioén, sino
:::tc:rci)grge palrtlcularldlades; es el campo de una libertad infinita; las funciones
s a la neutralizacién final perman im
ecen de este modo implici
L plicitamente
En izrsl;?: como otros tantos.urols» que puede desempefiar un vestido Unico:
: o para todo no remite, propiamente hablando, a una indiferenci
e empleos, sino a su equivalenci deci i
Y a, es decir, subrepticiamente a su distincié
eso nos lleva a la segunda paradoj i "
8 atl o o : da p oja (esta formal) del vestido universal.
e s posible e se.ntldo en el seno de una diferencia, es necesario
ignificar, que lo universal se oponga a cualqui i6 '
b o al s quier otra funcién, cosa que es
Eto ?o parece, una contradiccion en los términos, ya que lo universal absorbe '
- s usos posibles del vestido. Pero ocurre que, de hecho, desde el
€ vista de la Moda, lo universal nti : e
A b I" rsa queda como un sentido entre los demaés !
s a rea lfiad un vestido para todo estd en el mismo guardarropa
e otros vestidos de usos definidos); una vez ha llegado a la li
perior de las tltimas oposici i i g
e posiciones, lo universal se integra en ell
Mmina; es una de las funci i S
e 3 unciones terminales, como el tiempo, el | |
upacion; formalmente i i ' i
Seméntica's ~ l no cierra el sistema general de las oposiciones
et Dic'ho dc:ms eta, como un grado‘cero (o mixto) completa un paradigma
otro modo, se da aqui distorsion entre el contenido del
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jnificado universal y su forma: formalmente, lo universal no es mas que un
nctivo, de la misma forma y dentro de la misma linea que las dltimas funciones
y los principales recorridos; méas alld de esta linea ya no se dan mas
josiciones, y en consecuencia, méas sentido: la significacion se detiene (sin
da es el caso del vestido de la miseria): la pirdmide del sentido es una

rémide truncada.’®

18. ;Por qué la neutralizacion?

La neutralizacién incesante que trabaja su cuerpo de significados
ace ilusorio todo léxico de la Moda; a los significados «maiiana» y «nochex»
o les corresponde ningtin signo seguro, ya que pueden tener ora significantes
istintos, ora un solo significante; todo ocurre como si el léxico de la Moda
stuviera trucado, compuesto finalmente por una sola serie de sindnimos
3, si se quiere, de una inmensa metafora). Con todo, ese léxico parece
xistir, y esa es la paradoja de la Moda. Al nivel de cada enunciado hay una
pariencia de sentido pleno, la franela parece unida de toda la vida a la maiana,
J| twill a la noche; lo que es leido, recibido, es un signo aparentemente
;ompleto, dotado de persistencia y de discrecién; asi, en el plano de su
sintagma, que es el de la lectura, la Moda escrita parece remitir a un cuerpo
yrganizado de significados, a un mundo fuertemente institucionalizado, cuando
10 incluso naturalizado. Pero cuando intentamos inferir del sintagma al sistema
{e los significados, ese sistema se escapa: el twill ya no significa nada, y
sntonces es la franela la que empieza a significar la noche (en franela para la
j0che y la mafiana), es decir, hablando substancialmente, el contrario de lo
jue significaba hace un momento. Del sintagma al sistema los significados
de Moda parecen el objeto de un juego de manos, del que ahora tenemos que
ver el alcance. En toda estructura significante, el sistema es una reserva
ordenada de signos y por €so mismo implica la movilizacién de un determinado
tiempo: el sistema es una memoria; pasar del sintagma al sistema es remitir
unos fragmentos de substancia a una permanencia, a una duracién; y a la
inversa, pasar del sistema al sintagma es, si asi puede decirse, actualizar un
recuerdo. Pero, como pudimos observar, el sistema de los significados de Moda,
bajo el efecto de las neutralizaciones que desplazan sin cesar la estructura
interna, es un sistema inestable. Al pasar de un sintagma fuerte a un sistema
débil lo que pierde la Moda es la memoria de sus signos. Todo ocurre como
si la Moda preparase, al nivel de sus enunciados, signos fuertes, numerosos,
claros y duraderos, pero, al confiarlos a una memoria versatil, los olvidara al
momento. Toda la paradoja de la Moda esta ahi: fuerte al nivel del instante,
la significacion tiende a deshacerse al nivel de la duracién; sin embargo no
se deshace del todo: retrocede. Eso significa que la Moda dispone de hecho
de un doble régimen de significados: significados variados, particulares, un
mundo rico, lleno de tiempo, de lugares, de circunstancias y de caracteres.
distintos al nivel del sintagma; algunos significados raros, marcados por una
fuerte globalidad, al nivel del sistema. El sincretismo de los significados de Moda
se presenta como un movimiento dialéctico; ese movimiento permite que '3
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Moda repre:sente (aunque no signifique verdaderamente) un mundo aparentemente
rico a traves de un sistema simple. Pero sobre todo, si la Moda admite tan
fa'ci[mente la neutralizacion de sus significados, con el riesgo de hacer perder
todo el rigor a su léxico, es que sin duda el sentido final del enunciado no

estd al nivel del codigo de vestimenta (ni tan sélo en su versién terminolégica)
sino al nivel del sistema retérico; incluso en el caso de los conjuntos A '
(de! que acabamos de analizar los significados), el primero de los dos sistemas
retoricos que esos conjuntos comportan'’ tiene por significado global la propia
Moda: poco .lmporta finalmente que la franela signifique la noche o la mafana

ya que el signo asi constituido tiene la Moda por significado verdadere '

Notas

1. Las unidades originales pueden ié i
- ] estar también sometidas a la
comblrllacrx]on (con unidades usuales); pero su singularidad impide proseguir el andlisis
como lo acemzos fon las upldades usuales: podemos reconocerlas, no clasificarlas.
i . La variacion es terminolégica cuando no puede reducirse maés
fmguxs’cln.ce\me.nte (Paris en verano); es retorica cuando presenta la unidad bajo una
orma 1te/rarla y rqetaforlca (es decn’r comportando una determinada connotacion):
p:utn’afwerad esl. si asi puede decirse, méds «primavera» que primavera; el malecon es una
m[g éfora I e la mar, unidad usual citada en general bajo las especies de tres lugares-
climas: playa éE (s)ol), malecén (= viento), puerto (= lluvia)
. Otros significados afines: cldsico y facil d . j
. C ( f ; e llevar, joven y desenvuelto
alegre y préctico, joven y femenino, simple y practico, indolente y cémodo, distinguido g
y parisino, suave y desenvuelto, etc. '
4. Es por eso que VEL puede ex 5
x presarse perfectamente a través de la
conjuncién y: sswetéalr %arta lclal mar y la Imontaﬁa. Sobre et/ou, véase Jakobson, Essais, p. 82
» ; «detalle» es un elemento fundamental de la imagi T
estéticas son fabulosas porque son precisas. i
6. Es evidente que ET y VEL pueden encontrarse en el mismo enunciado:

ese sweter = fin de semana deportivo o mundano
1 ET (2 VEL 3)

7. Véase supra, 12.ll.
8. Veéase supra, 11.lIl.
9. Sobre la extension de la neutralizaci6 5Xi i
i i s j ralizacién en el léxico y en la morfologia,
ada por A. Martinet (Travaux de ['Institut Linguisti
10. Véase supra, 11.9. pulstigpa. sml. W
11. Las funciones terminolégicamente defecti i
o o Gl e { ol6g en efectivas conciernen sobre todo
¢ es, psicoldgicos, estéticos, en sum i 5gi
Sometido a la nocién de contrarios. 00 St o
12. Determinados conjuntos del léxico general d
. . e u
ser descritos en términos de functivos y de funciones:g e IRHgOR uacisn
familia
./.‘_.4’ ———
hijos padres
(s e
hijo hija padre madre

binarias, 13. Vemos que las oposiciones de significados estan lejos de ser todas
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14. «la capa a todas horas».

15. Se pueden repartir los principales recorridos en un cuadro de .
sosiciones regularmente constituidas: 3- EStructura del Slgno
]
‘ i
1 | 2 MIXTO NEUTRO l
4 s
— | |
en casa | salir ‘ \
trabajo ‘ fiesta
ciudad ‘ naturaleza | paratodo dia sin
esport | clasico proyecto 1 '
jornada | afio |
efc. } |

16. Aqui tenemos algunas cabezas de recorrido, tal como vienen
nunciadas en la revista: toda la familia; todo el dia, incluso por la noche; ciudades
mares, montaia y campo; todas las playas, incluso las no-meridionales; todas las
dades; lluvia y sol, etc.

17. Véase supra, 3.7.
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15. El signo de vestimenta

«El famoso traje-chaqueta que se parece
a todo un traje.»

I. Definicion
15.1. Cardcter sintdctico del signo de vestimenta

El signo es la unién del significante y el significado. Esa union,
como es clasico en lingiiistica, debe realizarse exactamente desde el punto
de vista de su arbitrario y de su motivacién, es decir de su doble fundamento,
social y natural. Pero antes hay que recordar que la unidad del signo de
vestimenta (es decir del sigho del cdédigo de vestimenta, desprovisto de su
aparato retérico) se define por la singularidad de la relacién significante, no por
la singularidad del significante o de la del significado;' dicho de otro modo,
el signo de vestimenta, aunque reducido a la unidad, puede comprender varios
fragmentos de significantes (combinaciones de matrices y elementos de la
propia matriz) y varios fragmentos de significados (combinaciones de unidades
semanticas). De modo que no hay que intentar que tal parcela del significante
se corresponda con tal otra del significado; realmente podemos prever que
en cardigan con cuello abierto = esport, la abertura (del cuello) tiene alguna
afinidad con el deporte;? el objeto y el soporte participan estrechamente del
sentido: no es cualquier «abertura» que hace esport; lo mismo ocurre en las
cadenas de matrices (vestido de algodén a cuadros rojos y blancos): aunque la
Matriz termina,® y en consecuencia su variante (aqui existen cuadros) detenta
la punta del sentido, no por ello deja de recoger, como un filtro absorbente,
la fuerza significante de las matrices intermedias; en cuanto al significado
dijimos que debfa su unidad, no a si mismo, sino a la del significante, bajo
la mirada del cual se lee. De modo que la relaciéon del significante con el
Significado debe mirarse en toda su extensién: el signo de vestimenta es un
Sintagma completo, formado por una sintaxis de elementos.
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2. Ausencia de «valor»

Esa naturaleza sintactica del signo da a la Moda un léxico que no es
nple: no podemos reducirlo a una nomenclatura que suministrase
uivalencias bilaterales (y permanentes) entre un significante y un significado,
\bos irreductibles. Realmente la lengua tampoco es una simple nomenclatura;

caracter complejo obedece a que su signo no puede reducirse a una

lacién entre un significante y un significado, pero es también, y quizas
sicamente, un «valor»: el signo lingtiistico s6lo estad completamente definido,
4s alla de su significacion, cuando se lo ha podido comparar a signos
milares: /mutton/ y /sheep/, segin el ejemplo de Saussure, tienen la misma
gnificacion, pero no el mismo valors Pero el signo de Moda aparece definido
era de todo «valor»: ya que si el significado es explicito (mundano), jamas
ymporta una variacién de valor analogo a la que opone «mutton» 'y «sheep»;
enunciado de moda nunca saca sentido alguno de su contexto; y si el
gnificado es implicito, entonces es anico (es la propia Moda), lo que excluye
ialquier otro paradigma de significado que no sea el de de-moda/pasado-de-moda.
«valor» es un factor de complejidad; la Moda no lo posee, aunque no por

lo deja de ser un sistema complejo; su complejidad se debe a su inestabilidad:
1 primer lugar ese sistema es renovado cada afo y sélo es vélido al nivel de
1a sincronia corta; luego sus oposiciones son sometidas a un movimiento
sneral de neutralizacién incesante. De manera que debemos examinar lo
tbitrario y la motivacién del signo de vestimenta con relacion a esa

1estabilidad.

. Lo arbitrario del signo

53. [Institucion del signo de Moda

Sabemos que en la lengua la equivalencia del significante y del
ignificado es (relativamente) inmotivada (volveremos sobre el asunto), pero
10 es arbitraria; una vez establecida esa equivalencia (/gato/ = «gato»),
iadie puede desecharla, si quiere obtener un uso pleno del sistema de la
engua, y es por ello que se ha podido decir, corrigiendo a Saussure, que el
iigno lingtiistico no es arbitrario:® una ley general limita estrechamente el poder
le los usuarios del sistema: su libertad es combinatoria, no inventiva. En el
sistema de la Moda, el signo es, al contrario (relativamente), arbitrario: es
slaborado cada afio, no por la masa de sus usuarios (que serfa el equivalente
le la «masa parlante» que hace la lengua), sino por una instancia estrecha qué
ss el fashion-group, o incluso quizas, en el caso de la Moda escrita, la redaccion
{e la revista;’ indiscutiblemente el signo de Moda, como cualquier signo
sroducido en el interior de la cultura llamada de masas, estd situado, si as!
suede decirse, en el punto de encuentro de una concepcién singular (u
sligarquica) y de una imagen colectiva, es impuesto a la vez que requerido.
sero estructuralmente el signo de Moda es asimismo arbitrario: no es el efecto
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ni de una evolucion progresiva (del que ninguna «generacion» seria propiamente
responsable), ni de un consenso colectivo; nace brusca y enteramente cada

afio, por decreto (este afio los estampados triunfarén en las Carreras); lo que
denuncia lo. arbitrario del signo de Moda es precisamente el hecho d'e ug
escapa al tiempo: la Moda no evoluciona, cambia: su Iéxico es nuevo caqda afio
como e[ de una lengua que mantendria siempre el mismo sistema pero '
cambiaria brusca y regularmente la «moneda» de sus palabras. Ademads, sistema
de la Iengua.y sistema de la Moda no tienen el mismo orden de sanci’on’*s-
derogar al sistema de la lengua es arriesgarse a perder la comunicaciénu .

es exponerse a una sancion inmanente, préctica; infringir la legalidad (a’ctual)
de la Moda no es, propiamente hablando, perder la comunicacion, ya que lo
pgsaflo-cle-lpoda forma parte del sistema, es incurrir en una cor'1dena moral;
podn? decirse que la institucion del signo lingliistico es un acto contractual ’
(al m.vel de la comunidad entera y de la historia), mientras que la institucion
del signo de Moda es un acto tiranico: hay errores de lenguaje y faltas de Moda
Ad?”_'aS' en proporcién a su arbitrariedad misma, la Moda desarrolla toda una'
retorica de la Ley y del Hecho® tanto mas imperativa por cuanto lo arbitlc‘ar'
que debe racionalizar o naturalizar no tiene freno. :

lll. La motivacion del signo
15.4. La motivacion

. — racgn:;gggnessu mgtl\{?-do cuando su significa_nte estd en una relacion
es de Saussure) que un Slgnlblcado.y en consecuencia el «contrato~ (la palabra
B e rntinsien qes I e al ambos deja de ser necesario. El resorte mas comtn
fsde la: copla flgu 6; anado?la. pero p_uefi(_an existir varios grados de analogia,
 usriatiomo abgtrra ;Vad el objeto significado (en algunos ideogramas) al
B Slemplc) desdealc o de dgtermmadas sen?les (en el cédigo de circulacion,
(relativas) qt;e conoca flJnolmatopeya pura y simple” a las anelogfes parciales
i s e la lengua cuando construye una serie de palabras sobre
i ehonalsl loa.al manlz_anq_-{na_nzano; pera-peral, etc.). Pero sabemos que, en
analégica Wi 319“93 _f'f‘gUlStICOS son inmotivados: no existe ninguna relacion
sistemas de si ?f' significado e.‘gato‘»’ y el significante /gato/. En todos los
Brimero. por Slgnll IcaCI(f)n le_\lmotlvamon es un fenémeno importante a observar;
B Focs dg egg:r a perfeccién, o por lo menos la madurez de un sistema
en que lor; i en 9"3“ parte de la inmotivacién de sus signos, en la medida
e :fgmas .e[ funcionamiento dlgltal. (es decir, no analdgicos)
e |cac(:1esl. 'uegfc‘) porque en los sistemas motivados la analogia
®vitarle |a res OY S'l'dSI?jm icado parece fundar el sistema en naturaleza y
s i factp ndsa ||_?. de las creaciones puramente humanas: la motivacion
B o o CIJr e «reificacion», 'desarrolla coartadas de orden ideoldgico. Por
10— ,Oa motivacién del signo debe ser situada cada vez dentro de
relacio; Ip — p-arte la motivacién no hace el signo, sino su naturaleza

nal, diferencial; por otra, la motivacién introduce a una ética de los
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sistemas de significacién, ya que constituye el punto de articulacion de un
sistema abstracto de formas y de una naturaleza. En Moda lo que se ventila g
este problema aparecerd plenamente cuando el nivel retérico haya sido analizadg
y tengamos que concluir acerca de la economia general del sistema.!©
Limitandonos al cédigo de vestimenta, el problema de la motivacion del signo

se plantea distintamente segun el significado sea mundano (conjuntos A)

o de Moda (conjuntos B).

15.5. Caso de los conjuntos A

Cuando el significado es mundano (los estampados triunfan en las
Carreras; el accesorio hace primavera; para el verano, tusor, etc.) podemos
distinguir, bajo la relacién de la motivacion, tres regimenes de signos. Segln
el primer régimen, el signo es francamente motivado, bajo la cobertura de
la funcién; en zapatos ideales para andar existe conformidad funcional entre
la forma o la materia de los zapatos y las exigencias fisicas del andar; en este
caso la motivacién no es, propiamente hablando, analégica, sino funcional: la
naturaleza signalética del vestido no absorbe completamente su origen funcional:
la funcién funda el signo, y es el testimonio de ese origen lo que transmite
el signo; forzando un poco se podria decir que, cuanto més motivado es el
signo, mas su funcién estd presente y mas la naturaleza semioldgica de la
relacién es débil: la motivacion es un factor, si asi puede decirse, de
des-significacién; por sus signos motivados, la Moda se sumerge en el mundo
funcional, practico, que es casi el del vestido real.'" Segun el segundo régimen,
la motivacién del signo es mucho mas débil; si la revista afirma que ese abrigo
de pieles es til en el momento de una despedida, en los andenes de una
estacion, podemos, por supuesto, descubrir un rastro funcional en la conformidad
de un material protector (las pieles) y de un espacio abierto y aventado (los
andenes de una estacién); pero el signo es motivado en este caso a un nivel
muy general, en la medida, muy imprecisa, en que un medio frio reclama
un vestido calido; mas alla de ese nivel ya no hay motivacién: nada, en la
estacion, obliga a las pieles (en vez del tweed) y nada en las pieles obliga
a la estacion (en vez de la calle); todo ocurre como si en cada enunciado hubiera
un determinado ntcleo de substancia (aqui el calor del vestido, alla el frio del
mundo) y la motivacion se estableciera de un nicleo a otro, sin tener en cuenta
el detalle de las unidades comprometidas en cada enunciado. Por dltimo,
segln el tercer régimen, el signo aparece, a primera vista, como francamente
inmotivado; parece que no hay ningtn «motivo» para que la falda plisada entreé
en una relacién de equivalencia con la edad de las mujeres maduras (falda
plisada para las seforas maduras) o que el escote-en-punta convenga, por
naturaleza o razon, al té en Juan-les-Pins; el encuentro del significante y del
significado parece aqui absolutamente gratuito; sin embargo, si lo miramos de
mas cerca, podemos adn reconocer en ese tercer régimen de signos una
determinada correspondencia substancial, aunque difusa, entre el area del
significante y la del significado: en la medida en que lo /iso y lo redondeado,
modelando las formas, hacen resurgir la juventud, por antinomia, lo plisado
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uede estar «reservado» para la edad madura; en cuanto al escote-en punta,
su acuerdo con el t€ en Juan-les-Pins, se establece con relacion a los signos
usuales de las noches de fiesta: el escote por analogia y la forma-en punta

por contrari'edad (s6lo se trata de un té); como vemos en esos dos ejemplos,

la motivacion existe finalmente pero es ain més difusa que en el caso del
abrigo de pieles en la estacion, y, sobre todo, se establece con relacion

a normas francamente culturales; lo que la fundamenta, en ese caso, no es
ni una analogia fisica ni una conveniencia funcional, es un recurso a usos de la
civilizacién, sin duda relativos, pero en cualquier caso mucho méas amplios,
mucho mas duraderos que la Moda que los actualiza (como por ejemplo el
acuerdo entre el «déshabillé» y lo festivo): es ese mds alld de la Moda, por
histérico que sea, el que fundamenta aqui la relacion significante. Asi vemos que
los tres regimenes de signos de los que acabamos de hablar sélo corresponden
de hecho a grados de motivacién: el signo de Moda (en los conjuntos A)

es siempre motivado; pero su motivacion tiene dos caracteres propios: por

un lado es difusa, concerniendo tan solo la mayoria de las veces al «ntcleo»
substancial de dos combinados de unidades (significantes y significadas); vy
por otro, no es analdgica, sino simplemente «afin»: hay que entender con ello
que el motivo de la relacién de significacion es o bien una funcién utilitaria o
bien la imitacién de un modelo estético o cultural.

15.6. El vestido significado: juegos, efectos

Hay que examinar aqui un caso particular de motivacién: cuando
el significado es el propio vestido; en una chaqueta que se disfraza de abrigo,
el significante chaqueta remite a un arquetipo formal que es el abrigo y que
dese_n;apeﬁa, en consecuencia, en el enunciado global de la significacion, la
funcién ordinaria del significado: ese significado es realmente de vestimenta
Y ya no, propiamente hablando, mundano; sin embargo no se trata de un
Objgto material, sino de una simple imagen de referencia; la coherencia de los
COnjgntos A (con significados mundanos) estd en ese caso preservada, en la
medl.da en que el abrigo no es otra cosa que una cierta idea cultural,
Provinente de un mundo de modelos formales; de modo que existe una relacién
Cpmpleta de significacion: la chaqueta-objeto significa el abrigo-idea. Entre el
Significante-chaqueta y el significado-abrigo, existe evidentemente una relacién
fundamental de analogia, ya que una imita al otro. Esa analogia contiene
C:l’ﬂ]almente un rastro de tgmporalidadi el vestido actual puede significar un

Stldo‘pasado: es la evocacion (los abrigos evocan capas y togas); o aln, la
:;f;?gc:)a /Juelga su origen, es decir lo seﬁala (sin respetarlo del todo, claro estd); en
i a)ec ho con una mfanta de mohalr,'o falda cqrta.d.a en una manta de viaje,
e dpare.zn.te.s, el abrigo y lg falda sirven Fie sng’mﬂca’nte al mohair, a la
Signiﬂcaz viaje; dla manta de viaje y el mohair fastan mas que utilizados, son
i Zs,' e;s ecir que es menos su substancia que su concepto lo que es
bino pora o: la m_anta esta presente, no por su funcién, que es la de calentar,
i su identidad, que puede ser p’er'fectamente un rasgo exterior a su

€ria: los flecos.'? La naturaleza analégica de esos significantes-significados
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tiene un alcance psicolégico que queda manifiesto si nos referimos al significadq
retérico de esos enunciados; ese significado es la idea de juego.” jugando al
vestido, el propio vestido hace de mediador de la persona, anuncia una
personalidad suficientemente rica para cambiar a menudo de rol;" en definitiyg
al transformar su vestido, se transforma su alma; y es que en ese g
desdoblamiento (analégico) del vestido en significante y significado, existe ¢|
respeto por un sistema de significacién a la vez que una tendencia a salirse

de él, ya que el signo es aqui penetrado por un suefio de acci6n (de fabricacion),
como si la motivacién que lo fundamenta fuera analdgica y causal al mismo
tiempo y el significado produjera el significante en el mismo momento en que
el significante no hace sino manifestar el significado; es lo que expresa con
claridad la nocién ambigua de efecto: el efecto es a la vez término causal y
término semioldgico; en una doble fila de botones ahueca el abrigo, los botones
tienen por efecto hueco, pero también lo significa: lo que transmiten los
botones es una idea de hueco, sea cual fuere la realidad.” La naturaleza lidica
de esos enunciados es evidente cuando revisten una forma en cierto modo
extrema que, por su exceso, denuncia el propio limite del sistema, es decir,
de la significacion; en el traje-chaqueta que se parece a todos en traje (o atin

un traje sastre muy traje), la significacion cumple su propia paradoja, se
vuelve reflexiva: el significante se significa a si mismo.

15.7. Caso de los conjuntos B

Esas observaciones sirven para los conjuntos A (de significados
explicitos y mundanos). En los conjuntos B, el signo es evidentemente inmotivado,
ya que no existe una substancia de la Moda a la que el vestido podria
conformarse por analogia o afinidad.” Es evidente que la tendencia que parece
empujar cualquier sistema de signos (desde el momento en que no es puramente
artificial) a alcanzar una determinada motivacién (relativa), o por lo menos
a insertar «motivacién» en el contrato semantico (es el caso de la lengua),
como si un «huen» sistema fuese el resultado de una tensién (o de un equilibrio)
entre una inmotivacién original y una motivacién derivada, es una tendencia
que existe en la Moda: el modelo fundamental del afio’ es decretado
ex nihilo y sus signos son absolutamente inmotivados; pero la mayor parte
de los enunciados de Moda no hacen sino desarrollar esa consigna anual bajo
la forma de «variaciones», y esas variaciones tienen una relacion de motivacion
con el tema en el que se inspiran (existird un acuerdo, por ejemplo, entre
la forma de los bolsillos y la «linea» fundamental). Esa motivacién secundaria,
derivada de la inmotivacion original, permanece enteramente inmanente y no
se apoya en absoluto en «el mundo». Es por ello que podemos decir que €n los
conjuntos B, el signo de Moda es por lo menos tan inmotivado como el de la
lengua. La diferencia de los signos A (motivados) y los signos B (inmotivados)
serd de una gran importancia cuando se trate de analizar lo que podriamo$
llamar la ética del sistema general de la Moda.'®
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Notas

1. Véase supra, 4. V.

2. Eso estd formalmente probado por la doble variacién concomitante:
cérdigan de cuello abierto o cerrado = esport o de vestir.

3.\ Vestido de algodén a cuadros rojos y (a cuadros) blancos

0 Y B8,/ D sv/
0st v s2

0] \' S

4., Veéase supra, 13.3.

5. Véase F. de Saussure, Cours de Linguistique, pp. 154 ss., y R. Godel,
Sources, Pp. 69, 90 y 230 ss.

6. Véase E. Benveniste, «Nature du signe linguistique», en Acta Linguistica,
vol. I, ndm. 1, 1939, pp. 23 a 29.

7. La redaccién desarrolla los temas fundamentales de la Moda a través
de los signos que le pertenecen.

Véase infra, cép. 19.

9. Véase no obstante los limites aportados a la motivacién de la
onomatopeya por A. Martinet, Economie des changements phonétiques, A. Francke,
Berna, 1955, p. 157.

10. Véase infra, cap. 20.

11. Debemos precisar que lo que se nos presenta como imperiosamente
funcional, es decir, natural, muchas veces no es mas que cultural: cuantos vestidos
de otros pueblos de los que no comprendemos lo «natural». Si existiera una ley
funcional general, jamas hubiera habido mas que un solo tipo de vestido. (V. F. Kiener,
Kleidung, Mode und Mensche, Munich, 1956.)

12. Hay que analizar de este modo:

\_ falda @ flecos aparentes = manta de viaje /
081 S2 \Y Sé

13. El significado juego es evidente a través de significantes retéricos
Qel tipo: jugar con la blusa jugando con corbatas y con cinturones; una falda y ya has
jugado tu baza, etc. (véanse los términos: un aire, rodeos, trampas, etc.).

14, Véase infra, 18.9. Un tema lddico por excelencia es el de Janus:
una prenda estd compuesta en la espalda por un vestido estrecho con martingala
cayente y delante un dos-piezas suave cortado a la altura del talle.

15, _ Abrigo con una doble fila de botones = hueco. /

0} \Y S Sé

16. El signo de Moda es «tautolégico», ya que la Moda no es otra cosa
que el vestido de-moda.

17. Véase supra, 12.10.

18. Véase infra, cap. 20.
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ll. El sistema retdrico




16. El analisis del sistema retdrico

«A ella le gusta estudiar y también las
fiestas, Pascal, Mozart y el cool-jazz.
Lleva zapatos de tacén bajo, colecciona
pafiuelos, adora los jerseys austeros de
su hermano mayor y las enaguas
bufadas y crujientes.»

. Puntos de anadlisis del sistema retérico
16.1. Puntos de andlisis

Con el sistema retérico abordamos el plan general de la

connotacién. Ya vimos que ese sistema cubria el cédigo de vestimenta en su
»  totalidad' porque hace del enunciado de la significacion el simple significante
de un nuevo significado. Pero como este enunciado, por lo menos en el caso
de los conjuntos A tiene significados explicitos, estd compuesto por un
significante (el vestido), un significado (el «mundo») y por un signo (reunion
de los dos), el sistema retérico tiene aqui una relaciéon auténoma con cada
elemento del cédigo de vestimenta, y ya no Unicamente con su conjunto (como
seria el caso en la lengua). En la retérica de Moda existen, si se quiere, tres
pequefios sistemas retdricos, distintos por sus objetos: una retérica del
¢ significante de vestimenta, que denominaremos «poética del vestido» (cap. 17),
una retérica del significado mundano, que es la representaciéon que da la Moda
del «mundo» (cap. 18), y una retérica del signo de Moda, que llamaremos la
«razén» de la Moda (cap. 19). Sin embargo esos tres sistemas retéricos tienen
én comtin un mismo tipo de significante y un mismo tipo de significado; a
uno le llamaremos la escritura de Moda y al otro la ideologia de Moda, de los
que vamios a hablar a continuacién, dentro de este capitulo, antes de volver
a cada uno de los tres elementos del cédigo de vestimenta:?
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CODIGO DE VESTIMENTA SISTEMA RETORICO

Sa Sé

Sa: el vestido «Poética del vestido»

|
E Sé: el «mundo» «El mundo de la Moda»

Signo de Moda «La razon de la Moda»

I I
! Escritura de Ideologia de
v Moda Moda

16.2. Un ejemplo

Antes de abordar esos diferentes analisis, hay que indicar con
un ejemplo los puntos por los que se puede «entrar» en el sistema retoérico
de la Moda. Sea el siguiente enunciado: a ella le gusta estudiar y también las
fiestas, Pascal, Mozart y el cool-jazz. Lleva zapatos de tacon bajo, colecciona
pafiuelos, adora los jerseys austeros de su hermano mayor y las enaguas bufadas
y crujientes. Es un enunciado de la significacién;® comporta, en el plano del
c6digo de vestimenta, primero un enunciado del significante, que es el propio
vestido (tacones bajos, pafiuelos, jerseys austeros de su hermano mayor,
enaguas bufadas y crujientes); ese significante contiene un determinado ndmero
de marcas fraseolGgicas (hermano mayor, crujientes), que funcionan como el
significante retérico de un significado latente, de orden ideoldgico, o si se
quiere, «mitolégico» y que es de una forma global la visién que la revista
se da y ofrece del vestido, més alld incluso de su sentido de vestimenta.
El ejemplo contiene, en segundo lugar, un enunciado del significado mundano
(a ella le gusta estudiar y también las fiestas, Pascal, Mozart y el cool-jazz);
ese enunciado del significado, ya que es explicito, comprende también un
significante ret6rico (sucesion rapida y en apariencia desordenada de unidades
heterogéneas), y un significado retérico que es la vision que la revista se da
y quiere dar del tipo psicolégico de la portadora del vestido. Por dltimo, en tercer
lugar, el conjunto del enunciado (o enunciado de la significacién) esté provisto
de una cierta forma (empleo del presente, parataxis de verbos: le gusta, lleva,
colecciona, adora), que funciona como el significante retérico de un altimo
significado global, a saber la manera totalmente eventual con que la revistd
se representa y representa la equivalencia del vestido y del mundo, es decir
la Moda. Tales son los tres objetos retéricos de la Moda; pero antes de tratar
en detalle hay que decir una palabra de método sobre el significante y el
significado del sistema retérico en general 4

los
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o El significante retérico: la escritura de Moda

16.3. Para una estilistica de la escritura

El significante retérico —tanto si concierne al significante, al
5igniﬁceldo 0..,a| ‘signo de vestimenta— pertenece obviamente al campo del
analisis lingiiistico. Ahora bien, deberiamos disponer en este caso de up
anélisis que reconociera por una parte la existencia del fenémeno de connotacion,

distinguiera, por otra, la escritura del estilo; ya que si reservamos el término
estilo para una palabra absolutamente singular (la de un escritor, por ejemplo),

el de escritura para una palabra colectiva pero no nacional (la de un grupo
definido de redactores, por ejemplo), como propusimos en otra ocasion,® es
evidente que los enunciados de Moda presentan no un estilo, sino una
escritura; al describir un vestido o su uso, el redactor no pone en su palabra
nada de si mismo, de su psicologia profunda; se somete simplemente a un
determinado tono convencional y regulado (se podria decir un ethos) con lo que
se reconoce de inmediato una revista de Moda; veremos ademds que el
significado retérico de las descripciones de vestimenta compone una vision
colectiva articulada sobre modelos sociales, y no sobre una tematica individual;
y precisamente por el hecho de estar enteramente absorbido en una simple
escritura, el enunciado de Moda no puede pertenecer a la literatura, por
«modelado» que esté: puede imitar la literatura (copiando su tono) pero
precisamente por el hecho de significarla, no puede realizarla. De manera que
para dar cuenta del significante retérico, necesitaremos una estilistica de la
escritura, si asi puede llamarsela. Esa estilistica no estd elaborada; podemos
simplemente apuntar su lugar en el sistema general de la Moda e indicar de
paso los rasgos més comunes del tono retérico.

16.4. Rasgos principales de la escritura de Moda

: Distinguiremos los rasgos segmentales, formados por unidades
lexicales discretas, y los rasgos supra-segmentales, extensivos a varias
unidades o incluso al enunciado completo. En el primer grupo, hay que situar
de una forma banal a todas las metéforas (los accesorios bailan un baile blanco),
¥ de una manera mas general todos los rasgos que manifiestan un «valor» de
la palabra; un buen ejemplo es el de la palabra pequefio; como ya vimos y
VOlve_remos sobre ello,® por su sentido denotado, pequeiio pertenece al nivel
terml.nolégico (variante de dimension), pero por sus diferentes valores, pertenece
tam_blén al nivel retdrico; entonces tiene un sentido mas difuso, hecho de
Tna;lce? econdémico (bfrato), estético (sin7ple) y carittativo (q}le gusta); asimismo,
i Sga abrg como crujiente [s.ac_ada del .ejemplo ar_lallzado' mas arriba), méas alla
e t;entldo .dc‘enotado (que /m:ta.e/ ruido prOdLI.CIdO' ’al pisar hojas o estrujar
e a) participa de una'determmada ester.eotlpacmn del erotis.mo femenino;
Seménz-o mayor cuyo_s_entldo denotado es sm?;?lemer_lte: n_7asculmo (unidad
78 ica usual) pajrt|C|pa de un lenguaje fa.mlllar e infantil, etc. De una manera
eral lo que podriamos Ilamar la substancia adjetiva (nocién méas amplia
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ue el adjetivo de las graméticas) suministra lo esencial de esas connotacioneg
egmentales. En cuanto a los rasgos supra-segmentales hay que situar, en el
scalén elemental (ya que se basan atn en unidades discretas aunque asociadag
oor el sonido), todos los juegos de rima, de los que algunas revistas de Moda
jacen gran uso: a la page y a la plage;” seis roperos atiles y futiles; su cabeza
rraciosa, preciosa y caprichosa; luego ciertos cortes de frase que acercan el
wnunciado a un distico o a un proverbio (Un pequerfio tirante hace elegante);

* por tltimo, todas las variedades expresivas de parataxis: por ejemplo la
wucesion rapida y desordenada de los verbos (a ella le gusta... adora... lleva) y dg
as unidades semanticas, aqui originales (Pascal, Mozart, el cool-jazz) funciona
;omo el signo de una profusion de gustos y en consecuencia de una gran
iqueza de personalidad. Cuando se trata del significado mundano, ademés de
ius hechos propiamente estilisticos, la simple seleccion de las unidades basty
yara constituir un significante de connotacion: hablar de un largo paseo al
inochecer, por el campo, durante un fin de semana de otoiio (enunciado
;ompuesto estrictamente de unidades usuales), es remitir, a través de una
simple coincidencia de circunstancias (nivel terminolégico), a un <humor»
yarticular, a una situacién social y sentimental compleja (nivel retérico). El
\echo de composicién es pues por si solo una de las principales formas del
significante retdrico, tanto més activo por cuanto en el enunciado de Moda

as unidades utilizadas provienen de un cédigo idealmente (sino practicamente)
sxterior a la lengua, lo que aumenta, si asi puede decirse, la fuerza de
sonnotacién de la mas simple de las palabras. Todos esos elementos, por su
sardcter supra-segmental, casi desempefian en el sistema retérico el papel que
iene la entonacién en la lengua: la entonacién es ademds un excelente
significante de connotacion.® Ya que se trata de un significante (aunque fuera
-etérico), los rasgos de la escritura de Moda deberian estar repartidos en
slases de oposicién o paradigmas; eso es realmente posible para los rasgos
segmentales, mas dificil para los supra-segmentales (como también lo es para la
sntonacion lingiiistica); en este punto hay que esperar los progresos de la
astilistica estructural.

ll. El significado retérico: la ideologia de Moda

16.5. [Implicito y latente

A la escritura de Moda le corresponde en el plano retérico un
significado general, que es la ideologia de Moda. El significado retérico esta
sometido a condiciones particulares de andlisis que vamos a examinar; esas
condiciones dependen del caracter original del significado retorico: ese
significado no es ni explicito ni implicito, es /atente. El significado explicito €S
por ejemplo, el del cédigo de vestimenta en los conjuntos A: es actualizado,
en tanto que significado, a través de una materia: la palabra (fin de semana
coctel, noche). El significado implicito es, por ejemplo, el de la lengua: en esé
sistema, significante y significado estan afectados, como ya dijimos, por la
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isologia;’ es imposible objgtivar el significado fuera de su significante (a no ser
recurriendo al metalengua'Je de una definicién), pero al mismo tiempo, aislar un
significame, es alcanzgr {nmediatamente su significado; asi el significado
implicito €s discreto, invisible (en tanto que significado), y sin embargo
erfectamente claro (en razén de la discontinuidad de su significante): para
descifrar una palabra no hace falta otro saber que el de la lengua, es decir
del sistema del que es una funcién; en el caso del significado implicito, la
relacion de significacién es, si asi puede decirse, necesaria y suficiente; la forma
fénica /invierno/ tiene necesariamente un sentido y ese sentido basta para
agotar la funcién significante de la palabra invierno; el caracter «cerrado» de la
relacién'® se debe en este caso a la naturaleza del sistema lingiiistico, que
es un sistema cuya materia es inmediatamente significante. Frente al significado
implicito, el significado /atente (es el caso de cualquier significado retérico)
posee caracteres originales, que provienen de su lugar en el conjunto del
sistema: situado en el final de un proceso de connotacién, participa de su
duplicidad constitutiva; la connotacién en general consiste en esconder la
significacién bajo una apariencia «natural»; nunca se da como un sistema franco
de significacion; de modo que no reclama, fenomenolégicamente, una operacion
declarada de lectura; consumir un sistema connotado (el sistema retérico
de la Moda), no es consumir signos, sino tan solo razones, fines, imdgenes; de
ello se deduce que el significado de connotacién estd literalmente esco;vdido
(y ya no implicito); para descubrirlo —es decir, en definitiva, para volver
a constituirlo— ya no es posible apoyarse en una evidencia inmediata compartida
por la masa de los usuarios del sistema, como es el caso de la «masa
parlante» del sistema lingliistico."! Puede decirse que el signo de connotacién
no es necesario ya que si no hacemos su lectura, el conjunto del enunciado,
por su propia denotacién, permanece vélido; y no es suficiente, ya que no
se da un ajuste exacto entre un significante del que ya vimos su naturaleza
extgnsa, supra-segmental, y un significado global, difuso, penetrado por un saber
desigual (segin el grado de cultura de los consumidores), sumergido en una
zona mental en la que las ideas, las imagenes y los valores permanecen como
giflst:l:gegsoyer:lilf?cgs%t:]m%ra’ de undler;guaje‘ incierto, pues no .confiesa ser un
B dg i - Asi, cuando la revusta_ habla de los jerseys del ﬁermano
) y no de jerseys masculinos), o de la chica a la que le gustan /as fiestas
)énu?]\zci:(lj,oel c?ol-/?zz _y_Mozart, la «familiaridadxj un poco infantil del primer
= discutib}l,ee eclecticismo fiel segupdo son S|gn|f|cados cuyo propio estatuto
o i' ya} que Sﬁ ’permben agw cqmo la snmplg expresn'én de una
€ detsr{npdevl y; a 'con la distancia de una mirada critica que localiza
Bt o as del indicio; ppdemos suponer que_.’ para la lectora de Moda, no
el enunciafje caso conciencia qe una significacion, pero que sin embargo recibe
e [o un.menlsaje suflf:l_entemente e_:structurado como para que resulte
5 familiar‘dp%r ejemplo tranquilizada y confl_rmad'fa en una situacion euférica
embarge smljt‘al , 0 conf.el derecho de apreciar géneros muy diferentes y sin
borden. lmerllte a n:jes_]. Con fal sngnlflcgdo_ fetorl’co o significado latente,
N lere pues a pa_r? oja esencnal‘d.e la significacion connotada: es, si se
» una significaciéon que es recibida, pero no leida.'?
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3.6. «Nebulosidad» del significado retorico

Antes de examinar las incidencias de esa paradoja sobre la formg
s llevar el analisis hay que indicar otro caracter original del significado
stérico. Sea el siguiente enunciado: coqueta sin coqueteria; su significante
stérico es la relacion paradéjica que une dos contrarios; ese significante
smite, pues, a la idea de que el mundo apuntado por la Moda escrita ignora
)s contrarios, que uno puede estar provisto de dos caracteres originalmente
ontradictorios, entre los cuales nada obliga a elegir; dicho de otro modo, el
ignificado esta aqui constituido por una visién sincrética a la vez que euféricy
el mundo. Pero ese significado retdrico es el mismo para un gran ndmero de
nunciados (audacia discreta, sobria fantasia, rigor desenvuelto, Pascal y el
ool-jazz, etc.); de modo que hay pocos significados retéricos para muchos
ignificantes; y como cada uno de estos significados poco nNuMerosos es una
equefia ideologia colocada en cierto modo en una situacion de 6smosis con
na ideologia méas amplia (euforia y sincretismo remiten necesariamente a una
jea general de la naturaleza, de la felicidad, del mal, etc.) puede decirse
ue s6lo hay un dnico significado retorico, formado por una masa indefinida de
onceptos, y que podria comparérsele a una gran nebulosa de articulaciones y
ontornos indecisos. Esa «nebulosidad» no es una ausencia sistematica: el
ignificado retérico es confuso en la medida en que depende estrechamente
le la situacion de los individuos que utilizan el mensaje (es lo que ya dijimos
cerca del codigo de circulacion ensefiado):'® de su saber, de sus sentimientos,
le su moral, de su conciencia, del estado histérico de la cultura en la que viven,
.a imprecision masiva del significado retorico es, de hecho, una obertura al
nundo. Por su dltimo significado la Moda alcanza el limite de su sistema: y
is ahi cuando al tocar con el mundo total ese sistema se deshace. Comprendemos
ntonces que accediendo al nivel retorico, el andlisis, arrastrado por ese
novimiento, se vea obligado a abandonar sus premisas formales y, haciéndose
\ si mismo ideoldgico, reconozca los limites que le imponen el mundo histérico
jentro del que se enuncia a la vez que la existencia del que lo enuncia:
:n este punto, el analista, por un doble movimiento contrario, debe desprenderseé
fe los usuarios del sistema para objetivar su actitud, y sin embargo ha de
sonsiderar esa distancia como necesaria, no como la expresion de una verdad
yositiva, sino como una situacion histérica particular y relativa: debera ser
al mismo tiempo objetivo y comprometido, expresandonos con palabras muy

jastadas.

16.7. El problema de la «prueba» del significado retorico

La objetividad consiste, en este caso, en definir el significado
retérico como probable, pero no como cierto; no podemos «probar» el significad®
retérico por medio de un recurso directo a la masa de sus usuarios, ya queé
esa masa no lee el mensaje de connotacion, sino que lo recibe. No hay una
«prueba» de ese significado, sino tnicamente «probabilidad». Esa probabilidad
puede estar sometida, sin embargo, a un doble control. Primero un control
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externo: Se pod'n’a verificar la lectura de los enunciados de Moda (bajo su forma
retérica) som.etler‘ldo.a las lectoras de Moda a entrevistas no-directivas (esa
arece .Ia mejor técnica (ya que se trata, en suma, de reconstituir una totalidad
ideolég‘ca); Iyeg‘o‘ un control interno, o mas exactamente, inmanente a su
objeto: 108 /sngmﬁcados retoricos descubiertos concurren en la formacién
de una vision general del mundo, que es la de la sociedad humana constituida
or la revista y sus lectoras: por una parte es necesario que el mundo de la
Moda esté totalmente saturado por todos los significados retéricos y por otra
es fundamental que en el interior de ese conjunto, todos los significados estén
unidos entre si funcionalmente; dicho de otro modo, si el significado retérico
bajo su fqr‘ma unitaria, s6lo puede ser una construccién, es necesario que esa'
construccion sea coherente:' la probabilidad interna del significado retérico
se estable_qe en proporcion a su coherencia. Ante las exigencias de una
demostracion positiva o de una experimentacion real, la simple coherencia puede
parecer una «prueba» decepcionante; de todos modos cada vez nos sentimos
més inclinados a atribuirle un estatuto, sino cientifico, por lo menos heuristico:
una parte de la critica moderna apunta a la reconstitucién de universos '
creativos por la via tematica (que es el método propio al analisis inmanente)
y en linglistica es la coherencia de un sistema (y no su «empleo») la que ’
demuestra su realidad; y sin pretender subestimar su importancia practica en
la via historica del mundo moderno, el control de sus «efectos» estd lejos atn
de agotar la teoria marxista o la teoria psicoanalitica, que deb J
decisiva de «su probabilidad» a su coherencia si 2% el B s
jore e oug ik . ia s.lstematlca.‘ De modo que parece

» en la epistemologia moderna, una especie de «deslizamiento» de la
prueba, inevitable cuando se pasa de una problemética de los determinismos
a una problematica de los sentidos, o, para decirlo de otro modo, cuando la
::lengla social.examir_la una realidad parcialmente transformada er'l lenguaje por
dae rlr:)l:mz’:l sbociledad: justamente por 'ello, toda sociologia de las motivaciones,

~simbolos o de las comunicaciones, que sélo puede alcanzar su objeto
:tre_lve’s .de la palabra’humana. estd abocada a colaborar con el analisis
aﬁg};g:gglﬁ:; Tlagiﬁén;gf;lal s;ar Ienguaje,' no puede escapar ‘finalmente a ese
o a'l Ly _f.mzn e una semlologle} de los sem.lologos. De este
e f;nal eprpll g:l icado retorico, el analista toca el final de su tarea; pero
i mento mismo en que a.lcanza el mundo histérico y, dentro

se mundo, el lugar objetivo que él mismo ocupa.'s

Notas

1. Véase supra, cap. 3.
2. No trataremos aisladamente del signo retérico (unién del significante

Y el siagnifi ' <
el anél?snilsffcadw' en la medida en que la escritura y la ideologia de Moda agotan

3. Sélo hay un enunciado de la significacién, si comprendemos que la
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timenta; el objeto apuntado por

iica lleva al mismo tiempo todos esos rasgos de ves
la variante final es la asociacign
1

significaciéon es entonces implicito, es el vestido,
presada por una simple coma:

\ tacones bajos, pafiuelo pequefio, jersey austero, enagua bufaqg/
05V, ~V___so/ & __V/ N\ _YV/
S1 V S2 Vv S3 Vv S4
0}

sro puede comprenderse también que uno solo de esos rasgos basta para determinar
significado; entonces existen tantas significaciones como matrices base. Esa

mbigiiedad no tiene la menor incidencia en el anélisis retorico.
4, Vemos que hay que distinguir entre significante retérico y retorica

el significante, ya que en ese dltimo caso se trata del significante del codigo de

estimenta; ocurre lo mismo con significado y signo.
5. Le Degré zéro de ['écriture, Editions du Seuil, Paris, 1953; version

astellana: El grado cero de la escritura seguido de Nuevos ensayos criticos, Siglo XX|
e Argentina Editores, S.A., Buenos Aires, 1973; version catalana: El grau zero de
escriptura i nous assaigs critics, Edicions 62, S. A, Barcelona, 1973.

6. Véase supra, 4.3, e infra, 17.3.

7. Al dia y a la playa. Juego de rima intraducible. (N. del T.)

8. Hasta el punto de que en un mensaje verbal dirigido a un animal lo que
ste entiende es la connotacién (tono colérico, carifioso), no la denotacion (sentido

iteral de la palabra).

9. Véase supra, 13.1.
10. Aqui se trata de las minimas condiciones estructurales para la

.onstitucién del signo lingliistico, ya que s6lo retenemos la significacion, sin tener en
.uenta el «valor», esencial sin embargo en el sistema de la lengua.
11. Es evidente que, incluso en la lengua, la connotacién es

le ambigiiedad: complica (por lo menos) la comunicacion.
12. La existencia de mensajes latentes parece aceptada por la psicologia

social, como lo demuestra la distincion entre fenotipos (o comportamientos manifiestos)
¢ genotipos (0 compoctamientos latentes, hipotéticos, inferidos), establecida por

5. Coombs y recogida por J. Stoetzel («Les Progrés methodologiques récents en
sociologie», en Actes du IV Congrés Mondial de Sociologie, vol. 11, AlS., Londres,

d4gina 267).

un factor

13. Véase supra, 3.3.
14. La coherencia interna debe ser evidentemente no-contradictoria con

el conocimiento que puede tenerse de la sociedad global.
15. Véase infra, 20.13.
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17. Retdrica del significante:
La Poética del vestido

«Calientes, calientes las chancletas.»

. La «Poética»
17.1. Materia y lenguaje

. La descripcion del vestido (que es el significante del cédigo de

vestlmen_ta] puede ser el lugar de una connotacién retérica. Esa retérica debe
su ?speglalidad a la naturaleza material del objeto descrito, a saber, el vestido;
esta qeflnida, si se quiere, por el encuentro de una materia y de un lt'enguaje' '
esa sn_tq:?cién la calificaremos como poética. Es cierto que puede darse la.
imposicién de un lenguaje a un objeto sin que haya «poesia»; este es el caso
dfe por lo menos todos los enunciados de denotacién: poden'ms describir
tecmcamgnte una méquina por simple nomenclatura de sus elementos y de
f:ls .funcmnes; lg denota.cién es pura mientras la descripcién permanezca

nCqual, producida en vistas a un uso real (construir la méaquina o utilizarla);
pero si .Ia descripcién técnica no es mds, en cierto modo, que el espectécuio
de si misma y se da por copia signalética de un género (en una parodia o en
una npvela, por ejemplo), existe connotacién y principio de una «poética» de la
Ln:nq(igg;’ q'mzas Ia_ transifciyi.dad del lenguaje sea el verdadero criterio de la
o i6n; y su intransitividad (o su falsa transitividad, o incluso su
= exividad) es la marca de la connotacion; existe mutaciéon poética en el
es?ar;f:;:uﬁ,n Squed_se; pasa dfa la funciér:u ree}l al espectaculo, incluso cuando este
R eta isfraza _bajo las apariencias de una funcién. En suma, toda
L in ra’n-smva (lmproductlva]’f.undamenta la posibilidad de una
S a poetlc?,daunqug esa poética no se realice segin unos valores
e n(,)syf\,eque al deS(‘:rlblr un objieto material, si no es para construirlo o para
Sentid;) ks crinos inc ugu_ios a relacmpar las cualidades de su materia con un
e 3 ndo, aUSIg_mflcarl-o.a t.ravet% de la notabilidad que se le atribuye:
22 escripcion |ntransm_va implica un imaginario. ;De qué orden es el

aginario descrito por la revista de Moda?
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72. Una retérica escasa y pobre

Puede esperarse del vestido que constituya un excelente objeto
oético; primero porque moviliza con gran variedad todas las cualidades de I
\ateria: substancia, forma, color, tactilidad, movimiento, aspecto, luminosidad,;
1ego porque al tocar el cuerpo y al funcionar como su substituto a la vez que
omo su méscara, es indiscutiblemente el objeto de una importante «inversions;
sa disposicion «poética» es comprobada por la frecuencia y la cualidad de
1s descripciones de vestimenta en la literatura. Pero si observamos los
nunciados que la revista dedica al vestido, constatamos de inmediato que la
loda no acata el proyecto poético que su objeto le permite; que no suministra
ingin material para un psicoanélisis de las substancias; que la connotacién
0 remite a un ejercicio de la imaginacion. En primer lugar, en muchos casos, el
ignificante del primer sistema (es decir el vestido) se da sin la menor retdrica;
| vestido es descrito seglin una nomenclatura pura y simple, privada de toda
.onnotacién, enteramente absorbida por el plano de denotacion, o sea por
ropio c6digo terminoldgico; resulta que todos los términos descriptivos
son sacados del inventario de los géneros y de las variantes previamente
sstablecidas; en un enunciado como jerseys y gorros de lana: uniformes de
shalet, el vestido se reduce a la asercion de dos especies.! Esos casos
jefectivos dan fe de una paradoja interesante: en suma, es al nivel del propio
sestido, donde menos literatura hace la Moda como si, al encontrar su propia
-ealidad, tendiera a volverse objetiva y reservara el lujo de la connotacion
al mundo, es decir a lo que esta fuera del vestido: éste es el primer indicio
{e una sujecion de la denotacion sobre el sistema de la Moda: la Moda tiende
2 denotar el vestido porque, por utdpica que sea, no abandona el proyecto
4e un determinado hacer, es decir de una cierta transitividad de su lenguaje
(debe inducir a llevar ese vestido). Luego, cuando se da retérica del vestido,
esa retérica siempre resulta pobre; hay que entender con ello que las metaforas
y giros que constituyen el significante retdrico del vestido, cuando lo hay,
estan determinados no por una referencia a las cualidades radiantes de la
materia, sino por estereotipos sacados de una tradicién literaria vulgarizada,
ya a base de juegos de rima (preciosas, nebulosas, vaporosas, las enaguas), ya
de comunes (cinturén tan fino como un lazo): se trata en suma de una retorica
banal, es decir de una informacion débil. Puede decirse que cada vez que
la Moda acepta connotar el vestido, entre la meté4fora «poética» (surgida de
una cualidad «inventada» de la materia) y la metafora estereotipada (surgida de
automatismos literarios), escoge la segunda: nada més propio de una
connotacién poética como la sensacion de calor: sin embargo la Moda prefiere
que la connotacién imite el griterio del charlatén («jCalientes, calientes, las
chancletas!), limitandose asi a la «poesia» maéas banal del invierno.

17.3. Denotacién y connotacién: los términos mixtos

Escasez y pobreza del sistema retérico al nivel del significante S€
explican por una presién constante de la denotacién sobre la descripcion del
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vestido. Esa presion se ejerce con evidencia cada vez que la Moda se instal

cierto modo, entre el nivel terminolégico y el nivel retérico, como si no alilde'n
escoger entre .uno y otro, como si penetrara sin cesar la notacion retéripca o
con una especie de pesar, de tentacién terminolégica; y esos casos son m
nuMerosos. .La imbricacién de los dos sistemas se hace en dos puntos, po o
un Iadq a_l nivel de ciertas variantes, por otro, al nivel de lo que ya denc;mpin;

los adje‘FlVOS mixtos.? Ya vimos que determinadas variantes, aunque =
perteqecnente’zs'al sistema denotado, o por lo menos clasiﬁcadas'en el inventario
del primer cédigo (en la medida en que estdn unidas a variaciones del sentido

de vestlmenta),. ’tem'an un determinado valor retérico: la existencia de la mar
0 de_la r}egulac:on, por ejemplo, depende de hecho de una expresion purament B
terminoldgica, es decir que resultaria dificil «traducirlas» especificamente ene
vestido real (y ya no escrito): su naturaleza verbal los dispone a la retérica

sin que 'put.aC?an por ello apartarse del plano de la denotacion, ya que dis c'>n

de- un SIQm_ﬁcado perteneciente al cédigo de vestimenta. En'cuanto a 102 B
adjetivos mixtos, son todos los adjetivos que poseen, dentro del sistema de la
|e'ngua, un vglor material e inmaterial al mismo tiempo, como pequefio, brillante
s:mp!e, gs?r:cto, crujiente, etc.; por su valor material pertenecen al nilvel ’
term_mologlco, y por su valor inmaterial al nivel retérico. En pequefio (que
analizamos anteriormente),® la reparticién de los dos sistemas es simpleq orqu
el valor denotado de la palabra encuentra directamente su lugar en un par,a(Fi)i rﬁae
que pertenece al cdédigo de vestimenta (variante de dimensidn); pero ad'eti\?os
como amable, bueno (una buena manta de viaje), estricto, sélo bertenecz—zjn al
plano denotado por aproximacién: amable forma parte del drea de pequefio, bu

de la de grueso, estricto de la de austero (sin adornos). e

17.4. Significados-significantes

- ] ITa presién de la denot'acién se ejerce en otro punto del sistema.
S_g .?.OS termlnos_ pueden ser considerados como significantes o como
ellgjrgrlsc;adzse;_ eln jersey mas.cu./ino, mascylinf) es un significado en tanto que
signiﬁcgnte r;a a] una ?gsculmldad real (@mbito mundano), pero es también un
B o ns‘a mle ida en que el de-sgaste mundano del término le permite
iol] Casoy ur:n;p e}:ner:jt_e un fjetermmado es.tado del vestido. Encontramos
s o echo nacronlcq que ya_tuvnmos ocasién de notar varias
“fosili.zadgs» enespeqlfgs del vestldp funcionan como antiguos significados
o significantes (camisa .egp'ort, zapatos-Richelieu); el adjetivo
Sl la a r_r;gnudo el estad’o |n|c:|al. de este proceso, el momento
masculinoq ese signi |qf_do empezara a «cuajar», a solidificarse en significante:
e tuanIgm icado, mle.ntras la l_nasculinidad sea un valor
| vest'g e a grraf\te .del Yestldg femenino; pero si la masculinizacion
sty Selntc?dsedmbstltucno.nal.lza (sin por ello hacerse total, ya que para que
o mascu]inol]? ebe 7ubs:st|r la pOS'lb’Illdad de una eleccion entre el femenino
s definiré' mafcu ino se (.:on_v?rtlra en una notacién tan «mate» como
L cc; » en a.n’to que §lgn|f|cante puro, una cierta especie de vestido:
mo una vacilacion diacrénica entre el origen significado del término y su
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e5 Pero «fosilizar» un significado en significante es andar
nente en el sentido de una cierta denotacién, ya que es hacer desplazarse
stema desde la equivalencia inerte (significante = significado) hacia una
snclatura terminolégica que desde este momento esta dispuesta a ser
-ada con fines transitivos (construir el vestido). Al aceptar la presién de la
itacién en la parte de vestimenta de su sistema (o al preparar por lo
ps un intercambio estrecho entre los niveles retorico y terminoldgico), la
a recuerda que debe ayudar a construir un vestido, aunque s6lo sea
icamente. De ahi la parsimonia Yy las trampas de su sistema retdrico,

.uanto afecta al propio vestido.

air significant

El significado retérico del vestido: los modelos

5. Modelos cognoscitivos: la «cultura»

el sistema retorico del vestido existe aqui y alla.

14l es su significado?® Al rechazar la Moda una «poética» del vestido, no es
| «imaginacién» de las substancias; es un conjunto de modelos sociales,

:+ podemos repartir en tres grandes campos semanticos.” El primero de esos
npos esta constituido por una red de modelos culturales, 0 cognoscitivos.
significante de ese conjunto esta en general constituido por una nominacion
taférica de la especie: el vestido que a Manet le hubiera gustado pintar;

5 rosa-veneno le hubiera encantado a Toulouse-Lautrec; de este modo un
terminado namero de objetos o de estilos dignificados por la cultura dan su
mbre al vestido; son, si se quiere, los modelos formadores del signo,
siendo en cuenta que al relacion analégica que une el término epénimo con
encarnacion del momento tiene un valor esencialmente retorico: situar un
stido bajo el «signo» de Manet, no es tanto nombrar una forma como anunciar
a determinada cultura (esa duplicidad es lo propio de la connotacién); la
ferencia cultural es tan explicita que sé habla entonces de inspiracion, de
ocacién.® Existen cuatro grandes temas eponimos: 1a Naturaleza (vestidos-flores,
istidos-nubes, sombreros en flor, etc.); la Geografia, culturalizada bajo el tema
:6tico (blusa a la rusa, aderezo del caucasio, tlnica de samurai, manga pagoda,
srbatin de torero, camisa de California, tonos de verano griego); la Historia

1e suministra basicamente modelos de conjunto («lineas»), al contrario

> la Geografia, inspiradora de los «detalles» (moda 1900, sabor 1916, linea
nperio); el Arte, por dltimo (pintura, escultura, literatura, cine), el mas fecundo

o los temas inspiradores, marcado en la retorica de Moda por un eclecticismo
stal, siempre que las referencias sean conocidas (/a nueva linea Tanagra,

ys deshabillés Watteau, jos colores Picasso)? Naturalmente —es |0 propio

e la connotacion— el significado de todos esos significantes retéricos no €s
ropiamente hablando, el modelo, incluso si se le concibe de una forma genéricd
la Naturaleza, el Arte): lo que se quiere significar es la propia idea de cultura

' por sus mismas categorias, esa cultura es una cultura «mundana», €s decir,
sn definitiva, escolar: Historia, Geografia, Arte, Historia Natural, ésta €s la

Aunque pobre,

208

——

ntacién de un saber de alumna mayorcita; los modelos que propone
desordenadamente la Moda estan extraidos del bagaje intelectual de una
jovencita «estudiosa y al dia» (asi lo expresaria la Moda) que estuviera
matricula}ig en la Ecole del Louvre, visitara algunas exposiciones y museos
cuando vngja y hubiera leido algunas novelas importantes. El modelo socio-cultural
asi constituido y significado puede ser, ademas, totalmente proyectivo: nada

le obliga a coincidir con el estatuto real de las lectoras de Moda; incl.uso es
probable que no represente nada mas que un grado de promocién’ razonable.

fragme

17.6. Modelos afectivos: el «caritatismo»

N El segundo grupo de modelos comprometidos en el significado
retérico comprende los modelos afectivos. Aun aqui, hay que partir del
significante. En seguida constatamos que, cuando la escritura de Moda no es
«cultural’t. sublimada, entonces esta al otro extremo: familiar, incluso intima
un poco l‘nf.a’ntil; se trata de un lenguaje de ama de casa, artic|ulado en base '
a la oposicion de dos términos principales: bueno y pequefio (esas dos palabras
debe.mos entenderlas en este caso en el sentido connotado). Bueno (los buenos
vesgdos .dg lana gruesa) comporta una idea compleja de proteccion, de calor
de s:mpl'lmdad, de salud, etc.; pequefio (ya lo vimos varias veces) r'emite a '
valo.rles igualmente felices (la Moda siempre es eufémica), pero el centro de la
nocién es una idea de seduccioén, mas que de proteccién (bonito, gracioso
forman .parte del area de pequefio). La oposicion bueno/pequeiio puede d;vidir
un sentido terminolégicamente homogéneo (cosa que atestigua la realidad y
la autonomia del plano retérico): alegre remite a pequedo, pero feliz remite a
bu’er?o; esos dos polos coinciden indiscutiblemente con dos de las motivaciones
clasicas _d’el vestido, la proteccién y el adorno, lo calido y lo mono; pero la
conng?ac:on que soportan estd fuera: transmite un determinado toleo filial, la
relacion complem.entaria buena-madre/encantadora-hija; el vestido es ora,
321;?53, E(;a gue_;ndo(; es lo’ que podriamos denominar el «caritatismo» del
4 vest'ido sElsgem ica (l),laqw, es el papel maternal e infantil al tiempo adjudicado
" vestido.es papde g es conferido con todas las resonancias infantiles:
Bty considerado con frecuenm_a como algo fabuloso (vestido-princesa,
l ido-milagro, el Rey Abrigo 1); el caritatismo de vestimenta se sitia en el
zearlm de los cuentos de reyes, cuya importancia resulta obvia bajo la cobertura
o actual, en la cultura de masas de hoy en dia.

17.7. Lo «serio» de Moda

T (f;l:?tcél;ievoera‘ apirlencia parecen conj:radictorios. el modelo cultural
e i dpur;v‘arlja un obje.to comn, ya que la situacién en la
e ra e 'o la es la rplsmg. educativa e infantil; de manera
st gsa le:tlSIS se(r:‘naTn’flco perrqlte fu?r con la mayor precision la edad
ke 3 ora modelo: es una jovencita que va al colegio pero todavia

n mufiecas, aunque esas mufecas ya no son mas que figuras de adorno
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:n la estanteria de su alcoba. La retérica de vestimenta participa en suma

ie la ambigliedad de los papeles infantiles en la sociedad moderna: el nifg
3s excesivamente infantil en casa y excesivamente serio en la escuela; hay que
‘omar ese exceso al pie de la letra; la Moda es demasiado seria y demasiadg
‘util a la vez, y en ese juego sabiamente complementario de excesos encuentra
Ina solucién a una contradiccion fundamental que amenaza constantemente

son destruir su fragil prestigio: la Moda, en efecto, no puede ser literalmente

seria ya que eso supondria oponerse al sentido comtn (que por principio respeta),

3l cual considera ociosa la actividad de Moda; al contrario, no puede ser
rénica y poner en cuestion a su propio ser; el vestido debe permanecer, dentro
fe su lenguaje, esencial (ya que la hace vivir) a la vez que accesorio (eso
38 lo que cree el sentido comin); esa es la razon de una retérica ya sublime,
lando a la Moda el aval de toda una cultura nominal, ya familiar, deportando
3l vestido a un universo de «pequeiias cosas».® Es probable, ademas, que Ia
ruxtaposicion de lo excesivamente serio y lo excesivamente futil, que
undamenta la retérica de Moda,"" no hace sino reproducir al nivel del vestido
a situacion mitica de la Mujer en la civilizacion occidental: sublime a la vez
jue infantil.

7.8. Modelo vitalista: el «detalle»

Hay un tercer modelo presente en la retérica del vestido y que no
rarticipa ni de lo sublime ni de lo futil de la Moda, porque corresponde
ndiscutiblemente a una condicion real (econdmica) de la produccién de Moda.
u significante esta constituido por todas las variaciones metaféricas del
detalle» (que es un término mixto, connotado-denotado, ya que pertenece
ambién al inventario de los géneros).? El «detalle» implica dos temas constantes

complementarios: la tenuidad y la creatividad; la metéafora ejemplar es
n este caso el grano, ser infimo del que sale una cosecha: un «grano» de
nada», y ya tenemos a todo un vestido penetrado por el sentido de Moda:
'na naderia que lo cambia todo; esas naderias que lo hacen todo; un detalle
:ambiara la apariencia; los detalles, garantia de su personalidad, etc. Al dar un
ran poder semantico al nada, la Moda no hace mas que seguir su propio
istema, cuyas matrices y cadenas tienen el cometido de irradiar el sentido
través de los materiales inertes: estructuralmente, el sentido de Moda
s un sentido a distancia; y en esa estructura el «nada» es precisamente el
Gcleo irradiante: su importancia no es extensiva sino energética, hay una
ropagacion del detalle al conjunto, nada puede significarlo todo. Pero esa
maginacion vitalista no es irresponsable; la retérica del detalle parece tomar
na extension creciente y lo que se ventila aqui es de orden econdémico: al
onvertirse en valor de masa (a través de sus revistas, sino es a través de sus
‘endas), la Moda debe elaborar sentidos, cuya fabricacion no parezca costosa;
s el caso del «detalle»: un «detalle» basta para transformar el fuera-de-sentido
n sentido, lo pasado-de-Moda en Moda, y sin embargo un «detalle» no es
aro; por esa técnica semantica particular la Moda sale de lo lujoso y parece
ntrar en una practica del vestido accesible a los presupuestos modestos; pero
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4l mismo tiempo, sublimado bajo el nombre de hallazgo, ese mismo detalle
de poco precio participa de la dignidad de la idea: gratuito como ella, glorioso,
el detalle consagra una democracia de los presupuestos respetando una
aristocracia de los gustos.

|ll. Retdrica y Sociedad
17.9. Reidrica y publicos de Moda

El significado retérico de la descripcion no se sitda en el ambito
de una poética de las substancias, sino Gnicamente (cuando existe) en el de una
psico-socio!ogia de los papeles. Y en este sentido resulta posible una
determinada sociologia de la Moda, a partir de su propia semantica: ya que
la Moda es totalmente un sistema de signos, las variaciones del significado
retérico corresponden a variaciones de publico.' Al nivel del corpus estudiado,
la presencia o la ausencia de retérica de vestimenta parecen remitir a tipos
de revista diferentes. Una retérica pobre, es decir, una denotacién fuerte,
corresponde en principio a un publico socialmente mas elevado;'® al contrario,
una retdrica fuerte, que desarrolla ampliamente el significado cultural y
caritativo, corresponde a un publico mas popular.’® Esa oposicion se explica:
podria decirse que cuanto més alto es el nivel de vida, més el vestido
propuesto (por escrito) tiene posibilidades de ser realizado, y la denotacion
(de la que ya observamos su caracter transitivo) recobra sus derechos; a la
inversa, si el nivel de vida es mas bajo, el vestido es irrealizable, la denotacién
resulta inGtil, y entonces es necesario compensar su inutilidad por un sistema
fuerte de connotacion, cuya caracteristica es permitir la inversién utdpica:
es mas facil sonar el vestido que a Manet le hubiera gustado pintar que
construirio. Sin embargo esa ley no parece infinita: la inversiéon cultural, por
ejemplo, sélo es posible si su imagen esta al alcance del grupo a la que se
ofrece: de modo que la connotacién es fuerte alli donde hay tensién (y equilibrio)
entre dos estatutos contiguos, uno real y el otro sofiado: es necesario que
el suefio, aunque utépico, esté cerca; pero si bajamos aln un grado en la escala
socio-profesional, la imagen cultural se empobrece y el sistema tiende de
nuevo a la denotacion;” en suma se trataria de una curva en forma de campana:
en la cuspide, el sistema de fuerte connotacion y los publicos de estatuto
medio; en los dos extremos, los sistemas de fuerte denotacion y los plblicos
de estatuto superior o inferior; pero en esos dos tltimos casos, la denotacién
no es la misma; la denotacion de las revistas de lujo implica un vestido rico,
de numerosas variaciones, incluso si estd descrito con exactitud, es decir, sin
retérica; la denotacién de la revista popular es pobre, ya que habla de un
vestido barato que considera realizable: la utopia ocupa —y no es de extrafiar—
Una posicién intermedia entre la praxis del pobre y la del rico.'®
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Notas

4. Puede quedar algo de «retérica» en el enunciado al nivel de|
significado (el mundo) o de la significacion; aqui, chalet (significado) comporta |
connotacion socia|._ ociosa y lujosa, y la parataxis, abrupta, remite a una especie deg na
evidencia perentoria.

2. Véase supra, 43.

3. Véase supra, 3.11; 43. Rl

4. Femenino queda como un término connotado (frecuente en g
vocabulario de Moda), aunque el vg:stndo de Moda sea literalmente y por completo
femenino, porque subsiste una tension entre lo masculino y lo femenino; la existencia
de la pareja al nivel de los estilos permite.la'c.onnotacn.on .d.e ambos términos.

;Donde clasificar esos significantes-significados? Si la matriz ya estg
saturada por una variante, el término mixto se ve transportado en el ambito mundano
(enaguas bufadas y crujientes), pero si el adjetivo mixto es directamente confrontado cop
la especie (enaguas crujientes], toma el valor dg una variante (de ajuste).

6. Hablamos de un significado singular, ya que el significado retérico
es «nebuloso» (supra, 16.6). ) ) : 8

7. Recordamos que en la terminologia aqui empleada, seméntica remite

| plano del contenido, no al de la expresion. _ i

al p 8. «La Moda 59 no tiene nada y lo tiene podo: evoca a Gigi, a Manet,
a Vigny y a George Sand.» La notacién es a veces mas directa: es el plagio, otra nocién
iteraria. o

e 9. La Alta Costura misma puede constituir un modelo cultural, ya que los
principales modistos son como significados (Estilo—Chqngel,_Chanel-look}.

10. Otro desarrollo de ese lenguaje «minimizante» (pero con otro alcance
ético) lo da el tema de «extravagante» (cada vez mas frecuente, pero reservado a la
fotografia de Moda); véase apéndice Il o ) ' N

° 11. Si se tratara de una dialéctica de lo sent()) y1 lo futllt. es qecxr,
i i i i i tamente serio
si lo futil de Moda fuera considerado inmediatamente como absolutamente serio,
tendriamos entonces una de las formas mas elevadgs de la experiencia literaria:
es el propio movimiento de la dialéctica de Mallarmeé acerca de la Moda misma

dltima Moda). ) ) )
. 12. Ejemplos: hallazgos, complementos, ideas, refinamientos, nota, grano,

ag, pizca, nada. ) - X

ARBRENETR p13. Podemos insistir adn sobre el «naderfan, su’glllzallo.hasta lg gg?fable
(que es la propia metafora de la vida): los pequenos vestidos tienen cinturoné

5. un cierto cuello Claudine. : . ot
0 asa d 14. Como no se trata aqui de establecer una sociologia de la Moda, &

indicaciones son puramente aproximativas: no obstante no hqbrladnm'al;ng dificultad
de método para definir sociolégicamente gal nivel de cada revista de .
15. Revistas del tipo: Jardin des Modes, Vogue.
16. Revistas del tipo: Elle.

; an: Petit EchO
17. Revistas del tipo: Echo de la Mode (recientemente aun: Petit

de la Mode. stérica del

) . v
18. Volvemos a encontrar este fenémeno en el analisis de la
significado (capitulo siguiente).
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8. Retérica del significado:
gl mundo de la moda

«Como soy secretaria, me gusta ser
impecable.»

. La representacion del mundo
181. Metéfora y parataxis: la novela de Moda

Cuando su significado es explicito' el codigo de vestimenta
fragmenta el mundo en unidades semanticas de las que la retdrica se apoderaré
para «vestirlas», ordenarlas y construir a partir de ellas una verdadera vision
del mundo: noche, fin de semana, paseo, primavera, son unidades erréticas,
originadas en el mundo pero que no implican ningin «mundo» particular, ninguna
ideologia definida porque, al nivel del codigo de vestimenta, nos negamos a
clasificarlas.? Esa construccion retérica de un mundo que podriamos comparar
a una verdadera cosmogonia, se realiza por dos caminos principales (caminos
que ya indicamos acerca del significante retérico):® la metéafora y la parataxis.
La rrletéfora mundana tiene por papel ordinario el transformar una unidad
semantica usual (es decir conceptual) en contingencia aparentemente original
(incluso si esa contingencia remite retéricamente a un estereotipo); asi, en:
para los paseos por el campo, las visitas a la granja, debe llevar vestidos de
CO_IOres, la redundancia metaférica (visitas a la granja) anade a los elementos del
Primer cédigo (paseo @ campo) por una parte la vision de un objeto (la granja)
gi’; Sl': substit_u’ye aqui por la ir!t’eleccit_ﬁn d‘e un concep"co (el campo), y por
. jovesu.gestlon de una g’guamo'n soplal ficticia, _surg|da de todq una literatura
e ggltéls (la granja v:_s:tada implica que se viene de un ca‘s.tlllo, de un lugar
Mixta de sde el que se mira como un espectaculq un poco exotico una esencia
Metafors gampo y labor). En guanto a la parataxns, extlgnde el.poder de la
B e | esarrollando.’a partir de situaciones y de objc.etos dlSCOI‘l‘tl.nUOS, .Io’
e"amoradams una «atmoésfera»; en ese blaze‘r para una joven angldfila, quizas
Vacacion. ti Proust y que pasa sus vacaciones a la orilla del mar, Ias:
%"tigﬁidad' el mar, la joven, el tlpo mg_les y Proust, recomponen, por la simple
Normang narrativa, un lugar literario perfectamente conocido: la playa

a, Balbec, el grupo de las muchachas en flor. De este modo nace un
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Notas

1. Puede quedar algo de «retdrica» en el enunciado al nivel del
significado (el mundo) o de la significacién; aqui, chalet (significado) comporta una
connotacién social, ociosa y lujosa, y la parataxis, abrupta, remite a una especie de
evidencia perentoria.

2. Véase supra, 4.3.

3. Véase supra, 3.11; 4.3.

4. Femenino queda como un término connotado (frecuente en el
vocabulario de Moda), aunque el vestido de Moda sea literalmente y por completo
femenino, porque subsiste una tensién entre lo masculino y lo femenino; la existencia
de la pareja al nivel de los estilos permite la connotacion de ambos términos.

5. ;Dénde clasificar esos significantes-significados? Si la matriz ya estd
saturada por una variante, el término mixto se ve transportado en el ambito mundano
(enaguas bufadas y crujientes), pero si el adjetivo mixto es directamente confrontado con
la especie (enaguas crujientes], toma el valor de una variante (de ajuste).

6. Hablamos de un significado singular, ya que el significado retérico
es «nebuloso» (supra, 16.6).

7. Recordamos que en la terminologia aqui empleada, semdntica remite
al plano del contenido, no al de la expresion.

8. «La Moda 59 no tiene nada y lo tiene todo: evoca a Gigi, a Manet,
a Vigny y a George Sand.» La notacién es a veces mas directa: es el plagio, otra nocién
literaria.

9. La Alta Costura misma puede constituir un modelo cultural, ya que los
principales modistos son como significados (Estilo-Chanel, Chanel-look).

10. Otro desarrollo de ese lenguaje «minimizante» (pero con otro alcance
ético) lo da el tema de «extravagante» (cada vez mas frecuente, pero reservado a la
fotografia de Moda); véase apéndice Il.

11. Si se tratara de una dialéctica de lo serio y lo futil, es decir,
si lo futil de Moda fuera considerado inmediatamente como absolutamente serio,
tendriamos entonces una de las formas mas elevadas de la experiencia literaria:
es el propio movimiento de la dialéctica de Mallarmé acerca de la Moda misma
(La dltima Moda).

12. Ejemplos: hallazgos, complementos, ideas, refinamientos, nota, grano,
acento, gag, pizca, nada.

13. Podemos insistir atn sobre el «naderia», sutilizarlo hasta lo inefable
(que es la propia metafora de la vida): los pequefios vestidos tienen cinturones asi
o aséd; un cierto cuello Claudine.

14. Como no se trata aqui de establecer una sociologia de la Moda, esas
indicaciones son puramente aproximativas: no obstante no habria ninguna dificultad
de método para definir sociologicamente el nivel de cada revista de Moda.

15. Revistas del tipo: Jardin des Modes, Vogue.

16. Revistas del tipo: Elle.

17. Revistas del tipo: Echo de la Mode (recientemente atn: Petit Echo
de la Mode.
18. Volvemos a encontrar este fenémeno en el analisis de la retérica del

significado (capitulo siguiente).
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18. Retorica del significado:
El mundo de la moda

«Como soy secretaria, me gusta ser
impecable.»

1. La representacion del mundo
18.1. Metéfora y parataxis: la novela de Moda

Cuando su significado es explicito' el cédigo de vestimenta
fragmenta el mundo en unidades seménticas de las que la retérica se apoderara
para «vestirlas», ordenarlas y construir a partir de ellas una verdadera vision
del mundo: noche, fin de semana, paseo, primavera, son unidades erraticas,
originadas en el mundo pero que no implican ningtin «mundo» particular, ninguna
ideologia definida porque, al nivel del cédigo de vestimenta, nos negamos a
clasificarlas.? Esa construccién retérica de un mundo que podriamos comparar
a una verdadera cosmogonia, se realiza por dos caminos principales (caminos
que ya indicamos acerca del significante retérico):* la metafora y la parataxis.
La metafora mundana tiene por papel ordinario el transformar una unidad
semantica usual (es decir conceptual) en contingencia aparentemente original
(incluso si esa contingencia remite retéricamente a un estereotipo); asi, en:
para los paseos por el campo, las visitas a la granja, debe llevar vestidos de
colores, la redundancia metaforica (visitas a la granja) afade a los elementos del
primer c6digo (paseo @ campo) por una parte la visién de un objeto (la granja)
que se substituye aqui por la inteleccion de un concepto (el campo), y por
otra la sugestién de una situacién social ficticia, surgida de toda una literatura
de jovencitas (la granja visitada implica que se viene de un castillo, de un lugar
ocioso desde el que se mira como un especticulo un poco exético una esencia
mixta de campo y labor). En cuanto a la parataxis, extiende el poder de la
metafora desarrollando, a partir de situaciones y de objetos discontinuos, lo
que se llama una «atmosfera»; en ese blazer para una joven angldfila, quizas
enamorada de Proust y que pasa sus vacaciones a la orilla del mar, las
vacaciones, el mar, la joven, el tipo inglés y Proust, recomponen, por la simple
contigiiidad narrativa, un lugar literario perfectamente conocido: la playa
normanda, Balbec, el grupo de las muchachas en flor. De este modo nace un
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njunto de objetos y de situaciones unidos entre si, ya no por una ldgica de

s usos o de los signos, sino por imposiciones muy distintas, que son las del
lato: la retdrica hace que las unidades seménticas pasen del puro discontinuo
mbinatorio al cuadro viviente, o, si se prefiere, de la estructura al
ontecimiento; en efecto, el papel de la retérica consiste en elaborar un orden
arentemente de acontecimientos a partir de elementos estructurales (las
ridades semanticas del codigo de vestimenta), y en eso la retérica de Moda

un arte (dejando aparte toda cuestion de valor); y es que el relato permite
la vez realizar y evitar la estructura en la que se inspira: la granja confirma
campo, pero también disimula su naturaleza abstracta (semantica) en provechg
: nuevos valores; una apariencia de vivido (es decir, tendencialmente, de
sfabilidad) compensa, sin destruirla, la pura combinatoria de los signos. En
ifinitiva se trata de un equilibrio lidico entre el cédigo y su retodrica;
nbigliedad fundamental que ha permitido a la novela ser estructurada a la vez
le acontecimiento, coleccién de esencias (papeles, modelos, empleos,
racteres) y relato unido. En lo novelesco de Moda, el peso de la estructura
« muy fuerte, ya que las metaforas y las parataxis son, informacionaimente
iblando, vulgares, es decir sacadas de unidades y de combinaciones ya
mocidas; sin embargo es toda una estructura situada bajo la garantia del
.ontecimiento; quizads podriamos denominar a esa forma degradada de la
itructura —o esa forma timida del acontecimiento— estereotipo: el estereotipo
ndamenta el equilibrio de la retérica de Moda, le permite presentar
formaciones perfectamente tranquilizadoras, pero también dotadas de una
ve apariencia de nunca-visto (se podria decir que el estereotipo funciona como
1 recuerdo mal reconocido). Esa es la situacion estructural del tono novelesco
aborado por la retérica del significado: esconder la estructura bajo el
:ontecimiento.

i.2. Principio de andlisis: la nocion de «trabajo»

;Cual es el «argumento» de esa novela, o, en otras palabras, cuél es

significado de la retérica de Moda cuando habla del «mundo»?* Como
:mos dicho y volveremos a decir,® s6lo podria nombrarse a través de un
levo meta-lenguaje, que es el del analista. Parece que la nocién que mejor
iplica la coherencia del universo de Moda o, si se prefiere, que no es
ntradictoria con ninguno de sus rasgos, es la nocion de trabajo.
discutiblemente las representaciones méas frecuentes y densas de la
térica de Moda conciernen, no al trabajo, sino a su contrario, el ocio; pero
: trata precisamente de una pareja complementaria: el mundo de la Moda
s el trabajo fictivo; una primera red de significados retéricos comprendera,
1es, todas las unidades (y sus metaforas o parataxis parciales (que tienen
1a relacion con el hacer del hombre, incluso si este hacer presenta un cierto
atiz de irrealidad; seran en general todas las funciones y todas las situaciones
1e implican, ya una actividad (incluso ociosa), ya las circunstancias en las
1e se supone que se ejerce; pero como el hacer de la Moda (y ahi estéd su
realidad) no es mas que, en definitiva, el atributo decorativo del ser, como
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el trabajo nunca se da fuera de una poblacion de esencias psicolégicas y de
modelos humanos, como, en Moda, el trabajo no produce al hombre, sino que
le sigue, la segunda red de los significados retéricos comprendera todas las
unidades que tienen una relacién con un determinado ser del hombre. De esta
manera la novela de Moda se ordena alrededor de dos equivalencias; segun

|]a primera, la Moda da a leer una actividad definida, ya en si misma, ya por
sus circunstancias de tiempo y de lugar (si quiere significar que estd haciendo
esto, vistase de esta manera); segin la segunda, da a leer una identidad

(si quiere ser esto, vistase de esta manera). La que lleva la Moda se ve sometida
a cuatro preguntas: jquién? ;qué? ;donde? ;cudndo? Su vestido (ut6pico)
responde siempre a una de esas preguntas por lo menos/’

jl. Funciones y Situaciones
18.3. Situaciones activas y festivas

En el ambito del hacer, la mujer de Moda se sitlia siempre con
relacion a una de esas tres preguntas: jqué? (transitividad), ;cudndo?
(temporalidad), ;dénde? (localidad). Ya vemos que ese hacer debe comprenderse
en el sentido méas amplio de la palabra: el acto puede darse tnicamente bajo
la forma de circunstancias que lo acompaian (tiempo y lugar). De hecho, la
Moda no conoce una transitividad verdadera;® lo que nota es mas bien la
manera en que el sujeto hace su situacion con relacion a un medio en el que
debe de actuar: la caza, el baile, las compras son conductas sociales, no
técnicas. El hacer de la Moda est4 en cierto modo abortado: el sujeto esta
atormentado por una representacion de las esencias en el momento de actuar:
vestirse para actuar es, en cierto modo, no actuar, sino anunciar el ser del hacer,
sin asumir su realidad. Por ello las situaciones transitivas son siempre, en
Moda, ocupaciones, es decir, mucho mas una manera de emplear el ser del
sujeto que transformar efectivamente lo real. Inmovilizado de este modo, el campo
nocional del hacer estd estructurado como una oposiciéon compleja de cuatro
términos; hay dos términos polares: /as situaciones activas y las situaciones
festivas; un término complejo, que participe de lo activo y lo festivo a la vez,
el deporte; y un término neutro (ni activo, ni festivo) el sin-proyecto. Las
situaciones propiamente activas son escasas: el trabajo es indeterminado® y la
Moda sélo nombra actividades muy marginales: asuntos, compras, cuidado
de la casa, bricolage, jardineria; lo esencial es indefinido, lo definido es
accesorio. Las situaciones festivas son ricas; son las méas socializadas:
la distraccién estd ampliamente absorbida en el parecer (baile, teatro, ceremonia,
cokteles, galas, fiestas, recepciones, noches, visitas). En cuanto al deporte
debe quizas la extraordinaria estima que le tiene la Moda, a su naturaleza de
compromiso; por una parte, cuando estd congelado en significante (una
camisa-esport), conviene a todas las situaciones activas (entonces se asemeja
a lo préctico) y por otra, cuando es significado, cumple un hacer lujoso, una
transitividad inGtil, es activo y ocioso a la vez (caza, excursion, golf, camping).
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Lo amorfo es raro (aunque significativo): para los dias sin proyectos: en un
mundo en el que hay que ser o hacer siempre alguna cosa, la ausencia de
ocupacion ocupa por si misma el rango de una actividad; mucho mas, esa
actividad negativa sélo puede ser senalada por la retérica.

18.4. Situaciones temporales: la primavera, las variaciones, el fin de semana

En Moda la fiesta es tirdnica, somete al tiempo: el tiempo de Moda
s esencialmente festivo. Es indiscutible que la Moda conoce a lo largo del
Mo un calendario minucioso de las estaciones y de las pre-estaciones vy,
lurante el dia, un horario muy completo de momentos notables (9 h, medio dia,
16 h, 18 h, 20 h, media noche); sin embargo hay tres momentos privilegiados: i
son relacién a las estaciones es la primavera, con relacién al afio son las
rfacaciones y con relacién a la semana, es el fin de semana. Cada estacién
iene, por supuesto, su Moda; la de la primavera es sin embargo la més festiva;
.por qué? porque la primavera es una estacién pura y mitica al mismo tiempo;
ura, porque no se le mezcla ninglin otro significado (la Moda de verano es
ina Moda de vacaciones, la del otofio es una Moda de «rentrée», y la de invierno
' una Moda de trabajo); mitica, en virtud del despertar de la naturaleza:
'se despertar, la Moda lo toma a cargo, dando de esta forma a sus lectoras,
ino a sus compradoras, la ocasién de participar anualmente de un mito
irocedente del fondo de los tiempos; para la mujer moderna, la Moda de
irimavera es un poco lo que eran los Grandes Dionisos o las Antesterias para '
s antiguos griegos. Las vacaciones estén constituidas por un complejo de :
ituaciones: alli, el tiempo domina, bajo su aspecto ciclico (retorno anual) y
limatico (el sol), pero la Moda incorpora otras circunstancias y otros valores:
A naturaleza (mar, campo, montafia) y ciertas formas de hacer (viajar, banarse,
campar, visitar museos, etc.). En cuanto al fin de semana es un valor muy
ico; geograficamente constituye un ambito intermedio entre la ciudad y el
ampo, es decir que es vivido (y saboreado) como una relacion: el fin de semana
§ una toma de campo, es decir una esencia refinada de campo, aprehendida
rilagrosamente en sus mas claros signos (caminatas, fuegos de lefia, casas
ntiguas), no en su opacidad insignificante (el aburrimiento, los trabajos);
smporalmente es un Domingo sublimado por su duracién (dos o tres dias):
| fin de semana comporta, por supuesto, una connotacién social: se opone

| Domingo, dia trivial, popular, como lo prueba el descrédito que afecta a su
ersion de vestimenta: el endomingarse.®®

8.5. Situaciones de lugar: estancias y viajes

Esta misma sensacién de extrafiamiento estd en el fondo de todas
Is notaciones de lugar. Para la Moda (como para Leibnitz), estar en un lugar
5 atravesarlo; el viaje es, en suma, el gran lugar de la Moda: las «estancias»
3 son sino los polos de una misma funcién itinerante (ciudad/campo/mar
ontafia) y los paises son siempre lugares de reclamo. La geografia de Moda
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marca dos «fuera»; un «fuera» utépico, representado por todo lo que es
exético, ya que el exotismo es una geografia culturalizada;' y un «fuera» real,
que la Moda toma més alld de si misma de la situacién econémica y mitica de

la Francia contemporanea: /a Costa.'? Esos lugares a los que apunta o que
atraviesa, los vive como lugares absolutos, de los que debe captar de golpe

la esencia: la Moda vive inmediatamente sumergida en un espacio o un elemento
que nunca es otra cosa que su proyecto; es asi como el clima —significapte
importante de la Moda— es siempre un elemento paroxistico, como lo indican
numerosos superlativos del tipo pleno o todo (todo-sol, pleno-sol, pleno-bosque,
pleno-viento]: la Moda es una sucesion répida de lugares absolutos.

18.6. La vision del hacer

Vemos como el discontinuo seméntico del cédigo de vestimenta
(ya que ese cédigo sélo comporta unidades discretas) es recuperado en el plano
retérico bajo la forma de esencias separadas; a través de la connotacion de su
segundo sistema, la Moda recorta el hacer humano, ya no en unidades
estructurales ofrecidas a una combinatoria (tales como podria imaginarlas el
andlisis de una secuencia de actos técnicos), sino en gestos que conllevan su
propia trascendencia; puede decirse que la retérica tiene por funcion, en este
caso, transformar unos usos en ritos: en su aspecto connotado, el fin de semana,
la primavera, la Costa, son «escenas», con el sentido que esa palabra podria
tener en una liturgia, o mejor aun, en una teoria del fantasma; ya que se trata,
en definitiva, de proyecciones absolutas, infinitamente repetidas e infinitamente
sabrosas; el hacer retérico de la Moda escapa al tiempo: no comporta el
menor grosor, es decir ninglin desgaste ni ningtn aburrimiento; la actividad
supuesta por la Moda ni se inaugura ni se agota; constituye sin duda un placer
softado, pero ese placer es fantasméaticamente abreviado» en instante absoluto,
desprovisto de toda transitividad, ya que una vez estan dichos, las compras y
el fin de semana ya no estén «por hacer»; de esta manera alcanzamos la doble
cualidad del acto de Moda; es voluptuoso e inteligible al mismo tiempo. Aplicada
al hacer, la retdérica de Moda se presenta como una «preparacién» (en el sentido
quimico del término), destinada a quitar a la actividad humana sus escorias
mayores (alienacion, aburrimiento, incertidumbre, o mas fundamentalmente:
imposibilidad), al tiempo que conserva la esencia de un placer y la claridad
tranquilizadora de un signo: hacer compras ya no es ni imposible, ni caro, ni
fatigoso, ni complicado, ni decepcionante: el episodio esta reducido a una
sensacion pura, preciosa, tenue y fuerte a la vez, en la que se mezclan la
potencia ilimitada de comprar, la promesa de ser bella, el gozar de la ciudad
y la alegria de una superactividad perfectamente ociosa.




I. Esencias y Modelos
8.7. Modelos socio-profesionales

Como el hacer estd reducido a un cuadro de esencias no hay
Jptura entre la actividad (retdrica) de la mujer de Moda y su estatuto .
ocio-profesional; en Moda el trabajo no es mas que una siemple referencia,
a la identidad e inmediatamente se irrealiza: /la secretaria, Ia‘vendedora’de
'bros, la agregada de prensa, la estudiante, son «nombres», tipos dg epitetos
e naturaleza, destinados a fundamentar paraddjicamente lo que podﬁlza'mos
enominar el ser del hacer; de manera que resulta Iégico.que los oficios (por
tra parte escasos) que da la retérica de Moda est.én cleﬁmdog no por sus
omportamientos técnicos, sino por la situacion socngl que conflgren: la ’sec‘retarla
ya que muchas veces se trata de ella) no es la mujer que escribe a maquina,
rchiva o telefonea, sino el ser privilegiado que estd cerca del dl‘rector.
articipa por contigiiidad de su esencia superior (como soy secretar!a, me gus;‘a
er impecable). Es constante que cuando la Modg conpede un trabaj_o .a la mujer,
'se trabajo no es ni plenamente noble (no esté bien v1$to.que la mujer cqmplta
irectamente con el hombre), ni plenamente inferior: es siempre un traba;g
limpio»: secretaria, decoradora; y ese trabajo siempre esta sgmetldo al tipo
le lo que podriamos llamar trabajos devocionales [_comq antafno el dg
snfermera y el de lectora de una mujer mayor): la ldentlfiad de la mujer se
istablece de este modo, al servicio del Hombre (el patron),_del .Arte, del
‘ensamiento, pero esa sumision esta sublimada baj’o la apariencia de un
rabajo agradable, y estetizada bajo la de una reiacion «mur'udana» (el parecer pesa
nucho, ya que se trata de mostrar el vestido). Esa especie d_e distancia entre
a situacién del trabajo y su irrealidad técnica permite a la mujer de Mod_a ser
noral (ya que el trabajo es un valor) a la vez que ociosa (ya que el trabajo. la
snsuciaria). Eso explica que la Moda hable de la misma forma del trgbe}Jo.
jue del ocio; en Moda cualquier trabajo es vacio, cualquier placer es dindmico,
roluntario, y casi se podria decir: laborioso; al ejercer su derechg a Ig MOfia,
ncluso a través de los fantasmas del lujo mas improbable, la mujer siempre I
)arece que haga alguna cosa. Ademas hay un estat'ut'c? que gresenta en estado
wro la dialéctica preciosa de un ocio erigido en mision subhfne, provisto de
in trabajo muy duro y de unas vacaciones infinitas: es el de la veclfate
frecuentemente utilizado en la retérica de Moda): la vedete es un modelo (no ;
yuede ser un papel); asi s6lo puede ocupar un lugar en el universo d‘e la Mlo a
\ través de un panteén (Dany Robin, Francoise Sagan, Colette Duval)’® en €
jue cada deidad esta plenamente ociosa y plenamente ocupada.

8.8. Esencias de cardcter: la «personalidad»

Cuanto méas pobres son los modelos profesiongles, mas ricas son
as esencias psicoldgicas: avispada, desenvuelta, trqviesa, picante, bugna,
aquilibrada, de agradable compaiiia, insolente, solf’ist/cada, coqfleta, seria,
ngenua, etc.; la mujer de Moda es una coleccion de pequenas esencias
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separadas, bastante parecidas a los «empleos» del teatro clésico: la analogia
no es arbitraria, ya que la Moda da a la mujer un papel de representacion,
de tal forma que el simple atributo de la persona, hablado bajo la forma de

un adjetivo, absorbe de hecho todo el ser de esa persona; en la coqueta o la
ingenua se da confusién del sujeto y del predicado, de la que es y de lo que
dicen de ella. Esa discontinuidad psicoldgica tiene varias ventajas (ya que toda
connotacion tiene normalmente un valor de coartada); en primer lugar es
familiar, surgida de una especie de vulgata de la cultura clésica, que encontramos
en la psicologia de los horéscopos, de la quiromancia, de la grafologia elemental;
luego es clara, ya que lo discontinuo y lo inmévil estan considerados como
mas inteligibles que lo unido y el movimiento; y ademas, permite esbozar
tipologias de aspecto cientifico, es decir, autoritarias, tranquilizantes («Tipos A:
deportiva; B: vanguardia; C: cldsica; D: trabajo-ante-todo»); por ultimo y
fundamentalmente, hace posible una verdadera combinatoria de unidades de
caracter y prepara, si asi puede decirse, técnicamente la ilusién de una riqueza
casi infinita de la persona, que denominamos precisamente en Moda /a
personalidad; |a personalidad de Moda es una nocién cuantitativa; no se define,
como en otras partes, por la fuerza obsesiva de un rasgo; es ante todo una
combinacion original de elementos comunes, de los que siempre se da el
detalle; la personalidad es en este caso compuesta, pero no compleja; la
individualizacién de la persona se debe, en Moda, al nimero de los elementos
en juego, y alin mejor, a su contrariedad aparente (dulces y altivas, estrictas

y tiernas, rigurosas y desenvueltas): esas paradojas psicoldgicas tienen un valor
nostalgico: son manifestaciones de un suefio de totalidad segun el cual el ser
humano lo serfa todo a la vez y no tendria que elegir, es decir, rechazar
ningdn rasgo particular (a la Moda, ya se sabe, no le gusta elegir, es decir,
afligir); la paradoja consiste entonces en mantener la generalidad de los
caracteres (s6lo ella es compatible con la institucion de Moda) en un estado
estrictamente analitico: es una generalidad de acumulacién, no de sintesis:

la persona de Moda es por eso imposible y sin embargo perfectamente
conocida.

18.9. Identidad y otredad: el nombre vy el juego

La acumulacion de pequefias esencias psicolégicas, a menudo
incluso contrarias, no es més que una manera, para la Moda, de conferir a la
persona humana una doble postulacion: le confiere la individualizacién o la
multiplicidad, seglin se considere la coleccién de los caracteres como una
sintesis, o al contrario se atribuya al ser la libertad de esconderse detrds de una
u otra de esas unidades. Esa es la razén de un doble suefo, que la retérica
de Moda pone al alcance de la mujer: suefio de identidad y de juego. El suefio
de identidad {ser una y que esa una obtenga el reconocimiento de los otros)
Parece encontrarse en todas las obras de masa y en todos los pequefios
comportamientos de sus participantes, ya porque se vea en él una conducta
de las clases alienadas, ya porque se descubra un acto compensativo destinado
a reaccionar contra la «despersonalizacién» de la sociedad de masas: en

219




jalquier caso, el suefio de identidad se expresa esencialmente por la
irmacién del nombre, como si el nombre realizara magicamente a la persona;

1 Moda, anunciar el nombre no puede hacerse directamente ya que la lectora

5 anGnima; pero indiscutiblemente lo que suefia es su propio nombre al
slegar su identidad a algunas personalidades que completan el pantedén de las
sdetes usuales, no porque provengan de un olimpo de actrices, sino
-ecisamente porque tienen un nombre: condesa Albert de Mun, baronesa
hierry van Zuplen; es evidente que el anuncio aristocratico no esta ausente

s la connotacion, pero no por eso es determinante: el nombre no resume la

1za, sino el dinero: Miss Nonnie Phips es una persona notable en la medida

n que su padre posee un rancho en Florida: ser, significa tener antepasados,
yrtuna; y si falta uno de ellos, el nombre, como un signo vacio que sin

mbargo mantendria su funcién de signo, continia preservando la identidad;
si con todas las portadoras de vestidos complacientemente nombradas

Anny, Betty, Cathy, Daisy, Barbara, Jackie, etc.);'* en definitiva no habria
iferencia de naturaleza entre el nombre propio y el comun: al interpelar
efiorita Més-refinada-que-adinerada, la Moda encuentra el propio secreto del
roceso antroponimico. El nombre es un excelente modelo estructural,’” ya que
e le puede considerar (miticamente) como una substancia, o (formalmente)
omo una diferencia; la obsesién del nombre remite a un suefio de identidad
a un suefio de otredad; asi vemos cémo la Mujer de Moda suefa ya con ser

lla misma ya con ser otra. Ese segundo suefo es importante; tenemos testigos
1cesantes en todos los juegos de ser que la Moda explica (ser otra cambiando
an solo ese detalle); el mito del fregolismo que parece ligado a cualquier
sflexion mitica sobre el vestido, como lo confirman tantos cuentos y proverbios,
std muy vivo en la literatura de Moda;™ la multiplicaciéon de las personas en
n solo ser ha sido siempre considerada por la Moda como un indicio de
joder: estricta, es usted; dulce, es usted también; con los modistos descubra

ue puede ser una u otra, llevar una doble vida: ese es el tema ancestral del
isfraz, atributo esencial de los dioses, de los policias y de los bandidos. Sin
:mbargo, en la visién de Moda, el motivo lidico no comporta, si asi puede
ecirse, el menor vértigo: multiplica a la persona sin ningln riesgo de que Ssé
ierda, en la medida en que, para la Moda, el vestido no es juego, sino signo
e un juego; volvemos a encontrar aqui la funcién serenadora de todo sistema
emantico: al nombrar el juego de vestimenta (jugar a jardinera, un falso aire

'e boy scout), la Moda lo exorcisa; el juego del vestido ya no es aqui el juego
lel ser, la cuestién angustiosa del universo trégico,” es simplemente teclado

le signos, entre los que una persona eterna elige la diversion de un dia;

1s el ultimo lujo de una personalidad lo bastante rica como para multiplicarse,
\astante estable como para no perderse jamés; de este modo vemos a la
Joda «jugar» con el tema mas grave de la conciencia humana (;Quién soy?);
vero por el proceso semantico al que lo somete, le da ese toque de futilidad que
e permite declarar inocente la obsesion del vestido, de la que vive.
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18.10. La feminidad

A los modelos socio-profesionales y a las esencias psicoldgicas
hay que anadir dos significados fundamentales, de orden antropolégico:
el sexo y el cuerpo. La Moda conoce perfectamente la oposicién de lo femenino
y lo masculino; esté obligada a ello por lo real (es decir en el plano de la
denotacion), ya que es lo real lo que sittia a menudo en el atuendo femenino
unos rasgos procedentes del vestido masculino (pantalén, corbata, americana);
de hecho, entre los dos vestidos, los signos diferenciales son extremadamente
escasos, y siempre situados al nivel del detalle (lado por el que se abrocha
un vestido): el vestido femenino puede absorber casi todo el vestido masculino,
que se contenta con «rechazar» algunos rasgos del vestido femenino (un
hombre no puede llevar faldas, mientras que una mujer si puede llevar
pantalones); y eso se debe a que el tabl del otro sexo no tiene la misma fuerza
en ambos casos: existe una prohibicién social sobre la femeneizacién del
hombre,'”® en cambio casi no la hay sobre la masculinizacién de la mujer:
la Moda, concretamente, admite el boy-look. Femenino y masculino tienen cada
cual su version retorica; femenino puede remitir a la idea de una mujer enfatica,
esencial (ropa interior de una exquisita feminidad); el boy-look, cuando es
notado, tiene méas un valor temporal que sexual: es el signo complementario
de una edad ideal, que va tomando progresiva importancia en la literatura de
Moda: el junior;'” estructuralmente el junior se presenta como el grado complejo
del femenino/masculino: tiende a lo andrégino; pero lo notable en ese nuevo
término es el hecho de que borra el sexo en provecho de la edad; ése parece
un proceso profundo de la Moda: lo importante es la edad, no el sexo; por una
part.e la juventud del modelo es incesantemente afirmada, defendida, podriamos
decir, porque estd amenazada de manera natural por el tiempo (mientras que
el sexo es un dato), y hay que recordar sin cesar que es el patron de todas
las medidas de edad (aun joven, siempre joven): su fragilidad le confiere su
prestigio; y por otra parte, en un universo homogéneo (ya que la Moda sélo
trata de la mujer, para las mujeres), es normal que el fenémeno de oposicion
se traslade alli donde hay variaciéon sensible, consecuente: de modo que es
l_a edad la que recibe los valores de prestigio y de seduccion.

18.11. El cuerpo como significado

En cuanto al cuerpo humano, Hegel ya habia sugerido que tenia una
relacion de significacion con el vestido: en tanto que sensible puro, el cuerpo
no puede significar; el vestido asegura el paso de lo sensible al sentido;® es,
si se prefiere, el significado por excelencia. ;Pero qué cuerpo debe significar
el vestido de Moda? La Moda se encuentra aqui enfrentada, sino con un conflicto,
al menos con una discontinuidad estructural bien conocida: la de la Lengua
y del Habla,?' de la institucion y de su actualidad. La Moda resuelve el paso
del cuerpo abstracto al cuerpo real de sus lectoras de tres maneras. La primera
solucién consiste en proponer un cuerpo ideal encarnado; es el del maniqui,
de la cover-girl; estructuralmente la cover-girl representa una paradoja rara:
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sor un lado su cuerpo tiene el valor de institucion abstracta, y por otro ese
suerpo es individual, y entre esas dos condiciones, que corresponden con

a mayor exactitud a la oposicion de la Lengua y el Habla, no hay ninguna
lerivacion (contrariamente al sistema de la lengua); esa paradoja estructural
jefine por completo a la cover-girl: su funcién esencial no es estética, no se
rata de ofrecer un «cuerpo bello«, sometido a reglas candnicas de éxito
’ldstico, sino un cuerpo «deformado» con vistas a cumplir una determinada
jeneralidad formal, es decir, una estructura; luego se deduce que el cuerpo
ie la cover-girl no es el cuerpo de nadie, es una forma pura, que no soporta
atributo alguno (no puede decirse que es esto o lo otro), y por una especie de
-autologia, remite al propio vestido; el vestido no tiene la mision, en este caso,
le significar un cuerpo redondeado, esbelto o delgado, sino a través de ese
cuerpo absoluto, significarse a si mismo dentro de su generalidad; esa primera

sia de conciliacién entre la institucion y su actualidad es asumida por la
‘otografia (o el dibujo de Moda); si citamos esa solucién (a pesar de la regla
:erminoldgica), es que parece que la revista de Moda siente unos escripulos
sada vez mayores en aceptar tal cual la abstraccién de la cover-girl: cada dia
nas vemos fotografiar el cuerpo en «situacion», es decir afiadir a la
-epresentacién pura de la estructura una retérica de gestos y expresiones
jestinadas a dar del cuerpo una version espectacularmente empirica (cover-girl
de viaje, al amor de la lumbre, etc.):?? el acontecimiento amenaza cada vez maés
a la estructura. Es lo que se ve con toda claridad en los otros dos tratamientos
del cuerpo de Moda, que son puramente verbales. El primero consiste en
decretar cada afio que determinados cuerpos (y no otros cualesquiera) son

de Moda (;Tiene usted este afio la cara de Moda? si, si su rostro es pequerfo,
si sus rasgos son finos, si el contorno de su cabeza no sobrepasa los 55 cm., etc.);
2sa solucion representa evidentemente una conciliacion entre la estructura pura

y el acontecimiento literal: por una parte, se trata claramente de una estructura,
ya que el modelo ha sido fijado de una forma abstracta, anterior y exteriormente
a cualquier dato real; y por otra esa estructura nace completamente penetrada
por el de acontecimiento, en la medida en que es estacional y en que se encarna
empiricamente en determinados cuerpos y no en otros, de modo que llega un
momento en que ya no se sabe si la estructura se inspira en lo real o lo selecciona.
La tercera solucién consiste en arreglar el vestido de modo tal que transforma
al cuerpo real y consiga hacerle significar el cuerpo ideal de la Moda:
alargar, hinchar, disminuir, aumentar, afinar, por esos artificios,?® la Moda afirma
que puede someter cualquier acontecimiento (cualquier cuerpo real) a la
estructura que ha postulado (la Moda del afio); esa solucién manifiesta un
cierto sentimiento de poder: la Moda puede convertir cualquier sensible en el
signo que ha elegido, su poder de significacién es ilimitado.?* Vemos que esas
tres soluciones tienen un valor estructurai distinto; en la cover-girl, la
estructura se da sin acontecimiento (una «Lengua» sin «Habla»); en el «cuerpo
de Moda», se da coincidencia de la estructura y del acontecimiento, pero esa
coincidencia estd limitada por el tiempo (un afio); en el «cuerpo transformado»,
se da sumisién completa del acontecimiento a la estructura por medio de un
arte (la costura). Pero en los tres casos existe una sujecién estructural,
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asuncion del cuerpo por medio de un sistema inteligible de signos, disolucion
de lo sensible en el significante.?s

IV. La Mujer de Moda
18.12. De la lectora al modelo

Asi es la Mujer cominmente significada por la retérica de Moda:
imperativamente femenina, absolutamente joven, dotada de una fuerte identidad
y al tiempo de una personalidad contradictoria, se llama Daisy o Barbara;
alterna con la condesa de Mun y Miss Phips; es secretaria de direccién, pero
su trabajo no le impide estar presente en todas las fiestas del afio y del
dia; sale cada fin de semana y viaja constantemente a Capri, a las Canarias,

a Tahiti, y sin embargo, luego de cada viaje se va a la Costa; sélo se detiene
en los lugares de climas francos, y le gusta todo a la vez, desde Pascal hasta
el cool-jazz. Reconocemos en ese monstruo la conciliacién permanente que
marca la relacién de la cultura de masas y sus usuarios: la mujer de Moda es lo
que la lectora es y lo que suefia ser; su perfil psicolégico es mds o menos

el de todas las celebridades «contadas» cotidianamente por la cultura de masas,
en tanto que la Moda, por su significado retérico,* participa profundamente

de esa cultura.

18.13. La euforia de Moda

Hay, no obstante, un punto en que la Mujer de Moda difiere de una
manera decisiva de los modelos de la cultura de masas: no conoce el mal,
a ningln nivel. Para no tener que hablar de sus culpas y sus dramas, la Moda
no habla jamas de amor, no conoce ni el adulterio, ni las relaciones, ni tan
solo el flirt: en Moda no se viaja mas que con el propio marido. ;Habla del
dinero? Apenas; naturalmente sabe distinguir los grandes presupuestos de
los modestos; la Moda ensefia a «adaptar» un vestido, no a hacerlo durar.?’
De todas maneras las servidumbres financieras no apesadumbran a la Mujer de
Moda, porque precisamente la Moda es todopoderosa para desbaratarlas: sélo
se habla del elevado precio de un vestido para justificarlo como «locura»: las
dificultades de dinero s6lo son evocadas en la medida en que la Moda las
resuelve. De este modo la Moda sumerge a la mujer de quien habla a quien
habla en un estado de inocencia, donde todo estd bien en el mejor de los
mundos: existe una ley de euforia de Moda (o de eufemismo, ya que se trata
aqui de la Moda estricta). El «buen tono» de la Moda, que le prohibe proferir
cualquier discordancia estética o moral, se confunde en este caso con el lenguaje
Mmaternal: es el lenguaje de una madre que «preserva» a su hija de todo
Contacto con el mal; pero esa euforia sisteméatica parece, hoy en dia, exclusiva
de la Moda (antes pertenecia a toda la literatura para jovencitas): no la
€ncontramos en ninguno de los otros productos de la cultura de masas {(cine,
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periédicos, novelas baratas), cuyos relatos siempre son dramaticos, incluso
catastréficos. La resistencia al patetismo es tanto més notable por cuanto

la retérica de Moda, como vimos, tiende progresivamente a lo novelesco; y si
bien es posible concebir y recontar novelas «en las que no ocurre nada»,

la literatura no nos ofrece ningin ejemplo de una novela continuamente
euférica;?® quizds la Moda gana esa apuesta en la medida en que su relato es
fragmentario, limitado a citar decorados, situaciones, caracteres, y esta
desprovisto de lo que podriamos llamar la maduracion orgénica de la anécdota;
en suma, parece que la Moda obtiene su euforia del hecho de producir una
novela rudimentaria, amorfa, sin temporalidad: el tiempo esté ausente de la
retérica de Moda: para volver a encontrar el tiempo y su drama, hay que
abandonar la retérica del significado y abordar la retérica del signo de Moda.

Notas

1. Cuando el significado es implicito (conjuntos B), ese significado es
la Moda: su retérica se confunde con la del signo (cap. siguiente); en este capitulo
sé6lo puede tratarse de los conjuntos A.

2. Véase supra, 13.9.

3. Véase supra, 16.4.

4. Sabemos que es posible hablar de un significado retérico singular
(incluso si estd compuesto por varios temas) porque, en el plano retorico, el significado
es «nebuloso»,

5. Véase supra, 16.5, 16.7 e infra, 20.13.

6. A. J. Greimas propuso clasificar los significados de la lengua con
relacién a esa nocion: a las técnicas (significados) les corresponderian en el plano
simbolico del lenguaje los léxicos («Le probleme de la description mécanographique», en
Cahiers de Lex., vol. I, 1959, p. 63).

T |
{ ;Quién? | SER Esencias y modelos
;Qué )
;Cuéndo? HACER Funciones y situaciones
‘ ;Doénde?

Empezaremos por hablar de las funciones y situaciones. )
8. Es el reproche que le hacen los soviéticos a la Moda occidental:
no trata de los vestidos de trabajo.

9. Ya no es el caso en cuanto se pasa al ser definido por su trabajo bajo

la forma de papel socio-profesional. (Véase infra, 18.7.) )

10. El endomingarse es sin embargo el hecho fundamental del vestido
real: gran parte de Francia ain se endominga; el ajuar popular (el de un minero, por
gjemplo) s6lo comprende dos atuendos: de trabajo (o mds exactamente: para ir al
trabajo) y de domingo.

11. El exotismo comprende, hoy en dia, no forzosamente los paises
lejanos, sino los lugares-vedetes, frecuentados por los Olimpicos: Capri, Ménaco,
Saint-Tropez.
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12. Lo excéntrico es todo lo que no es el Midi: prdctico para todas
las playas, incluso en las no meridionales. .

13. La vedete es de esencia real, ya que basta con pertenecer a su sangre
para ser promovida a modelo (La seiora Sagan madre).

14, Esos nombres no son vacios del todo, anuncian una cierta anglomania;
ademdas son por descontado nombres de maniquis, de cover-girls internacionales.
pero la cover-girl tiende cada vez mas a ser vedete: se convierte ella misma en un
modelo, sin por ello enmascarar su profesion.

15. Véase Cl. Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, pp. 226 ss.

16. Podemos distinguir en este caso tres concepciones: 1) concepcion
popular y poética: el vestido produce (magicamente) la persona; 2) concepcion
empirica: la persona produce el vestido, se expresa a través de él; 3) concepcién
dialéctica: se da «torniquete» entre la persona y el vestido (J.-P. Sartre, Critique de la
raison dialectique, Gallimard, Paris, 1960, 757 pp., y 103 y ss.; version castellana: Critica
de la razon dialéctica, 2 vols., Editorial Losada, S.A., Buenos Aires, 1963).

17. ¢;Quién soy yo? ;Quién es usted? — la cuestion de identidad, la
cuestion de la Esfinge, es a la vez la cuestion tragica y la cuestién ludica por excelencia,
la de las tragedias y la de los juegos de sociedad; no se excluye la posibilidad de que
los dos planos se retnan algunas veces: en las Maximas (surgidas de los juegos
de salén), en el juego de la Verdad, etc.

18. Aunque ciertas formas del dandismo moderno tienden a feminizar
el atuendo masculino (sweter sobre la piel, collares): los dos sexos tienden a uniformarse
bajo un signo Gnico, como veremos: el de la juventud.

19. «Uniforme deportivo para los juniors, con elementos que podrian
provenir del hermano mayor.»

20. «Es el vestido el que da a la actitud todo su relieve y por esa razon
debe ser considerado més hien como una ventaja, en €l sentido en que nos aparta de la
vision directa de lo que, en tanto que sensible, esté desprovisto de significacién.»

(G. W. F. Hegel, Esthétique, Aubier, Paris, 1944, vol. Ill, 1. parte, p. 147; véanse del autor:
De lo beilo y sus formas. Estética y Sistema de las Artes: Arquitectura, Pintura,
Escultura y Mtsica, ambos en Editorial Espasa-Calpe, S.A., Madrid, 1969 y 1970,
respectivamente; Introduccién a la Estética, Ediciones Peninsula, Edicions 62, S.A.,
Barcelona, 1971).

21. Véase supra, 1.14.

22. Véase infra, apéndice Il.

23. Véase infra, sobre la transformacion, 20.12.

24. Hasta el punto que la Moda puede hacer caso omiso de la ley del
eufemismo y hablar de cuerpos mal hechos, ya que es todo-poderosa para rectificarlos:
Yo no tengo la altura de un maniqui. Yo no tengo el talle fino. Yo tengo las caderas
algo macizas. Yo tengo demasiado pecho, etc. cuentan a la revista toda una procesion
de plafideras, que se acercan a la Moda como a una diosa curativa.

25. La desnudez, por ejemplo, no es otra cosa, en Moda, que el signo
del vestir (viste mucho el brazo desnudo entre el hombro y el guante).

26. Y naturalmente gracias a la difusion masiva de sus revistas.

27. Lla resistencia al desgaste no es un valor de Moda (ya que
precisamente la Moda debe incrementar el ritmo de compras), salvo, raramente, como
signo de un desgaste «chic»: una chaqueta de cuero viejo.

28. El happy-end forma parte de una lucha del bien y del mal, es decir
de un drama.
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periédicos, novelas baratas), cuyos relatos siempre son dramaticos, incluso
catastréficos. La resistencia al patetismo es tanto més notable por cuanto

la retérica de Moda, como vimos, tiende progresivamente a lo novelesco; y si
bien es posible concebir y recontar novelas «en las que no ocurre nadan»,

la literatura no nos ofrece ningin ejemplo de una novela continuamente
euférica;?® quizds la Moda gana esa apuesta en la medida en que su relato es
fragmentario, limitado a citar decorados, situaciones, caracteres, y esta
desprovisto de lo que podriamos llamar la maduracion organica de la anécdota;
en suma, parece que la Moda obtiene su euforia del hecho de producir una
novela rudimentaria, amorfa, sin temporalidad: el tiempo esté ausente de la
retérica de Moda: para volver a encontrar el tiempo y su drama, hay que
abandonar la retérica del significado y abordar la retérica del signo de Moda.

Notas

1. Cuando el significado es implicito (conjuntos B), ese significado es
la Moda: su retérica se confunde con la del signo (cap. siguiente); en este capitulo
s6lo puede tratarse de los conjuntos A.

2. Véase supra, 13.9.

3. Véase supra, 16.4.

4. Sabemos que es posible hablar de un significado retérico singular
(incluso si estd compuesto por varios temas) porque, en el plano retorico, el significado
es «nebuloso».

5. Véase supra, 16.5, 16.7 e infra, 20.13.

6. A. J. Greimas propuso clasificar los significados de la lengua con
relacién a esa nocion: a las técnicas (significados) les corresponderian en el plano
simbolico del lenguaje los léxicos («Le probleme de la description mécanographique», en
Cahiers de Lex., vol. I, 1959, p. 63).

% |
{ ;Quién? | SER Esencias y modelos
;Qué
;Cuéndo? HACER Funciones y situaciones
‘ ;Donde?

Empezaremos por hablar de las funciones y situaciones.

8. Es el reproche que le hacen los soviéticos a la Moda occidental:
no trata de los vestidos de trabajo. -

9. Ya no es el caso en cuanto se pasa al ser definido por su trabajo bajo
la forma de papel socio-profesional. (Véase infra, 18.7.) )

10. El endomingarse es sin embargo el hecho fundamental del vestido
real: gran parte de Francia ain se endominga; el ajuar popular (el de un minero, por
ejemplo) sélo comprende dos atuendos: de trabajo (o més exactamente: para ir al
trabajo) y de domingo.

11. El exotismo comprende, hoy en dia, no forzosamente los paises
lejanos, sino los lugares-vedetes, frecuentados por los Olimpicos: Capri, Ménaco,
Saint-Tropez.
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12. Lo excéntrico es todo lo que no es el Midi: prdctico para todas
las playas, incluso en las no meridionales. -

13. La vedete es de esencia real, ya que basta con pertenecer a su sangre
para ser promovida a modelo (La seiiora Sagan madre).

14, Esos nombres no son vacios del todo, anuncian una cierta anglomania;
ademéas son por descontado nombres de maniquis, de cover-girls internacionales.
pero la cover-girl tiende cada vez mas a ser vedete: se convierte ella misma en un
modelo, sin por ello enmascarar su profesion.

15. Véase Cl. Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, pp. 226 ss.

16. Podemos distinguir en este caso tres concepciones: 1) concepcion
popular y poética: el vestido produce (mégicamente) la persona; 2) concepcion
empirica: la persona produce el vestido, se expresa a través de él; 3) concepcién
dialéctica: se da «torniquete» entre la persona y el vestido (J.-P. Sartre, Critique de la
raison dialectique, Gallimard, Paris, 1960, 757 pp., y 103 y ss.; version castellana: Critica
de la razon dialéctica, 2 vols., Editorial Losada, S.A., Buenos Aires, 1963).

17. (;Quién soy yo? ;Quién es usted? — la cuestion de identidad, la
cuestion de la Esfinge, es a la vez la cuestion tragica y la cuestién ludica por excelencia,
la de las tragedias y la de los juegos de sociedad; no se excluye la posibilidad de que
los dos planos se retnan algunas veces: en las Maximas (surgidas de los juegos
de salén), en el juego de la Verdad, etc.

18. Aunque ciertas formas del dandismo moderno tienden a feminizar
el atuendo masculino (sweter sobre la piel, collares): los dos sexos tienden a uniformarse
bajo un signo unico, como veremos: el de la juventud.

19. «Uniforme deportivo para los juniors, con elementos que podrian
provenir del hermano mayor.»

20. «Es el vestido el que da a la actitud todo su relieve y por esa razén
debe ser considerado més hien como una ventaja, en el sentido en que nos aparta de la
visién directa de lo que, en tanto que sensible, estd desprovisto de significacion.»

(G. W. F. Hegel, Esthétique, Aubier, Paris, 1944, vol. Ill, 1. parte, p. 147; véanse del autor:
De lo beilo y sus formas. Estética y Sistema de las Artes: Arquitectura, Pintura,
Escultura y Mdsica, ambos en Editorial Espasa-Calpe, S.A., Madrid, 1969 y 1970,
respectivamente; Introduccién a la Estética, Ediciones Peninsula, Edicions 62, S.A.,
Barcelona, 1971).

21. Véase supra, 1.14.

22. Véase infra, apéndice Il

23. Véase infra, sobre la transformacion, 20.12.

24. Hasta el punto que la Moda puede hacer caso omiso de la ley del
eufemismo y hablar de cuerpos mal hechos, ya que es todo-poderosa para rectificarlos:
Yo no tengo la altura de un maniqui. Yo no tengo el talle fino. Yo tengo las caderas
algo macizas. Yo tengo demasiado pecho, etc. cuentan a la revista toda una procesién
de plaiideras, que se acercan a la Moda como a una diosa curativa,

25. La desnudez, por ejemplo, no es otra cosa, en Moda, que el signo
del vestir (viste mucho el brazo desnudo entre el hombro y el guante).

26. Y naturalmente gracias a la difusion masiva de sus revistas.

27. Lla resistencia al desgaste no es un valor de Moda (ya que
precisamente la Moda debe incrementar el ritmo de compras), salvo, raramente, como
signo de un desgaste «chic»: una chaqueta de cuero viejo.

28. El happy-end forma parte de una lucha del bien y del mal, es decir
de un drama.
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19. Retorica del signo: La razon de moda

«Que toda mujer se acorte las faldas
hasta las rodillas, adopte los cuadros
degradados y ande con escarpines
bicolores.»

|. La transformacion retdérica del signo de Moda

19.1. Signos y razones

El signo es la unién del significante y del sigr)ificado, Qel vestido
/ del mundo, del vestido y de la Moda. Sin embargo la revista no siempre .
antrega ese signo de una forma manifiesta, no dice fgrzosamente: el accesorio
2s el significante del signiifcado primaveral; los vestidos cqrtos son, .este anf),
3/ signo de la Moda; dice de forma muy distinta: el accesorio hace primavera;
aste aifio los vestidos se llevan cortos; por su retérica, puede tran§formar.
la relacion del significante y del significado y substituir la pura equn.vale_n’cna
or la ilusién de otras relaciones (la transitividad, la finalidad, la a‘frlbucmn: la
sausalidad, etc.). Dicho de otro modo, al tiempo que la Moda edifica un sistema
nuy estricto de signos, mira de dar a esos giqnqs la apariencia dfa pL!rasd ;
-azones;' y precisamente porque la Moda es tirénica y su signo arbltrarlo,' e‘ e
sonvertirlo en hecho natural o en ley racional: la connotamgn no es gratuita;
jentro de la economia general del sistema, tiene la funcion de restau.rar
1na determinada ratio. Pero esa conversion no tiene el mismo algance si afecta
a los conjuntos A (de significado mundano y explicito) o lps conjuntos B (dde i
significado de Moda e implicito); en el primer caso, el signo se guarece ce
ie un uso, una funcion, su ratio es empirica, natural; en el sggundo caso,
3] signo toma la forma de un atestado o de un decreto, su (at/o es legal, b
nstitucional; pero como en los conjuntos A, la Moda estg lgualmente presen ;
:n tanto que significado retérico de un sistema intermegilfar.lo de connotacion,
/ resulta que la ratio legal de la Moda se aplica en definitiva a todos los
2nunciados.
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Il. Conjuntos A: las funciones-signos
19.2. Signos y funciones en el vestido real

Podriamos ser llevados a oponer el vestido puramente funcional
(un mono de trabajo) al vestido de Moda, puramente signalético, incluso cuando
sus signos se esconden detras de determinadas funciones (vestido negro para
el cocktel). Eso seria una oposicién inexacta: por funcional que sea, el vestido
real comporta siempre un elemento signalético, en la medida en que cualquier
funcion es por lo menos signo de si misma; el mono de trabajo sirve para
trabajar, pero también anuncia el trabajo, el impermeable protege de la lluvia,
pero igualmente la significa. Ese movimiento de intercambio entre la funcién
y el signo (al nivel de lo real) lo encontramos probablemente en un gran
nimero de objetos culturales: la comida, por ejemplo, es muestra de una
necesidad fisiolégica y un estatuto semantico: los alimentos sacian y significan,
son satisfaccion y comunicacién al mismo tiempo.3 Y es que en cuanto una
funcion es asumida por una norma de fabricacion, entra, junto con esa norma,
en la relacion de un acontecimiento y una estructura, y toda estructura implica
un sistema diferencial de formas (de unidades): la funcién se hace lisible,
y ya no s6lo transitiva; de modo que no hay objeto normalizado (estandardizado)
que esté totalmente agotado por una praxis pura: todo objeto es también un
signo.* Para encontrar objetos puramente funcionales, hay que imaginar objetos
improvisados: ese era el caso de la manta ligera que los soldados romanos
se ponian sobre los hombros para protegerse de la lluvia: pero en cuanto ese
vestido espontaneo ha sido fabricado, y, si asi puede decirse, institucionalizado
bajo el nombre de pénula, la funcién protectora se vio presa de un sistema
social de comunicacion: la pénula se opuso a otros vestidos y remitié a la
idea misma de su uso, de la misma manera que un signo se opone a otros
signos y transmite un determinado sentido. Es por eso que, en todos los
objetos reales, desde el momento en que son estandardizados (;hay otros en la
actualidad?), habria ‘que hablar, no de funciones, sino de funciones-signos.
Entonces comprendemos que el objeto cultural posea, por su naturaleza social,
una especie de vocacién semantica: en él, el signo est a punto de separarse
de la funcién y operar solo, libremente, ya que la funcién estéd reducida al rango
de postizo o de coartada: el ten-galon-hat (anti-lluvia y anti-sol) no es méas que
un signo, el de la «westernidad»; la americana «esport» ya no tiene una funcion
deportiva, sélo existe en tanto que signo, opuesta al de vestir; el mono de
trabajo (tejanos) se ha convertido en un signo del ocio, etc. Ese proceso de
significacion es tanto mas fuerte por cuanto la sociedad multiplica sus objetos
estandardizados: al enriquecer su sistema diferencial de formas, favorece el
nacimiento de léxicos de objetos, cada vez mas complejos: eso explica que
la sociedad moderna, técnica, puede desprender facilmente el signo de la

?'“Cién Yy penetrar con significaciones variadas los objetos utilitarios que
abrica.
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Funciones reales y funciones irreales

Ocurre que el vestido propuesto (hablado) corresponde a una
un vestido para bailar sirve efectivamente para bailar y anuncia la
eible para todos;’ se da una adaptacién de la forma
s la materia al acto y una constancia de relacion semantica. Pero en la
or parte de los casos, las funciones atribuidas al vestido por la Moda son
ho mas complejas: hay una cierta tendencia de la revista a representar
siones cada vez mas concretas y cada vez mas contingentes, y en es€
imiento la retorica tiene por supuesto un papel preponderante.® Cuando se
iblece que un vestido vale para alguna circunstancia importante de orden
antropoldgico, por asi decirlo, estacién o fiesta, la funcion de proteccion
> adorno sigue siendo plausible (un abrigo de invierno, un vestido de novia);
5 si se afirma que ese vestido vale para una joven que vive a 20 Km. de una
2 ciudad, coge el tren cada dia y come a menudo con amigos, la precision
ma del término mundano hace irreal la funcién; volvemos a encontrar aqui
saradoja del arte novelesco: toda Moda «minutada» es irreal, pero también,
nto méas contingente es la funcién, mas «natural» parece; la literatura de
da alcanza entonces el postulado del estilo verista, segin el cual una
mulacién de detalles menudos Yy particulares acredita la verdad de la cosa
resentada mucho méas que un simple esbozo, considerando que el cuadro
inucioso» es mas «verdadero» que el simplemente «bosquejado»; y en el
len de la literatura popular, la descripcion minuciosa de las funciones de
stimenta coincide con la tendencia actual de la prensa de masas en personalizar
alquier informacion, en convertir cualquier enunciado en una interpelacion
ecta, ya no a la masa de los lectores, sino a cada lector en particular; la
1cién de Moda (que vive a 20 Km, etc.) se convierte entonces en una verdadera
nfidencia, como si la equivalencia de ese vestido y de un habitat tan concreto
lo estuviera dirigida a una lectora entre todas las demés, como si sobrepasados
s 20 Km, se hubiera de cambiar de lectora y de vestido. Vemos que lo real
plicado por las funciones de Moda esta esencialmente definido por una
ntingencia; no es un real transitivo, es, una Vez mas, un real vivido de una
rma fantasmal, es el real irreal de la novela, enfatico en proporcién a su

-ealidad.

ion real:
‘a de una manera estable, |

).4. La «racionalizacion»

s mitica es la funcién (por su lujo de
to mas irreal es la Moda, mas
signo se apaga en provecho de un

Naturalmente, cuanto ma
yntingencias), mas enmascara al signo; cuan

1s funciones se dan por imperativas, mas el
50 aparentemente empirico; paraddjicamente, en las formas més desarrolladas

e la retérica de Moda, es donde el vestido parece quedarse al margen del
arecer y se presenta modestamente reducido al rango de utensilio, como si
sa torera de vison blanco sirviera tan solo para proteger del frio en una
jlesia algo hdmeda, un dia de bodas primaveral. La retérica introduce asi en
1+ Moda toda una serie de falsas funciones cuyo fin es, por supuesto, dar
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al signo de Moda el aval d
e lo real: aval tant 4 i
o X * 0 mas valio
restigio, la Mod ; S0 que, a pe
?ormagpa'rte i :ujz ::ente siempre culpable de futilidad. Esa coar":c)adsaarfljjr:a e I
el cual toda ratio empiri%l;nas:re-gn groceso genaral. {gulzas: modamn) Segﬂﬁlona
: , surgida de un hacer del .
inocente no s6 i el mundo, basta
mas sutil (Z:usa?lcf”cua]qu,er hecho de placer, sino incluso, y de ul;zramdeclarar
ki e;s enqs er espectaculo de esencias: la funcién afirmada en ea;nen[a
Eoinanafo q'ue unusf?satért-:;]ladgr?cho de desquite del mundo sobre la Moda eFl) =
el ser rinde a un si y
de un orden de si sistema del hacer. La tra i6
el nombreed:l?:;zn(;?- ”n_f’rdi" de razones’ se conoce en otros n;:?gir?:sclon
: izacion. Fue descrit jsi
(vestido real ; : 0 a proposito del propio i
Fliigel dio al'gzn};as neqe‘rﬁsltldo escrito): al establecer el pSiCOanéEsis de\l/?/s;;c:icc’io
el zapato largo y purjm ’ ?js de esa conversién social del simbolo en razén:® '
ot i SO fé“agu 0 no es comprendido por la sociedad que lo adopt
bl blse ey 8 CO, pero su uso es atribuido a simples razones pta
psicoanaliiica ah VZ ejtemplo parece demasiado influido por la simbdlica
b Se,justificagam' puramente histérico: hacia 1830, el almidonado de
e por ventajas de comodid -
ejemplos e odidad y de higiene.
ai:cid%ntalpogr?nhiiemaglfl?Sto una tendencia que quizéds no sgtlaa c(iael tcE)szs dos
; r de la razon del si :
T ) signo el contrario de su di icié
e ardan cfﬂlzdll:aguzea;(rar:sforwa en confort; quizds esa inversiésnposselzl?jpél
ecta a lo real o
burguesa, si : Yy a su representacion i
Sigr?a]étiéosh;:acorda}mos la imagen de Marx;'" es un hecho qUe' eelncla 'SOCledad
v 16 anttia sc;/:izgdg era mas evidente y si cabe la expresion méa;afr:cc?r
b ves’?d que en la nuestra; la sociedad monérquic'a conside(r:etr:te
s cpd numl 0 como un conjunto de signos, no como el producto g )
sefialaba con exact-te:;) de razones: la longitud de la cola de un vestido )
Giiverle sea Iéxicolg una con_dlcmn social, y ninguna palabra habia pa
lotsgEsi e I BOts, comio 1o, Ealaie S la dignidad ducal producia la
el vestido antiguo 'noorJ'Tl]J%als o ffna [0 In iemde slenn Taneg;
a a ser funcié i : 3
ds gus oo ] ncién, sino que anu 2o
r nciaba e
Corresponde;?;?s:nfen?as' Y por ello mismo, la correccién de ls:smﬁc'o
ity ' de vesﬁdesg tapa clararpgnte normativa: como signo, la relacién d
En nuestro Vestidoo et3|a estar Gnicamente conforme con la n'orma socialn °
T —" escrito (y precisamente porque estd descrit =
d ecclén del signo nunca se da por abi crito), al contrario
Isumplemente funcional; es la com‘ormidlz)adr da s aTeItS ONAGNG; o1
as fa/‘{as plisadas) a una funcion que debe ikeeibinl g K s
con baile, manifestar la mad ser acatada (participar an. ua: Hlesta
momento, la ley de la natjraL;rezj; IIa rogls Alamprs parece cupler; dssde este
: eza: ignifi ;
del homo faber, es decir la de s el homo significans se pone la méscara
racionalizacién por la que COnViel:,tcon':radno. Podria decirse que gracias a la
escrita 12 ) en todos esos signo
a'? cumple esa paradoja: ser un hacer habladgo e b
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Conjuntos B: la Ley de Moda

).5. Notado-Notificado

En los conjuntos B, cuyo significado implicito sélo es la Moda,
retérica no puede evidentemente transformar el signo en funcién, ya que la
incién ha de ser nombrada; mas dificil adn, la racionalizacién del signo sélo

s posible en este caso, si asi puede decirse, al precio de una operacion de
lerza. Ya vimos que al notar pura y simplemente un rasgo de vestimenta, desde
| momento en que no se trata de fabricarlo, cosa que escaparia al proceso
smaéntico, la Moda se presentaba a si misma como significado de ese rasgo:
otar que (este afio) /as faldas se llevan cortas, es decir que las faldas cortas
ignifican la Moda de este afio. El significado Moda s6lo comporta una variacion
ertinente, la del pasado de Moda, pero como la regla eufemistica prohibe que
loda nombre lo que niega su propio ser,” la oposicién verdadera no es tanto

1 de-moda y el pasado-de-moda, como la existente entre el marcado (por la
alabra) y el no-marcado (el silencio): se da una confusién entre lo notado y el
iien, lo no-notado y el Mal, sin que pueda afirmarse que un término predetermine
| otro: no podria decirse que la Moda no nota lo que primero ha condenado

- sé6lo nota lo que la glorifica; incluso resulta mas probable que glorifique
como su propio ser) lo que nota y condene lo que no nota; al afirmarse, al
jombrarse (a la manera tautolégica de una divinidad que es la que es), el ser
le la Moda se da de inmediato como Ley;' de ello resulta que lo notado de la
Joda es siempre lo notificado; en Moda, el ser y el nombre, la marca y el
lien, la notacién y la legalidad coinciden absolutamente: lo dicho es legal.
A\demas (y esa es la mascara del signo de Moda en los conjuntos B), lo que

3s legal es verdadero. Esa dltima transformacién (de la que hablaremos a
sontinuacién) es simétrica con relacién a la que convierte el signo en funcion
sn los conjuntos A: asi como el signo explicito necesitaba la méscara de una
-az6n, la Ley de Moda necesita la mascara de una naturaleza: asi veremos como
toda la retérica de Moda se dedica a absolver sus decretos, ya distancidndolos
sajo las especies de un espectaculo, ya convirtiéndolos en puros atestados

somo exteriores a su propia voluntad.

19.6. La Ley como espectéculo

Efectivamente es una manera de distanciar la Ley, y por asi decirlo,
jugarla, el proclamarla con énfasis, a la manera de un espectculo excesivo:
decretar los Diez mandamientos del esquiador, es hacer inocente lo arbitrario
de Moda bajo su presentacién mas agradable, a la manera de un hombre que
exagera sus defectos para hacerlos admitir sin renunciar a ellos; cada vez
que la Moda admite lo arbitrario de sus decisiones, lo hace en un tono enfatico,
como si el invocar un capricho fuera atenuarlo, como si jugar una orden
fuera al mismo tiempo irrealizarla:'® la Moda inocula un poco de arbitrariedad
en la retérica de sus decisiones, para poder excusarse mejor de la arbitrariedad
que las fundamenta. Sus metaforas-juego la conectan ya con el poder politico
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Us“w;ogal:s;:e?g. m%narca cuyo ce_zrgo es hereditario, es un Parlamento que
gon gla 4. reli;]?oe;aadéj clorc'ino la instruccién piblica o el servicio militar) ya
: del decreto, pasa a la prescripci '
reto, ipcion (que toda mujer
a:o,»z;lee/aesn fz/sat'.:s hasta las rodillas, etc.); al mezclar la obligacion y la preinon\?:ién
z’,-en?po ik 0](':also plrevger basta para imponer, utiliza con predileccion el '
e Mo so:) e;ce‘enma, que es el del Decélogo, el futuro: este verano los
Ll ;:jreq eran, serdn atrevidos y solemnes a la vez. Es dificil sequi
guega ando. unaec(:;suon de Mog:la ya que, sin sugerir ni por un momento que o
O T8RS 7 | 3:sa [pczr ejemplo, el fashiongroup), se la reduce a un puro
g acontecimiento necesario, e i isi
_ : , en el sentido fisico y m
de la palabra: este verano los vestidos serén de tusor: el tusor es onqug rlaels

va a ocurrir a los vestidos, por i
) casual ri :
tiempo. P alidad y prescripcion legal al mismo

19.7. De la Ley al Hecho

C e
3 ramonalizac;riléesgs fu_turos de oblnggcnon, tan frecuentes en Moda, llegamos
e Iondeiﬁ;%va :je _los conjuntos B, que es la conversion de la

by e dé o hechol ol,Jr 0 impuesto, acabara resultando necesario, neutro
b Kl o pto y simple: para eso basta con callar la decisién
g 6 Mogc,i , este verano, a que los vestidos sean de tusor?

e sl gl d: ftransformg el tusor en acontecimiento medio real,
i revista' ok C(I)I;;’ en definitiva, fatfal.. Pues existe una fatalidad de la
ol g e i en esal cosa que la crénica de un tiempo algo bérbaro, en
5 pRalinse: ohh cta\c/ios de la fatahdad de los acontecimientos y de
ot & ilurL\l1$i ed le toca jugar con los colores),' la locura (nadie
i e h'ono n}a y p.osee], la guerra (ofensiva de tonos pastel,
o e l\/ioda fJe? ecijs Icmz‘as], esas pasiones fuertes sitlan hasta
Lnaligna: la Moda se instala aen E:a i%??;&jzd;adcengéituyin Gy Al

Ivinos: su decision se convierte en un hecho evi meipet o L b
e C ) un evidente. Entonces a la
e i i et s o ks
g 2 ta no tiene otra uncion que la de dar cuen
i mc‘;nee risd{asi nn(:]tiztﬁ _rzapancmn del jersey de pelo de camello), inclus;asi
o i A delal orl;/lsagaz, sabe desFacar. afirma la Moda del visén '
s ambig(jedz;d i ob'eta _oda una fuerza inevitable, la revista le deja toda
st b dej u(; sfm causa, aunque no sin voluntad: ora se concedera
justificarlo (de cualquier maneeragoglecgs;ia;o IZiae,-tu/ralI s r(;SUItaria T
Patiurat alquie as cinco debe ser ne
s (;Z(;g:in Gee f/:gc;’{(r)ar Ila :RZta blanca de sus guantes de cabritilla); org,r(;a{é
A Bt sinoj ! Ig oda de sus dioses creadores sera imputada, no a los
8 Fayes, Jom M ale. o GSIASE T s S g Ok belndiven
T soniheln Lol PO imo, se haré del rasgo el propio
ey afio, los camisones se presentan con tres
ol hombsr)é SSZ e(xzcaba}ron los modls.tos y los compradores, la Moda ha éig%?gado

; onvierte en un universo autartico en el que los propios .conjuntos
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sones su largo. De manera que resulta normal
o segregue su propia cordura, elabore sus

jlas ya no como ukases orgullosos surgidos de la joven costura, sino como
ley ancestral de un reino de la pura naturaleza: la Moda puede decirse en
sverbios, y de este modo situarse, no bajo la ley de los hombres, sino bajo
de las cosas, tal como aparece al hombre méas viejo de la historia de la
manidad, al campesino, al que la naturaleza habla por medio de sus
seticiones: a abrigos apuestos, vestidos blancos; a tejidos preciosos, accesorios
ieros. Esa sabiduria de la Moda implica una confusion audaz entre el pasado
el futuro, lo que se ha decidido y lo que va a ocurrir: se registra una Moda

. el mismo momento en que se la anuncia, en el momento exacto en que

. la prescribe. Toda la retorica de Moda cabe en esta reduccién: constatar
que se impone; producir la Moda; luego no ver en ella més que un efecto

n causa nombrada; luego, de ese efecto, retener Unicamente el fenémeno;
sjar por dltimo que ese fenémeno se desarrolle como si no debiera la vida
4s que a si mismo: ese es el trayecto que recorre la Moda para transformar
1 hecho su causa, su ley y sus signos. Entre la ley (real) y el hecho (mitico)
sistimos a una curiosa contradanza de fines y medios: la realidad de la
loda, es ante todo la arbitrariedad que la fundamenta: l6gicamente, no podemos
ansformar la ley en hecho, salvo en tanto que metafora; pero ijqué dice la
loda? Cuando confiesa su ley, lo hace como metafora y cuando se guarece
stras del hecho, es como si fuera literal; metaforiza los diez mandamientos
el esquiador (que es su realidad), constata que este afio la Moda esta azul
jue es pura metéafora); da a su real el énfasis de una metéfora voluntaria

a sus metaforas la simplicidad de un atestado; se pone el penacho de la
onnotacién alli donde no hace mas que denotarse, y reviste la humilde figura
e la denotacién cuando despliega su mas pura retérica. Una vez mas, se da

na inversion exacta de lo real y su imagen.

sogen su americana y los cami
e a fin de cuentas ese univers

V. La retérica y el tiempo

9.8. La razén de Moda y el tiempo de Moda
La transformacién retérica del signo en razén (funcional, legal

y natural) es indiscutiblemente comin a todos los objetos culturales, desde

5] momento en que se aprehenden en un proceso de comunicacién: es el rescaté

jel «mundo» sobre el signo. Pero en Moda esa transformacion se justifica,

sor lo que parece, de una manera particular y aln mas imperiosa. Si la tirania

ie la Moda se confunde con su ser, ese mismo ser no es otra cosa, en definitiva,

jque una cierta pasion del tiempo. En el momento en que el significado Moda sé

encuentra con un significante (tal vestido), el signo se convierte en la Moda

del afo, pero por eso mismo esa Moda rechaza dogméaticamente la Moda que

la ha precedido, es decir su propio pasado;'® cualquier Moda nueva es una

negaci6én a heredar, una subversion contra la opresion de la Moda pasada; la

Moda se vive a si misma como un Derecho, el derecho natural del presente
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sobre el pasado; definida por su propia infidelidad, la Moda vive, sin embargo
en un mundo que desea y ve como idealmente estable, penetrado 'de mirada o
conformistas.!”” La retérica, y concretamente la racionalizacién del si nos
permite resolver esta contradiccion: debido a que el presente vindicati\?o :

la define es dificil de mantener, casi inconfesable, la Moda se dedica a elqube
una temporalidad ficticia, en apariencia mas dialéctica, y que comporta i
orden, una dignidad, una madurez, empiricas al nivel de las funciones .
institucionales al nivel de la Ley, orgénicas al nivel del hecho; la agresi\;idad
de la Moda, cuyo ritmo es el propio de las vendetas, se ve 'de este modo
desan’n:ada por una imagen mas paciente del tiempo; en ese presente absoluto
dogmatico, vengador, en el que habla la Moda, el sistema retérico dispone de '
razones que [{arecen conectarla con un tiempo més flexible, méas lejano ue
son la cortesia o —el pesar— del crimen que comete contra su pro'ig ¥
pg.sado, como si oyera vagamente esa voz posesiva del afio muerto pun |
dijera: ayer era lo que td, mafana serds lo que yo soy.?® L

Notas

1. Sobre el alcance general de 8 j
) este proceso,
g. \L/eafse g p véase infra, 20.2.
. La funcidn-signo perteneceria propiamente i
. ) . a lo que podri
:joes Isa|s;ﬁmz;tgiirg\aadc%sﬁgugi%tséer no'res;de por completo en la sign?ficagi(’)n T(fcéllin;ar
> n¢ ma significante, vé i iologi
alimentacién contemporanean», articulgo citado Vane Ahs A Relremidledls &R '
4. De modo que es normal ' | i i
—— que el nuevo medio, surgido de la soci
pe%rg;:rl:cgz,s lg(]ep?:cgtilrsl choogobrfa r(';'nt?sd:rrnp que lo mora_unas percepc?ones inmed?a(;:frgz‘glte
e e 1’78). v6 en 1942 G. Friedmann (art. cit., en Mélanges
5. Observaremos que en tale i i
. : v s enunciados el signifi
decirlo, escler%flcaLdo b?]{OA la forma de especie. (Véase camisa-éspofta():lo e ke
) . La retorica tiene tendencia a a . i
de unidades semanticas. (Véase supra, 16.4.) RACORren Ruarionen o madinis
7. Esa transformacion parece se oti
) - r r la que el neur6t i
. ‘ r ico im
P?ﬁ,rqsm (sistema de signos) en el fenémeno de «provecho secundario»pc()lr-]le l\al‘ s;
cipes de pgycllw_analyse, P.U.F., Paris, 1957, 415 pp., p. 322) « WO
. La palabra «racionalizacion» | ontr. ] (i
o a encontramos en Fliigel (Psychol
palaé?zgls??s:‘L(;aejsi.felreyng(i?/)e.n?raere/%i cf%r';'g;ponderl.a lo que Lévi-Straussgdes(crigehgocr:g}éstas
ik ( _ menos lingliisticos y los otros fenom
sl l:)asle:e ;ﬁzgg iZnZZZ i?esn ep:gr/erog jamds emergen a la conciencia clara, en,;?esntras
] . aL mismo origen inconscient / )
el nivel del pensamiento consci . oo en pocn B B bee
) : nsciente, dando lugar a raz i j
reinterpretaciones» (Anthropologie structurale,gp. 26) SRS RRCRTBNIRY 5
9. Flugel, op. cit., p. 27.
}(1) ?é)irezgaza, ([)) Tratado general de las Corbatas, 1823, in-12°
) ) 5 ombres y sus condiciones a ! i i
i 10mbr parecen en toda
v ae,rt’l?gl;)t% r?gmz er/r una habitacion oscura, ese fenémeno es el resultado cﬁ ls({Je‘:Jl?gL{gso
ol resu/ta(:i ed a misma manera que la inversién de los objetos en la retina
o de su proceso directamente fisico» (K. Marx/F. Engels, Idéologie
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mande., en Oeuvres Philosophiques, Costes. Paris, 1953, 259 pp., p. 157; version

tellana: La ideologia alemana, Editorial Grijalbo, S.A., Barcelona, 1970). _—
12. La racionalizacién (es decir la puesta en funcién) del signo sélo COﬁCIu3|on
posible a través de un lenguaje (es una connotaci6n), y para eso sirve la Moda -

rita: sélo encontramos el fenémeno en el lenguaje iconografico (fotos, dibujos) cuando
Jecorado comunica la funcién del vestido (apéndice I1).
13. Solo se alude al pasado-de-Moda para matarlo bajo el golpe de

nueva Moda.
14. Detras de esa ley existe una instancia exterior a la Moda: es el
hiongroup y sus «razones» economicas, pero aqui nos atenemos a un anélisis

wanente del sistema.
15. Naturalmente, si lo serio de esas metaforas parece denunciarse

adablemente gracias a formas irénicamente enféticas, eso se debe a la ambigiiedad
los falsos escarnios: sélo se juega a lo que no se atreve a ser: condenada
sialmente a una determinada futilidad, la Moda sélo puede jugar lo serio.

16. Y aun: <El tweed es a los tejidos lo que la Royal Dutch es a la Bolsa:
3 inversion segura.

17. Aqui no se discute si la revista decreta su propia Moda, o si se
jtenta con transmitir la provinente del fashion-group: de todos modos, en la retérica
la revista, cualquier instancia estd ausente.

18. Ya vimos que por eufemismo la Moda habla muy poco de
sado-de-moda: si lo hace siempre es en nombre del precedente, en tanto que
Jtra-valor; denomina sin el menor escripulo éngulos y roturas a lo que ayer eran
eas bien dibujadas. Este aiio, dice, los trajes sastre seran jévenes y suaves: jacaso !
afo pasado eran viejos y encarcarados?

19. Ahora podemos definir mejor la futilidad de Moda: es la infidelidad,
qtimiento muy culpabilizante.

20. Leido en una tumba.
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20. Economia del sistema

I. Originalidad del sistema de la Moda
20.1. La lengua, guardiana del sentido y abertura al mundo

Varias veces hemos tenido ocasién de comentar hasta qué punto
la difusién masiva de las revistas de Moda, que se han convertido en revistas
absolutamente populares, habia modificado el fendmeno de la Moda y desplazado
su sentido sociolégico: al pasar a la comunicacion escrita la Moda se convierte
en un objeto cultural auténomo, provisto de una estructura original y
probablemente de una nueva finalidad; las funciones sociales, que en general
se reconocen a la Moda de vestimenta,' son substituidas o se les afiaden otras
funciones, anédlogas a las de toda la literatura, y que podemos resumir en una
palabra diciendo que, a través de la lengua que desde este momento la asume,
la Moda se convierte en relato. La accion de la lengua se ejerce a dos niveles,
al de la denotacion y al de la connotacién. En el plano denotado, la lengua
actlia a veces como productora y guardiana del sentido; acentia la naturaleza
semantica de la Moda ya que, a través del discontinuo de sus nomenclaturas,
multiplica los signos alli donde lo real, proponiendo tan solo una materia
continua,? tendria problemas para significar con firmeza; esa multiplicacion
de los sentidos se ve con claridad en la asercion de especie: cuando la Moda
(escrita) hace significar /a tela, puja considerablemente sobre las posibilidades
semanticas del vestido real; éste, de hecho, sélo puede proporcionar sentidos
a los tejidos ligeros con relacion a los tejidos pesados; la lengua rompe esa
estructura rudimentaria en mil especies significantes, edificando de este modo
un sistema cuya justificacion ya no es utilitaria (oponer lijero a pesado, como
frio a caliente), sino Unicamente semantico: de esta manera constituye el
sentido en un verdadero lujo del espiritu. Y por otra parte, una vez multiplicados
los signos, la lengua interviene de nuevo, pero esa vez para darles la
consistencia de una estructura; por la propia estabilidad del nombre (por
relativa que sea, ya que los nombres también pasan) resiste a la movilidad de
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al: eso podemos apreciarlo con claridad en la logica del sistema; los

3s que impiden que tal género encuentre tal variante son, de hecho, muy
ivos; ninguno es eterno; las prohibiciones de la Moda son con todo

lutas y, en consecuencia, el sentido imperativo,® no sdlo al nivel de la
'onfa, sino més profundamente al nivel de la nomenclatura: llevar dos blusas
vez quizas no fuera imposible si tuviésemos derecho a cambiar el nombre

1 segunda blusa; pero como ese derecho esta prohibido por la lengua (por
enos a la escala de su propia sincronia), la Moda puede constituirse en

:a, 0 si se prefiere, en sistema exacto. Asi, en el plano de la denotacion,
ngua tiene un papel regulador, totalmente sometido a fines semanticos:

ia decirse que la Moda habla en la misma medida en que quiere ser un
yima de signos. Sin embargo, en el plano de la connotacion, su papel es muy
nto: la retérica abre la Moda al mundo; a través suyo el mundo esta

ente en la Moda, ya no tan sélo como potencia humana productora de un
ido abstracto, sino como conjunto de «razones», es decir, como ideologia;

sl lenguaje retérico la Moda comunica con el mundo, participa de una cierta
1acion y de una cierta razon de los hombres; pero también, ya lo vimos,

\se movimiento hacia el mundo, que es el de su sistema de connotacion,
loda pierde mucho de su ser semantico (sus signos se convierten en razones,
ignificante cesa de ser discontinuo y su significado se vuelve indefinido y
1te), de modo que la lengua detenta dos funciones casi contradictorias

in intervenga en el plano denotado o en el plano connotado del sistema;
iidentemente, en esa divergencia de los papeles (ya sea pura contrariedad
incipio de un movimiento dialéctico) reside la economia profunda del sistema,
o veremos mejor dentro de unos instantes.

. La actividad clasificadora

Aunque la retérica en cierto modo deshaga el sistema de los signos
orado fuera de ella (al nivel denotado) y de este modo pueda decirse que
jundo empieza alli donde acaba el sentido, sigue siendo lo real (y no,
ierto, el «mundo») lo que fundamenta la significacién en el mismo momento
jue le propone sus limites: lo real es significante en la medida en que
inito, como lo demuestra la economia clasificadora del sistema denotado. Esa
Jomia reposa en una eliminacién progresiva de la substancia (en el sentido
Hjelmslev le da a esa palabra). Al principio, lo real, bajo la forma de
.ciones fisicas, estéticas o morales, deniega a determinados objetos
srminadas significaciones impidiéndoles variar o, al contrario, imponiéndoles
variacién infinita. Ese régimen de exclusiones iniciales provoca un gran
vatching del sentido a través de objetos y cualidades, géneros y soportes,
medio de vias ya cerradas (exclusion) ya totalmente abiertas (asociaciones
sas). Ese mismo movimiento reticular fundamenta el sentido al nivel del
nciado: un sentido unitario surge de una polvareda de sentidos, filtrada
in las matrices sucesivas, de modo que cada enunciado, sea cual fuere el
\arafamiento de sus cadenas de unidades, sélo tiene en definitiva un Gnico
sto apuntado por la significacién. Esa composicion homografica permite
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distribuir una cierta jerarquia entre los objetos de vestimenta, pero esa jerarquia
ya no tiene en cuenta la importancia material de los elementos; la construccién
del sentido se presenta como una contra-naturaleza; promueve elementos
infimos y aleja elementos importantes, como si lo inteligible tuviera que
compensar lo dado de la materia; de esta forma el sentido es distribuido segin
una especie de gracia revolucionaria; su poder se hace tan auténomo que puede
actuar a distancia y acaba por evaporar la propia substancia: lo que significa

no es la capa, sino su afirmacién: el sentido niega cualquier valor intrinseco

a las substancias. Esa denegacion es quizas la funcion mas profunda del
sistema de la Moda; contrariamente a la lengua, ese sistema debe tratar por
un lado con substancias (el vestido) repletas de usos extrasemanticos, y por
otro no necesita disponer de una mediacion combinatoria, como el de la doble
articulacion,* ya que sus significados son, en definitiva, muy poco numerosos.
De esa sujecion y de esa libertad nace una clasificacion particular, que reposa
en dos principios: por una parte cada unidad (es decir cada matriz) es como

el atajo que conduce a la substancia inerte hacia el punto en que se deja
impregnar por el sentido, de modo que el consumidor del sistema vive a cada
instante la accion que el sentido impone a una materia cuyo ser original

(al contrario de la lengua) no es el de significar; y por otra, la anarquia que
podria afectar a un sistema de significantes numerosos y a significados
escasos, estd aqui combatida por una distribucion fuertemente jerarquica, cuyas
articulaciones no son lineales, al contrario de las de la lengua (aunque estén
sostenidas por ésta), pero, si asi puede decirse, concernientes: la pobreza del
significado, ya sea mundano o de Moda, es de este modo rescatado por una
construccion «inteligente» del significante que recibe lo esencial del poder
semantico y no mantiene practicamente ninguna relacién con sus significados.
La Moda se presenta esencialmente —y esa es la definicion final de su
economia— como un sistema de significantes, una actividad clasificadora, un
orden mucho més semiolégico que semantico.

20.3. Sistema abierto y sistema cerrado

Sin embargo, ese orden semioldgico, que tiende al vacio armandose
sutil y fuertemente para «evaporar» la substancia, se encuentra con el mundo
en la forma general de un determinado significado; y como ese significado
es distinto en los conjuntos A y en los conjuntos B, la economia general del
sistema de la Moda se modifica diversamente segin cada uno de esos conjuntos,
y el andlisis deberd seguir dos caminos distintos. La diferencia de los dos tipos
de t}onjuntos no radica sélo en la diferencia cuantitativa de sus significados,
aqui maltiple y alli binaria, sino mucho méas en su lugar en la superposicion
de los sistemas separados que constituye cualquier enunciado de Moda. No
volvimos a hablar de esa arquitectura desde que fue analizada,’ pero llegé el
Mmomento de centrarse en el papel esencial que desempefa en la economia
df:l sistema de la Moda. Recordamos que en los conjuntos B, la Moda es el
Significado implicito y directo de los rasgos de vestimenta: constituye entonces
un significado de simple denotacién; en los conjuntos A, al contrario, la
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mundano desplaza el lugar de la Moda, que hasta
‘to punto aumenta un grado y se sitda en el rango de segundo significado
ignificado de connotacion. De manera que en definitiva es la Moda la que
stituye el envite de la economia divergente de los dos sistemas Ay B;
otante en el segundo (B) y connotante en el primero (A) se ve comprometida
dos éticas distintas, ya que toda connotacién comporta por un lado una
.sformacién del signo en razén, y por otro abre el sistema inferior a la
ologia del mundo. La Moda, en tanto que denotante, participa directamente
un sistema cerrado sobre sus significantes y que sélo se comunica con el
ndo por medio de la inteligibilidad que representa cualquier sistema de

nos;¢ en tanto que connotante, participa indirectamente de un sistema

erto, que se comunica con el mundo por medio de la nomenclatura explicita

los significados mundanos. De este modo las dos economias parecen
srcambiar sus defectos y sus virtudes: los conjuntos A se abren al mundo pero
- eso mismo participan de las inversiones que la ideologia impone a lo real;
conjuntos B mantienen la pobreza y si asi puede decirse, la probidad formal
cualquier denotacion, aunque al precio de una abstraccion que se presenta
mo una cerrazén al mundo. Lo que marca al sistema de la Moda es esa

ibigiiedad simétrica de sus conjuntos.

licitacion del significado

Conjuntos A: alienacion y uiopia

4. La nominacién del significado

Los conjuntos A estén abiertos al mundo por tres razones: primero
rque sus significados son nombrados, asumidos por una nomenclatura
rgida de la lengua (precisamente esa ausencia de isologia los define); luego
rque en ellos la Moda pasa al estado de sistema connotado, es decir que
ma la apariencia de una razén o de una naturaleza; por ultimo porque Moda
significados estan organizados por la retorica y forman una representacion
s| mundo que se sitia al nivel de una ideologia general. Sin embargo, al
rirse al mundo, la Moda se ve obligada, si asi puede decirse, a «soportarlo»,
5 decir a participar de una determinada conversion de lo real que se acostumbra
describir con el nombre de alienacion ideol6gica; los momentos de
wobertura» del sistema traducen esa alienacion, o, si se prefiere, la definen.
1 nominacién del significado, que es excepcional con relacion a los sistemas
3 significacién que conocemos, conduce a hacer de esos significados mundanos

nombrados, la Primavera, el Fin de

ymo unas esencias inméviles: una vez
smana, el Coktel se convierten en divinidades que parecen producir de manera

atural el vestido, en vez de mantener con &l una relacién arbitraria de
gnificacién; segln un proceso antropolégico conocido, la palabra transforma
objeto en fuerza, la propia palabra se convierte en fuerza: ademas, desarrollar
na relacién semaéntica entre dos objetos distintos y extensos, el significante

or un lado y el significado por el otro, es disminuir considerablemente la
structura funcional del sistema, es unir el sentido con las unidades por una
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especig fie correspondencia parcelaria e inmdvil, de esencia, podriamos deci

es remitir el cuerpo de las significaciones a un !éxico (tusc;r = verano) .
Sin duda esas significaciones son, de hecho frégiles, ya que t; 1éxico éle la
Moda se .rehace cada afo; pero, en este caso los signos no son transformad
desc}e el interior, como en la diacronia de la lengua; su cambio es arbitrario "
y, sin gmbargo, la explicitacion del significado le da el peso de las cosas unid
e_ntre si por una afinidad hasta cierto punto publica: el signo ya no es mévril; 7as
sino simplemente muerto y renaciente, efimero y eterno, caprichoso y razonabl'e'
_al nombrar sus significados, la Moda procede a una especie de sacralizacion '
inmediata del signo: el significado es separado de su significante y con

todo parece adherirse a éste por derecho natural e imprescriptible.

20.5. La Moda enmascarada

La segunda alienaciéon que afecta a los conjuntos A (en el mismo
momento en que los abre por segunda vez al mundo) concierne al lugar de la
Mpda en la estructura de esos conjuntos. En un enunciado como: /os estampados
triunfan en Ia.s. Carreras, el significado mundano (/las Carreras) ai:)arta en ci(frto
modo al anr}lflcado-l\/loda y lo relega a la zona improbable (literalmente) de
la connotacién: nada indica, de derecho, que la equivalencia de los estampados
y Ias_ Carrt_aras esté sometida al valor de la Moda, mientras que de hecho pla
propia equivalencia no es otra cosa que el significante del significado-Moda:
el 'es?tampado. s6lo es el signo de las Carreras bajo la sancion de Moda (el .aﬁo
proximo el signo sera deshecho); reconocemos en esa especie de «mala fe»
formal la definicion misma de la connotacion: la Moda, esquivada como signo
real, permanece presente como orden escondido, terror silencioso, ya que no
respetar (este afio) la equivalencia del estampado y las Carreras: seria caer
el error de lo pasado-de-Moda; de esta manera vemos como se ;/uelve a o
manifestar la diferencia que opone el significado implicito de los sistemas
deno'tados y el significado latente de los sistemas connotados;® la alienacion
consiste, concretamente, en hacer latente un significado implic'ito- la Moda se
esconde a la manera de un dios: es todopoderoso a la vez que fir'wge dejar
al estampado entera libertad para significar naturalmente las Carreras JLa Moda
es t’ratada como un valor vergonzante y tirénico, que calla su identidaa a no
privandola pura y simplemente de su expresion terminoldégica (como er'1 yel
caso d.e los conjuntos denotados) sino substituyéndole el nombre de una
causalidad absolutamente humana (las unidades semanticas del significado
Cmounc‘iano). Entonces la connotacién alcanza una alienacién mas gegneral que
fat?a?_lSte en otorgar al arbitrario determinante la méscara de una naturaleza

20.6. Real utdpico y utopia real

El dltimo punto de obertura al m j
. ' undo (en los conjuntos A) esta
constituido por la propia retérica que «cubre» al sistema terminolégico a la vez
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la connotacién de Moda. La retérica corresponde a un proceso de inversion
6gica de lo real en su imagen contraria: la funcion del sistema retérico
nmascarar la naturaleza sistematica y semantica de los enunciados que
»n sometidos al transformar la equivalencia en razon; aunque es ella misma
sistema, la actividad retérica es antisistemética, ya que priva a los
ciados de Moda de toda apariencia semioldgica; hace de la conjuncion del i
fo y del vestido el objeto de un discurso ordinario, movilizando causas,
tos, afinidades, en suma, toda clase de relaciones pseudoldgicas. Esa
idad de conversi6n puede compararse groseramente a la actividad de la
se en el suefio: también el suefio moviliza simbolos brutos, es decir los
lentos de un sistema semantico primario; pero une esos elementos bajo
rma de un relato en el que la fuerza sintagmatica eclipsa (o enmascara)
-ofundidad sistematica. De todos modos podemos observar, en este caso,
reversién ética: en la medida en que la retérica de Moda fabula, encuentra
eterminado real del mundo contra su sistema terminolégico que resulta
obable: se produce aqui una curiosa contradanza entre lo real y lo i
linario, entre lo posible y lo utdpico. Las unidades seménticas (fin de semana,
'e, compras) son adn, al nivel terminolégico, fragmentos del mundo real,

esos fragmentos son transitorios e ilusorios, ya que el mundo no da

una sancion mundana a la relacién entre ese sweter y el fin de semana: no
waliza en el seno de un sistema real; de este modo, en su nivel literal, lo real
3 Moda es puramente asertivo (que es lo que se entiende por improbable).
te a esa «irrealidad» del nivel terminoldgico, la retérica de Moda es |
déjicamente més «real», en la medida en que se absorbe en una ideologia
srente, tributaria de todo un real social; decir al nivel terminoldégico que

jersey va bien para el fin de semana, no es mas que una asercion, in-
jada en la medida en que es mate; decir, al contrario, que si se va de fin

emana a Touraine a la finca del jefe de su marido debe de llevarse ese
2y, es unir el vestido con una situacién total, imaginaria y verdadera al
no tiempo, con esa verdad profunda que es la de la novela o del suefo:
ssa medida puede decirse que el nivel terminolégico (denotado) es el de

eal utépico (ya que el mundo real no comporta, de hecho, ningin léxico de
imenta, aunque los elementos, aqui mundo y alld vestido, sean realmente :
s), mientras que el nivel retérico es el de una utopia real (ya que la

idad de la situacién retérica surge directamente de una historia real).
‘fa decirse también que s6lo hay contenido de la Moda a nivel retdrico:
3] mismo momento en que el sistema de la Moda se deshace se abre al

do, se llena de realidad, se aliena y se vuelve «humano», jugando de una

era simbodlica la ambigiiedad fundamental de cualquier inteligencia de lo

: no puede hablarse de lo real sin aliendrsele: comprender es hacerse

piice.

La naturalizacion de los signos

La contradanza del irreal denotado y del real connotado corresponde
inversién del signo en razén, que se presenta como el procedimiento
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fundamental de los conjuntos A: por el hecho de que esos conjuntos
fundamentan una visién «naturalista» del vestido y del mundo, alcanzan a

su modo (utopico y real al mismo tiempo) a la sociedad que los 'producc-a
mientras que un sistema de signos puros y declarados no representa 'otra
cosa que el esfuerzo realizado por los hombres para producir «sentido», fuera
de todo' pontenido. Comprendemos entonces el valor general de cualqui,er
conversion de signo en razén, mucho mas alld del propio sistema de la Moda
Los .coml’mtos A atestiguan realmente lo que podria denominarse la paradoja
semioldgica: por una parte parece que cualquier sociedad despliega una actividad
incapsqble para penetrar de significacion a lo real y constituir sistemas
semioldgicos fuerte y sutilmente organizados convirtiendo las cosas en signos
y lo gensible en significante; y por otra, una vez constituidos esos sistemas '
(o més exactamente, en la medida en que se constituyen), los hombres despliegan
una actividad igual para enmascarar su naturaleza sistemética, para volver a
convertir la relacion seméntica en relacion natural o racional: se da en este
caso un doble proceso, contradictorio y complementario al mismo tiempo: un
proceso de significacién y de racionalizacion. Por lo menos es lo que ocurré o asi
parece, en nuestras sociedades, ya que no es seguro que la paradoja semiol'o’gica
tenga un alcance universal, de orden antropoldgico; determinadas sociedades
de tipo arcaico dan al inteligible que elaboran la forma de un conjunto de
signos declarados; el hombre no se encarga de convertir la naturaleza y la
sobre-naturaleza en razon, sino simplemente de descifrarlas: el mundo no «se
exp_lica», se lee, la filosofia es una mantica;® y parece, a la inversa, ser un
cargcter particular de nuestras sociedades —y particularmente de nuestra
so'cn'edad de masas— el naturalizar o racionalizar el signo a través del proceso
orlgl.nal que hemos descrito aqui con el nombre de connotacién; eso es lo que
exp_hca que los objetos culturales elaborados por nuestra sociedad sean
arbitrarios (como sistemas de signos) y sin embargo fundamentados (como
procesos racionales); asi podemos imaginar el definir las sociedades humanas
seglin el grado de «franqueza» de sus sistemas semanticos y segln que la
inteligibilidad que dan infaliblemente a las cosas sea francamente significante

0 pretendidamente racional; o atn, segin su poder de connotacién.

lll. Conjuntos B: la decepcién del sentido

20.8. La metéafora infinita

Frente a los conjuntos A, abiertos y alienados, los conjuntos B
sz presentan parcialmente puros; no conocen la nominacién «reificante» del
S|gn|ficado y la Moda permanece en ellos como un valor denotado; sélo se
alienan al mundo por la retérica del vestido (bastante pobre, como pudimos
comprobar)'® y por la de la significacién (que transforma la decisién de Moda
en Ley o en Hecho); sin embargo, esas conversiones no son constantes
Dermane_cen contingentes a tal o cual enunciado. En otras palabras, los cor'lceptos
B no «mienten»: el vestido significa en ellos abiertamente la Moda. Esa pureza
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y esa franqueza— se basa en dos condiciones. La primera la constituye
desproporcién extrema que la denotacién de Moda introduce entre el nimero
sus significantes y el de sus significados: en los conjuntos B, el significado
positivamente singular:'' es siempre y en todas partes la Moda; los
nificantes son muy numerosos, son todas las variaciones del vestido, la
indancia de los rasgos de Moda; reconocemos aqui la economia propia de

a metafora infinita, que varia libremente los significantes de un {nico y
smo significado.'? Por supuesto no es indiferente que la desproporcion se
tablezca en provecho del significante: cualquier sistema que comporta un
mero elevado de significados con un nimero restringido de significantes

nera angustia, puesto que cada signo puede ser leido de varias maneras;
alquier sistema inverso, al contrario (con un elevado nimero de significantes
1n reducido nimero de significados) es un sistema euforizante; y cuanto mas
acentda una desproporcién de este tipo, mas se refuerza la euforia: es el

so de las listas metaféricas de significado unico, que fundamentan una poesia
apaciguamiento (en las letanias, por ejemplo); la metafora se presenta como

a especie de operador «tranquilizante», en virtud de su propia estructura
miolGgica, y por el hecho de ser metaférica, la Moda, en los conjuntos B, es un
jeto euférico, a pesar del caracter conminatorio de la ley arbitraria que la

ndamenta.

19. La decepcién del sentido

El proceso metaférico (proceso en este caso radical, ya que el
gnificado es Unico) no es mas que una primera condicién de esa «pureza»
s los conjuntos B, de los que hablabamos hace un instante. La segunda condicion
sncierne a la misma naturaleza del significado que esta en el fondo de todos
s enunciados de Moda cuando sélo hablan del vestido (es el caso de los
njuntos B); ese significado es, de hecho, tautoldgico: la Moda sélo puede
sfinirse por si misma, ya que la Moda no es més que un vestido y el vestido
s Moda nunca es otra cosa que lo que la Moda decide que sea; de este modo
establece, desde los significantes al significado, un proceso puramente
sflexivo, en el curso del cual el significado es en cierto modo vaciado de todo
sntenido sin perder por ello su fuerza de designacion: ese proceso constituye
| vestido en significante de algo que no es otra cosa que esa propia
snstitucién. O, para describir ese fenomeno de una manera ain mas precisa,
| significante (es decir, el enunciado de Moda) continda difundiendo sentido
in cesar a través de una estructura de significacion (objetos, soportes,
ariantes y jerarquias de matrices), pero ese sentido no es al fin mas que
| propio significante. De esta manera la Moda propone esa paradoja preciosa
e un sistema semdntico cuyo Unico fin es decepcionar® el sentido que
ljosamente elabora: entonces el sistema abandona el sentido sin por ello
eder ni un éapice del propio espectéculo de la significacion.'* Esa actividad
sflexiva tiene un modelo mental: la logica formal. Como la légica, la Moda
s definida por la variacién infinita de una misma tautologia; como la ldgica,
1 Moda busca equivalencias, valideces, no verdades; como la légica en fin, la

w
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Moda’esjcé desprovista de contenido, aunque no de sentido. Como una especie
de méquina que mantiene el sentido sin fijarlo jamas, es constantemente

un sentido decepcionado, pero siempre es un sentido: sin contenido, se convierte
entonces en el espectdculo que los hombres se ofrecen a si mismo's del poder
que tienen para hacer significar lo insignificante; de este modo se presenta
como una forma ejemplar del acto general de significacion, alcanzando asi al
propio ser de la literatura, que consiste en dar a leer la significacién de las
cosas, no su sentido:'s de esta forma se convierte en el signo de lo

«propiamente humano». Ese estatuto esencial no estd desencarnado en
absoluto: en el momento en que muestra su naturaleza mas formal el sistema
de la Moda escrita alcanza su condicion economica més profunda: es el proceso
activo de una significacién, aunque vacia, que hace de la revista de Moda una
institucion duradera; ya que para esa revista, hablar es notar, y notar es hacer
significar; la palabra de la revista es un acto social suficiente, sean cuales
sean sus contenidos: es una palabra que puede ser infinita porque estd vacia y
en consecuencia significante; ya que si la revista tuviera algo que decir, entraria
en un orden cuyo propio fin seria agotar ese algo que decir; al hacer de su
palabra una significacion pura de todo argumento, la revista lanza uno de esos
prchgtsoswde puro entretenimiento, que constituyen empresas tedricamente
infinitas.

20.10. El presente de la Moda

La pureza formal y la clausura de los conjuntos B estd sostenida
por la temporalidad tan particular de la Moda. Realmente, en los conjuntos A
la e_quivalencia del vestido y del mundo esta también sometida a la Moda, es'
decir, a un presente vengador que sacrifica cada afio los signos del afo
precedente: s6lo hoy el estampado sirve para ir a las Carreras; sin embargo
al abrir sus signos al mundo bajo la forma de funciones y de razones, la Moda '
parece someter el tiempo a un orden mas natural: el presente se vuelve
mudo y como avergonzado, implicado en la connotacién con la propia Moda.
Toda coartada naturalista desaparece de los conjuntos B, el presente de la
Moda se convierte en el garante de lo arbitrario declarado del sistema: ese
sistema es tanto méas cerrado sobre su sincronia por cuanto bascula cada afo
por completo y de golpe en la nada del pasado: la razén o la naturaleza ya no
velan a los signos, todo le estd permitido al sistema, empezando por el crimen
declarado del pasado. Los conjuntos B o, si se prefiere, la Moda légica, consagran
también una confusion ejemplar del presente y de la estructura; por una parte
el hoy de la Moda es puro, lo destruye todo a su alrededor, desmiente al
pasado con violencia, censura el futuro, desde el momernto en que ese futuro
e>fcede a la temporada; y por otra parte, cada uno de esos hoy es una estructura
triunfante, cuyo orden es extensivo (o extrafio) al tiempo,”” de modo que la
Moda se hace con lo nuevo antes de producirlo y cumple esa paradoja de un
«nuevo» imprevisible y sin embargo legislado; puede decirse, en suma, que la
Moda domestica lo imprevisto sin quitarle su caracter de imprevision: (;ada
Moda es inexplicable y regular al mismo tiempo. Asi, abolida la lejana memoria,
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ido el tiempo a la pareja de lo apartado y de lo inaugurado, la Moda pura,
yda légica (la de los conjuntos B) no es otra cosa que una substitucion

sica del pasado por el presente.'® Podria casi hablarse de una neurosis
oda, pero esa neurosis se incorpora a una pasién progresiva, la fabricacion
entido: la Moda sélo es infiel en la medida en que juega el sentido .

zl doble sistema de la Moda
Ambigiiedad ética de la Moda

Un sistema semanticamente perfecto es un sistema cerrado, vacio
lexivo: es el caso de los conjuntos B (por lo menos cuando no mitifican
cision de Moda). El sistema se deshace cuando se abre al mundo por las
de la connotacién. El doble sistema de la Moda (A y B) se presenta como
spejo en el que se lee el dilema ético del hombre moderno: cualquier
ma de signos estd destinado a entorpecerse, a convertirse y corromperse
> el momento en que el mundo lo «liena»: para abrirse al mundo, hay
alienarse; para comprenderlo, hay que alejarse; una antinomia profunda
-a el modelo de las conductas productivas y el de las conductas reflexivas,
istemas de acciones y los sistemas de sentido. Por la divergencia de los
ntos A y B, la Moda vive esa doble postulacion: ya llena su significado
‘ragmentos del mundo y lo transforma en suefio de usos, de funciones,
izones; ya lo vacia y se reduce al rango de una estructura desprovista
1alquier substancia ideolégica. Sistema «naturalista» (en los conjuntos A)
tema «l6gico» (en los conjuntos B), la Moda viaja asi de un suefio a otro,

1 la revista multiplique o, al contrario, decepcione los significados mundanos;
e que la prensa con un numeroso publico popular practica una Moda
alizada, rica en funciones-signos, y que sea la prensa mds «aristocratica»
le practica preferentemente la Moda pura. Esa oscilacién corresponde a una
cién histérica: originariamente, la Moda es un modelo aristocratico pero
modelo estd en la actualidad sometido a fuerzas poderosas de
)cratizacion: en Occidente, la Moda tiende a convertirse en un fenémeno
1asa, en la medida en que precisamente es consumida a través de una
sa de gran tiraje (de ahi la importancia y en cierto modo la autonomia de
oda escrita); la madurez del sistema (y en ese caso, su «gratuidad») es
tada por la sociedad de masas segin un compromiso: la Moda debe
sctar el modelo aristocratico, fuente de su prestigio: es la Moda pura;

al mismo tiempo debe representar, de una manera euférica, el mundo de
consumidores, transformando las funciones intramundanas en signos

ajo, deporte, vacaciones, estaciones, ceremonias): es la Moda naturalizada,

s significados son nombrados. De ahi su estatuto ambiguo: significa el

lo y se significa a si misma, aqui se construye como un programa de

ucta y alli como un lujoso espectaculo.
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20.12. La transformacion

Sin embargo, hay un punto del sistema general de la Moda en
que la estructura se penetra de un hacer que la queda incluido a ella (y ahi
radica su importancia); ese punto es lo que la Moda denomina transformacién
(el guardapolvo de verano que se convertird en el impermeable del otofio);
es esta una nocion alin modesta, pero se le dara un valor ejemplar, en la medida
en que representa una cierta solucion al conflicto que opone sin cesar el orden
de las conductas transitivas y el de los signos. La transformacién esta
realmente en las fronteras del sistema, sin por ello transgredirlo; por una parte,
permanece tributaria de la estructura, ya que el enunciado conjuga siempre
una constante (lo que, en el significante no cambia y que en general queda
como el objeto apuntado por las significaciones sucesivas del vestido
transformado) y una variacion (la propia transformacién);!? pero por otra, la
variacion cesa de ser virtual (es decir sincrénica) para hacerse diacrénica; por
la transformacién, la diacronia es introducida en el sistema, ya no en tanto
que un presente vengador que de golpe acaba con todos los signos del pasado,
sino de una manera apaciguada, si asi puede decirse (precisamente porque es
reconocida, absorbida por el propio sistema). Asi se retinen en la transformacion
un tiempo reconciliado (el pasado no estéd liquidado, sino utilizado), un hacer
nuevo (el lenguaje de la Moda se vuelve realmente fabricador) y la expresion
de un sistema de signos (el objeto fabricado permanece conforme a una
estructura regular). Esa es, en suma, la solucién dialéctica propuesta por la
Moda al conflicto del pasado y del presente, del acontecimiento y de la
estructura, del hacer y del signo, y resulta normal que esa solucién encuentre
otra vez lo real econémico: la transformacién es practicamente posible (cuesta
poco), al tiempo que permanece espectacularmente ingeniosa: la Moda la
incluye cada vez mds en sus enunciados.

V. El andlisis ante el sistema
20.13. El anélisis fugitivo

Queda por hablar un momento de la situacién del analista frente
a, o mejor, en el universo sistematico del que acaba de tratar; no sélo porque
seria de mala fe considerar al analista como un extrafio a ese universo, sino
que también el proyecto semiolégico da al analista los medios formales para
incorporarse al sistema que reconstituye; mucho mas, le obliga a ello, y en esa
obligacién encuentra, si asi puede decirse, su filosofia final, la garantia de
participar del juego de la historia, la historia que ha inmovilizado por un tiempo,
y alcanzar ese tiempo que deberd llevarselo en provecho de otros lenguajes y
otras ciencias. Para captar ese movimiento en términos formales (no podemos
tener aqui otro proyecto), hay que volver al sistema retérico.?® Vimos que el
significado de este sistema era de incierto control al nivel de los usuarios del
sistema: latente, global, no puede ser nombrado de una manera uniforme por los
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reciben el mensaje connotado: no hay una existencia terminoldgica
jurada, sino al nivel del analista, cuya funcion propia es precisamente la de
‘eponer una nomenclatura a significados latentes, que es el Unico que puede
ir a la luz; si llama a esos significados retoricos sincretismo o euforia®

3 perfectamente que no son conceptos usados por las lectoras de Moda,

1e esta obligado, para manejarlos, a recurrir a un lenguaje intelectual cerrado,
jecir, a una escritura; esa escritura funcionaré con relacion al sistema

ito de la Moda como un nuevo metalenguaje. Si se quiere representar el
ema de la Moda, no como es en si (como hemos simulado, por fuerza,
siderarlo hasta el momento), sino tal como es necesariamente expuesto

el curso del andlisis, es decir confiado a una palabra parasita, hay que
ipletar de la manera siguiente el esquema de los sistemas simultdneos.?

4. Metalenguaje del analista E C ‘

3. Sistema retdrico E l c ‘
|

2. Sistema terminolégico E C

1. Cdédigo de vestimenta E ‘ C

El metalenguaje del analista, aunque sea una «operacion» y no una
ynnotacién»2 s6lo puede estar comprometido; primero en las categorias de
lengua, ya que la lengua no es lo real; luego en su propia situacién historica
N su propia existencia, ya que una escritura nunca es neutra;?* por ejemplo,
slar de la Moda en términos de estructura® es significar una determinada
«ccién, tributaria a su vez de un determinado estado histérico de la
‘estigaciéon y de un habla concreto del sujeto. Comprendemos con ello que
relacion del analisis semioldgico y del enunciado retérico no es en absoluto
de una verdad y una mentira: jamés se trata de «desmitificar» al lector de
yda: esa relacién es complementaria, interior al sistema infinito (aunque
yvisionalmente finito) del que la Moda y su andlisis forman parte; cuando
retérica de Moda propone la idea de una cierta naturaleza (la de un mundo
que la audacia y la discrecién serian de derecho esencias psicoldgicas
erdaderas»), el analista restablece la idea de una determinada cultura (la
dacia y la discrecion corresponden a un recorte interesado del mundo, su
njuncién forma la coartada de una intencién artificial de euforia); sin embargo
sistema no se cierra en el umbral de ese desciframiento, la oposicion de la
turaleza y de la cultura forma parte de un determinado metalenguaje, es
cir, de un determinado estado de la historia; es una antinomia transitoria
: la que otros hombres no hubieran podido o no podran hablar. La relacion
| sistema-objeto y del metalenguaje del analista no implica pues ninguna
lbstancia «verdadera», que podria atribuirse enteramente al analista sino tan
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solo una validez formal; es una relacion efimera y necesaria al mismo tiempo,
ya que el saber humano sélo puede participar del devenir del mundo a través
de una serie de metalenguajes sucesivos, cada uno de los cuales alienado en
el momento que lo determina. Podemos expresar de nuevo esta dialéctica en
términos formales: al hablar del significado retérico en su propio metalenguaje,
el analista inaugura (o reemprende) una ciencia infinita: ya que si sucede que
alguien (otro o él mismo, més adelante) emprende el anélisis de su escritura

e intenta revelar el contenido latente, ese otro debera recurrir también a un
nuevo metalenguaje, que lo sefalard a su vez: llegard inevitablemente el dia
en que el anélisis estructural pasara al rango del lenguaje-objeto y sera
aprehendido en un sistema superior que a su vez lo explicara. Esa construccién
infinita no es sofisticada: da cuenta de la objetividad transitoria y como
suspendida de la investigacién y confirma lo que podria llamarse el caracter
heraclitiano del saber humano cada vez que por su objeto se ve condenado a
confundir la verdad y el lenguaje. Hay en ello una necesidad que precisamente
el estructuralismo intenta comprender, es decir hablar: el semiélogo es aquél
que expresa su muerte futura en los mismos términos en que ha nombrado y
comprendido el mundo.

Notas

1. Dialéctica de la novacién y de la imitacion analizada por la Sociologia
desde Spencer.

2. Eso es concretamente valido con relacién a la fotografia.

3. Recordamos que el sentido es una libertad controlada, en la que el
limite es tan constitutivo como la eleccion.

4. No podemos hablar de doble articulacién del sistema de la Moda
tal como lo hemos descrito, ya que los elementos de la matriz, solidarios entre si,
no pueden ser asimilados a los signos distintivos o fonemas de la lengua; las matrices
pueden combinarse entre ellas pero esa es la Unica combinatoria del sistema.

5. Véase supra, 3.

6. Recordemos sin embargo que incluso en los conjuntos B, la Moda
puede comunicar con el mundo cuando esta sometida a una retodrica.

7. Bergson decia: «Lo que caracteriza a los signos del lenguaje humano
no es tanto su generalidad como su movilidad. EI signo instintivo es un signo adherente,
el signo inteligente es un signo movil» (Evolution créatrice, Alcan, Paris, 1907, 3. ed.,
pagina 172; version castellana: La evolucion creadora, Editorial Espasa-Calpe, S.A.,,
Madrid, 1973).

8. Véase supra, 16.5.

9. G. W. F. Hegel, Lecons sur la philosophie de [I'histoire, version
Gibelin, Vrin, Paris, 1946, 413 pp., p. 213; version castellana: Filosofia de la Historia,
Ediciones Zeus, S.A., Barcelona, 1970.

10. Véase supra 17.2.

11. Estructuralmente, el significado es doble: de-moda/pasado-de-moda
(sin lo cual no podria existir el sentido), pero el segundo término es anulado, apartado
de la diacronia.

12. La misma tendencia (aunque no es mas que una tendencia) en
los conjuntos A, por pansemia. (Véase supra, 14.7 y 8.)
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13. Decepcionar, etimoldgicamente es, des-unir, des-prender, ...

14. Mallarmé parece haberlo comprendido: La Derniere Mode no contiene,
isi decirlo, ningtn significado pleno, sélo significantes de Moda; al restituir la
inmanencia del «bibelot», Mallarmé queria elaborar humanamente un sistema
ntico puramente reflexivo: el mundo significa, pero significa «nada»: vacio, pero
surdo.

' 15. Ya vimos que la significacién es un proceso (al contrario del
0).

16. Prensa o Moda, nos encontramos ante esos objetos culturales de
1 estable y contenido inestable que han sido, por lo que parece, muy poco estudiados
: este punto de vista; podria proponerse como simbolo de esos objetos la nave
cada pieza de la cual era cambiada poco a poco pero que seguia siendo la nave
IIa actualidad es una forma, es decir un material privilegiado para el andlisis
rlégico.

17. Ya se ha dicho, la Moda es sistematicamente infiel. La fidelidad
o inmersién en el pasado) y la infidelidad (como destruccién de ese mismo
lo) son igualmente neurdticos, desde el momento en que toman la forma de un
: Iedgal o religioso la primera (del tipo erinico), la otra de un derecho natural
wVidan».

18. De hecho, la Moda postula una ucronia, un tiempo que no existe;
sado se siente avergonzado y el presente «comido» sin cesar por la Moda que
wncia.

19. Ejemplos: abrigo con variantes, vestidos de primavera que pueden
wrtirse en vestido de verano por la simple adicién de un cuello y de un cinturdén
-gandi.

20. Véase supra, 16.111.

21. Véase supra, 16.6.

22. Esquema dado supra, 3.2. Tomamos por ejemplo el conjunto mas simple,,

ecig 331 conjunto B de tres sistemas (E: plano de la expresion; C: plano del
nido).

23. L. Hjelmslev, Prolegomena..., cap. 22, pp. 114 a 125.

24, La imaginacién taxinémica, que es la del semidlogo, es psicoanalizable
netida a la critica histérica al mismo tiempo.

25. El anélisis habla de la Moda y no /la Moda; esta condenado a salir
praxis para entrar en el logos. Hablar la Moda supondria hacerla.
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1. Historia y diacronia de Moda

Los cambios de Moda son regulares si se considera un tiempo
histérico relativamente largo, e irregulares si se reduce ese tiempo a algunos
afios que preceden al momento en el que nos situamos; regular de lejos
y anéarquica de cerca, parece que la Moda disponga de dos duraciones: una
propiamente histérica, otra que podria llamarse memorable, porque pone en juego
la memoria que una mujer puede tener de las Modas que han precedido a la
Moda del afio. e

La primera duracién, o duracion histérica, ha sido estudiada en parte
por Kroeber.! Este autor ha escogido dentro del vestido femenino de noche,
determinados rasgos y ha mesurado las variaciones sobre una larga duracion.
Esos rasgos son: 1) la longitud de la falda; 2) la altura del talle; 3) la profundidad
del escote; 4) la anchura de la falda; 5) la anchura del talle; 6) la anchura
del escote. Los rasgos de Kroeber corresponden féacilmente a determinados
rasgos del sistema que ha sido descrito en estas péginas.? La diferencia es
que, al trabajar sobre dibujos, y no sobre un lenguaje, Kroeber pudo proceder
a medidas reales, tomando como referencia principal la estatura del cuerpo
humano (de la boca al dedo del pie). Kroeber demostré dos cosas: por una
parte que la historia no interviene en el proceso de Moda, salvo apresurando
débilmente algunos cambios, en los casos de grandes cambios histéricos; de
todos modos, la historia no produce formas, nunca puede explicarse
analiticamente un estado de Moda, no hay una relaciéon analégica entre el
Directorio y el talle alto; y por otra parte, el ritmo del cambio de Moda era no
s6lo regular (la amplitud es de alrededor de medio siglo, la oscilacién completa
de un siglo), sino incluso tiende a hacer alternar las formas seglin un orden
racional: por ejemplo, la anchura de la falda y la del talle estéan siempre en una
relacién inversa: cuando una es estrecha, la otra es amplia. En suma, a la escala
de una duracién un poco larga, la Moda es un fenémeno ordenado; y ese orden
la Moda lo obtiene de si misma: su evolucién es por un lado discontinua,
sélo procede por umbrales distintos,® y por otro lado endégena, ya que no puede
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ecirse que exista una relacion genética entre una forma y su contexto
istérico.

Esa es la demostracién de Kroeber. ;Significa eso que la historia
o tiene ninguna influencia en el proceso de Moda? La historia no puede actuar
nalégicamente sobre las formas, pero si puede hacerlo sobre el ritmo de
sas formas, para transtornarlo o cambiarlo. Con lo que se deduce que,
aradojicamente, la Moda solo puede conocer una larga historia o una historia
ula; ya que mientras su ritmo sea regular, la Moda permanece exterior a la
istoria; cambia, pero sus cambios son alternativos, puramente enddgenos:
ntonces no es otra cosa que una simple diacronia;® para que la historia
itervenga en la Moda, tiene que modificar su ritmo, cosa que s6lo parece posible
n el caso de una historia de larga duracion.? Por ejemplo, si los célculos de
roeber son exactos, nuestra sociedad practica el mismo ritmo de Moda desde
ace varios siglos: de manera que cuando ese ritmo cambie la explicacién
istorica deberd intervenir; y como el ritmo depende del sistema (el propio
rogber lo eshozd), el andlisis histérico debera pasar fatalmente por el
naiisis sistematico. Podemos imaginar, por ejemplo —aunque eso no es mas
ue una suposicion demostrativa, ya que se trata del futuro del vestido—, que
I ritmo de Moda (el que conocemos desde hace unos siglos) esté bloqueado
que, aparte de las infimas variaciones estacionales, el vestido no cambia
urante largo tiempo; entonces la historia deberd dar cuenta, no del propio
istema, sino de su nueva permanencia; quizds descubramos entonces que ese
ambio de ritmo es el signo de una nueva sociedad, definida por su economia
su ideologia al mismo tiempo (la sociedad «mundial» por ejemplo), impermeable
los grandes ritmos histéricos del vestido, precisamente en la medida en que
abra institucionalizado la Moda anual, a las variaciones en definitiva
iodestas, ya que no alteran el «tipo fundamental» de nuestro vestido occidental.
eamos ahora otro ejemplo posible: el de las antiguas sociedades africanas
1 vias de desarrollo: esas sociedades pueden mantener perfectamente su
1tiguo atuendo y someterlo sin embargo a variaciones de Moda (cambio
wual de los tejidos, de los estampados, etc.): se da entonces el nacimiento
2 un nuevo ritmo.

A esa duracion histérica, hecha de un ritmo estable, hay que
coner, ya lo dijimos, una duracién mucho maés corta, ia de las ultimas
ariaciones estacionales de la Moda, y que podria denominarse una microdiacronia.
sa segunda duracion (naturalmente interior a la primera) debe su individualidad

cardcter anual de la Moda; de manera que estd marcada por una variabilidad
»arentemente muy intensa. Sobre las implicaciones econdmicas de esa
wriabilidad, que ademas no agotarian la explicacion, no hay ningin secreto:
Moda es mantenida por determinados grupos productores para precipitar la
inovacion del vestido, demasiado lento si dependiera sélo del desgaste; esos
‘upos son llamados en los Estados Unidos, accelerators.” Para el vestido
svado la Moda puede realmente definirse por la relacién de dos ritmos: un
tmo de desgaste (d), constituido por el tiempo natural de la renovacion de

1a prenda o de un ajuar, en el plano exclusivo de las necesidades
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materiales;® y un ritmo de compra (c), constituido por el tiempo que separa dos
compras de la misma prenda o del mismo ajuar. La Moda (real) es, si se quiere:
c

—. Si d = ¢, si el vestido se compra por méds que se use, no hay Moda; si

d

d >'c, si el vestido se usa mas que no se compra, se da pauperizacion;

si ¢ >d, si se compra mas que no se usa, se da Moda, y cuanto méas el ritmo
de compra supera al ritmo de uso, méas fuerte es la sumisién a la Moda.?

Sea el que sea para el vestido real, el ritmo del vestido escrito
es impecablemente anual,’® y la renovacion de las formas, de un afio a otro,
parece realizarse de una manera anarquica. ;A qué se debe esa anarquia?
Probablemente a esto: el sistema de la Moda excede en mucho a la memoria
humana. Incluso —y sobre todo— en el interior de una micro-diacronia, ninguna
ley de cambio es sensible. Realmente, de un afo a otro, la Moda puede proceder
por contrarios, alternando los términos simples de una misma variante:
los crepés suaves de seda remplazan a los rigidos tafetanes: se hacen «girar»
los términos de la variante de suavidad. Pero fuera de este caso privilegiado,
la regularidad de los «giros» tiende a esfumarse bajo el efecto de dos causas
principales: una debida a la retérica, la otra al propio sistema.

En la Moda escrita, la longitud de las faldas, por ejemplo —rasgo
que el sentido comin recibe como el propio simbolo del cambio de Moda—
es oscurecida constantemente por su fraseologia; ademas de que los lideres
de la Alta Costura proponen a menudo, para un mismo afno, longitudes distintas,
la retérica mezcla incansablemente apreciaciones verbales (largo, mds largo)
y medidas centimétricas; ya que si la lengua facilita el proceso de significacién
en el plano sincrénico, permitiendo un buen recorte significante del vestido,
en el plano diacrénico, quita rigor a las comparaciones: es mas facil comparar
medidas (como hizo Kroeber) que palabras. Por otra parte, en el plano
sistematico la Moda puede abandonar una variacion paradigmatica simple
(suave/rigido) y pasar bruscamente, cambiando de afio, a la notacién de otra
variante; una sincronia no es otra cosa que un conjunto de rasgos escogidos:!
podemos notar la suavidad de un soporte y cambiar su variante: eso basta para
producir una Moda nueva. Numéricamente, las combinaciones de un soporte
y de las variantes a las que éste puede ofrecerse dependen de la riqueza de ese
soporte: si admitimos que un soporte se ofrece a una media de 17 variantes,
varios centenares de variaciones sistematicas son posibles para cada Moda, ya
que tenemos sesenta géneros-soportes. Todo ello afadido a las variaciones
internas de una misma variante, la libertad de combinacién de los soportes
y de las variantes es tal que hace dificil cualquier previsién de la Moda.

Realmente eso importa poco. Lo interesante es que si la prevision
de la Moda es ilusoria, su estructuracion no lo es.'? Debemos recordar que
cuanto més se generaliza un vestido, méas sus cambios resultan leibles:
generalizacion temporal que hace que una larga duraciéon (como la de Kroeber)
parezca mucho mas ordenada que las micro-diacronias en las que vivimos;
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jeneralizacién formal asimismo, ya que, si pudiésemos comparar las siluetas
‘cosa que no permite la Moda escrita), captariamos facilmente el «girar» de log
-asgos de Moda,'® cuya actualizacion es aventurada, pero no la reserva que estj
serfectamente estructurada. Dicho de otro modo, la Moda se estructura al niye]
{e su historia: se desestructura al Gnico nivel que de ella percibimos:

a actualidad.

Asi la confusion de la Moda no se debe a su estatuto, sino a los
limites de nuestra memoria; el ndmero de rasgos de Moda es elevado, pero
no infinito: podriamos concebir perfectamente una maquina de hacer la Moda.
Naturalmente la estructura combinatoria de la Moda es transformada
miticamente en fenémeno gracioso, en creacion intuitiva, en aumento
irreprimible, luego vital, de formas nuevas: la Moda, dicen, siente horror del
sistema. Una vez mas el mito invierte con la mayor precision lo real: la Mada
es un orden del que se hace un desorden. ;C6mo se opera esa conversion de
lo real en mito? Por la retérica de Moda. Una de las funciones de esa retdrica
es borrar el recuerdo de las Modas pasadas, de manera que censure el nimero
y el retorno de las formas; para ello da sin cesar al signo de Moda la coartada
de una funcién (cosa que parece substraer a la Moda de la sistematica de
un lenguaje), desacredita los términos de la Moda pasada euforizando los de
la Moda presente, juega a los sinénimos simulando tomarlos por sentidos
distintos,'* multiplica los significados de un mismo significante y los significantes
de un mismo significado.'” En suma, el sistema estd sumido bajo la literatura,
el consumidor de Moda sumergido en un desorden que muy pronto se
convierte en un olvido, ya que le hace ver lo actual como una novedad abscluta.
La Moda forma parte indiscutiblemente de todos los hechos de neomania
aparecidos en nuestra civilizacién probablemente con el nacimiento del
capitalismo:' lo nuevo es, de una forma totalmente institucional, un Yalor
que se compra.” Pero lo nuevo de Moda parece tener, en nuest.ra" sociedad,
una funcién antropolégica muy definida y que se debe a su ambigiiedad:
imprevisible y sistemético, regular y desconocido, aleatorio y estruE:turafiq.
conjuga fantasticamente lo inteligible sin el que los hombres no podrian vivir
y lo imprevisible unido al mito de la vida.”®

Notas

1. A. L. Kroeber /J. Richardson, Three Cent?lries 5;74)‘0 Women's Dress
Fashion, University of California Press, Berkeley y Los Angeles, 1940. -
e 2. )4] Ropa -+ longitud; 2) Talle + posicién vertical; 3) Nesga-+ longitud;
4) Falda + anchura; 5) Talle + ajuste; 6) Nesga + anchura. N
) 3. Ese discontinuo concuerda con la naturalgzza semioldgica de Iaifilzﬂa(;da
(«El lenguaje sélo pudo nacer de golpe. Las cosas no pudieron ponerse a ,f'?ﬁ,opo/ogie.
progresivamente.» Cl. Lévi-Strauss, Introduccién a M. Mauss, Sociologie et An
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p.U.F., Paris, 1950, p. XLVII; versién castellana: Sociologia y Antropologia, Editorial
Tecnos, S.A., Madrid, 1971).

4. Ciertos historiadores del vestido se han esforzado sin embargo
en establecer una relacién analdgica entre la forma de un vestido y el estilo arquitecténico
de una época (concretamente H. H. Hansen, Histoire du Costume, Flamarion, Paris, 1956;
(version castellana: Historia grdfica de la moda, Editorial Juventud, S.A., Barcelona, 1959)
y J. Laver, Style in Costume, Oxford University Press, London, 1949).

5. La palabra diacronia puede chocar a los historiadores; de todos modos
se necesita un término especial para designar un proceso temporal y antihistérico;
incluso se podria hablar, como los partidarios de Blomfield, de meta-cronia, para marcar
un proceso discontinuo. (Véase A. Martinet, Economie, p. 15.)

6. El ritmo estd sometido a la historia, pero esa historia es una historia
larga; como objeto cultural, el vestido pertenece a la larga duracién analizada por
E. Braudel («Histoire et Sciences Sociales: la longue durée», en Annales, Ano XllI,
ntimero 4, octubre-diciembre de 1958, pp. 725 a 753.

7. Contrariamente al mito elaborado alrededor de la Alta Costura, es muy
posible que la Confeccién media sea la que tenga un papel determinante en la
aceleracion real de las compras de vestimenta.

8. Hipdtesis evidentemente abstracta: no hay necesidad «pura»,
concretamente abstracta de una intencién de comunicar.

9. A veces la Moda escrita puede hacer del desgaste incluso un valor
(es decir un significado): «Lo atractivo de una prenda de cuero aumenta con el tiempo
como el valor de los vinos» (Vogue).

10. ¢Por qué el ritmo de la Moda femenina es mucho mas rapido que
el de la Moda masculina? «E/ vestido del hombre, uniformizado, dificulta la sefializacién
del standing financiero. De eso se ocupa el vestido de la mujer, gracias a la Moda
del cual el hombre expresa de una manera indirecta su estatuto econémico» (K. Young,
Handbook of Social Psychology, Routledge and Kogan Paul, Londres, 4 ed., 1951, p. 420).

11. Ejemplo de los rasgos escogidos para el flou-look 1958: «camisa-blusén
cardigan y falda suave, puiios que sobresalgan de la chaqueta, cuello doblado y muy
abierto con collares, cintura desenvuelta marcada por un cinturdn flojo, campana de
sarga hacia atras.» Veamos los rasgos movilizados por este enunciado:
blusa + flexién 4 clausura; armilla -~ especie; falda 4 suavidad; cuello,
collar 4+ emergencia; collar + multiplicacion; cintura + marca; cinturén + suavidad:
peinado + especie + orientacién; material 4 especie.

12. El mismo problema para la lengua, mads simple en razén del
reducido nimero de las unidades diferenciativas, mas complejo también en razén de
la doble articulacion. El espanol de América sélo comporta 21 unidades diferenciativas,
pero un diccionario de esa lengua contiene 100 000 elementos significantes distintos.

El error estaria en creer que el sistema excluye lo aleatorio; al contrario, lo aleatorio
es un factor esencial de cualquier sistema de signos. (Véase R. Jakobson, Essais, p. 90.)

13. Es lo que ha hecho un excelente historiador del vestido, N. Truman
(Historic Costuming). Esa generalizacion corresponde al basic pattern de Kroeber
(la inspiracién fundamental, segln la expresion de J. Stoetzel), que sigue al vestido
durante un cierto periodo.

14. «En 1951, promocién de lanas velludas, en 1952, promocién de lanas
peludas.» Ahora bien, segun el Diccionario, peludo y velludo significan lo mismo:
cubierto de pelos.

15. «El satén triunfa, pero también el terciopelo, los tocados, las fallas,

las cintas.»

16. En el Renacimiento, cuando se tenia un nuevo vestido, se hacia
hacer un nuevo retrato.

17. La Moda es uno de esos fenémenos de nutricion psiquica analizados
Por R. Ruyer («La nutrition psychologique et I'économie», en Cahiers de [I'Institut de
Science Economique Appliquée, vol. 55, pp. 1 a 10).

18. Conjuntando el deseo de comunidad y el deseo de aislamiento,
la Moda es, seglin la frase de J. Stoetzel, la aventura sin riesgo (Psycho. Soc., p. 247).
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La fotografia de Moda

La fotografia del significante de Moda (es decir del vestido)
ntea problemas de método que apartamos de entrada su anélisis.! Sin
bargo, la Moda (y eso cada vez mas) no sélo fotografia a sus significantes,
o a sus significados, por lo menos en la medida en que manifiestan «mundo»
njuntos A). Diremos cuatro palabras-sobre esa fotografia de los significados
indanos de la Moda, de forma que completemos las observaciones relativas
a retérica del significado.? 3

En la fotografia de Moda el mundo es de ordinario fotografiado
no un decorado, un fondo y una escena, en suma, como un teatro. El teatro
la Moda es siempre temaético: una idea (0o mas exactamente una palabra)
variada a través de una serie de ejemplos o de analogias. Por ejemplo,
re el tema de Ivanhoe, el decorado desarrolla algunas variaciones escocesas,
nanticas y medievales: ramas desnudas de arbustos, viejo muro de un
stillo en ruinas, poterna baja en un foso: es la falda de tartdn. ;El abrigo de
je para los paises brumosos o frio himedo? La estacién del Norte, la Flecha
Oro, los muelles, sumideros, un ferry-boat. El resorte de esos conjuntos
nificantes es un proceso muy rudimentario: la asociacién de ideas. Sol
Jca cactus, noches negras evoca estatuas de bronce, mohair evoca corderos,
les evoca fieras y fieras evoca jaula: se verd una mujer con un abrigo de
les detrds de enormes rejas. ;Los reversibles? naipes, etc.

El teatro del sentido puede tomar aqui dos tonos distintos: puede
intar a lo «poético», en la medida en que lo «poético» es asociacion de ideas
Moda mira entonces de manifestar asociaciones de substancias, establecer
livalencias plésticas o cenestésicas: asociara, por ejemplo, el punto, el }
ifio, el rebafio de corderos, la madera de una carreta; en esas cadenas poéticas,
significado estd siempre ahi (el otofio, el fin de semana en el campo),
ro queda difuso a través de una substancia homogénea, hecha de lana,
madera, de frio, conceptos y materias mezclados; se diria que la Moda busca
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na cierta homocromia de los objetos y de las ideas, que la lana se hace madera
|]a madera confort, como el kallima de la Sonda colgado de una liana toma

la forma y €l color de una boja seca. En otros momentos (y quizds cada vez més
a menudo), el tono asociativo se hace divertido, la asociacién de ideas se
convierte en simple juego de palabras: para significar un punto de vista
objetivo sobre la Moda, se colocara un objetivo de cadmara sobre una linea

de modelos; para la linea «Trapecio», los modelos se instalan en trapecios, etc.
En esos dos estilos encontramos la gran oposicién de la Moda entre lo serio
(invierno, otofo) y lo alegre (primavera, verano).®

u

En ese decorado significante parece vivir una mujer: la portadora
del vestido. La presentacién inerte del significante estd substituido en la revista
de una manera progresiva por un vestido en acto:* el sujeto tiene una
determinada actitud transitiva; por lo menos anuncia los signos espectaculares
de una determinada transitividad: es la «escena». Aqui la Moda dispone de
tres estilos. Uno es objetivo, literal; el viaje es una mujer inclinada sobre un
mapa; visitar Francia es acodarse a un viejo muro de piedra delante de los
jardines de Albi; la maternidad es levantar en brazos a una nifia y besarla. El
segundo estilo es romantico, transforma la escena en un cuadro pintado; la
fiesta blanca es una mujer vestida de blanco delante de un lago bordeado de
césped verde en el que nadan dos cisnes («Poética aparicion»); la noche es una
mujer con un vestido de noche blanco abrazada a una estatua de bronce. La
vida recibe en este caso la garantia del Arte, de un arte noble, suficientemente
enfatico para dar a entender que juega a la belleza o al suefio. El tercer estilo

" de la escena vivida es la burla; la mujer se presenta en una postura cémica,

o mejor adn: burlesca; su pose, su mimica, son excesivas, caricaturescas:;
abre exageradamente las piernas, simula estar sorprendida hasta hacer muecas,
la rodean accesorios pasados de moda (un coche antiguo), se alza sobre un
z6calo como una estatua, lleva seis sombreros uno encima del otro, etc.: en
suma, que se irrealiza a fuerza de irrision; es lo «extravagante».’

¢De qué sirven esos protocolos (poético, roméntico o «extravagante»)?
Probablemente y por una paradoja que sélo es aparente, para irrealizar los
s’ignificados de Moda. El resorte de esos estilos es siempre un determinado
énfasis: al poner sus significados entre comillas, la Moda toma sus distancias
¢on respecto a su propio léxico;é y por ahi, precisamente, al irrealizar su
significado, la Moda realiza su significante, es decir el vestido; por esa economia
Compensativa traslada el acomodo del lector de Moda desde un fondo excesivo
pero indtilmente significante a la realidad del modelo, sin detenerlo en el
énfasis que la propia Moda fija, como un absceso, en los mérgenes de la escena.
Tenemos a dos muchachas en confidencia; a ese significado (la muchacha
Sentimental, romantica) la Moda le da un signo, al dotar a una de ellas de una
énorme margarita: pero al mismo tiempo, el significado, el mundo, todo lo que
N0 es el vestido, es exorcisado, vaciado de cualquier naturalismo: lo tnico que
Permanece plausible es el vestido. Ese exorcismo es especialmente activo
en el caso del estilo «extravagante»: aqui la Moda acaba por cumplir, incluso
Cuando comporta significados mundanos, esa de-cepcién del sentido, decepcién
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s, como vimos, definia la Moda de los conjuntos B:7 el énfasis es una distancia
i tanto como la denegacion; opera esa especie de choque de conciencia
+ da de golpe al lector de signos, la sensacion del misterio que descifra;

uelve el mito de los significados inocentes, en el mismo instante en que
sroduce; intenta que su artificio, es decir su cultura, substituya a la falsa
uraleza de las cosas; no suprime el sentido, lo sefiala con el dedo.

as

1. Véase supra, cap. 1.

2. Véase supra, cap. 18.

3. Lo que habria que encontrar (;pero quién nos lo dird?) es el
nento en que el invierno se ha convertido en un valor ambiguo, transformado a
es en mito euférico del estar en casa, del bienestar, de la suavidad.

4. En realidad, y en ello radica la extrafieza de la fotografia de Moda,
nujer es la que esta en acto, no el vestido; por una curiosa distorsion, totalmente
al, la mujer es tomada en la ctispide de un movimiento, pero el vestido que lleva
manece inmavil.

5. En el marco de ese trabajo no pudimos fechar la aparicion de lo
travagante» en Moda (que probablemente debe mucho a un determinado cine).
> es cierto que tiene algo de revolucionario, en la medida en que rompe los tabies
dicionales de la Moda: el Arte y la Mujer (la Mujer no es un objeto comico).

6. Ese énfasis voluntario es ayudado por determinadas técnicas:
sxcesivamente esfumado de un decorado (con respecto a la nitidez del vestido),
ientado como un suefio fotogénico; el cardcter improbable de un movimiento (un
o captado en su momento algido); la frontalidad del modelo que, con el mayor
10sprecio de las convenciones de la pose fotografica, nos mira a los ojos.

7. Véase supra, 20.9.
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. Indice de términos de Moda

o
L5
r
v
Los términos de Moda localizados en el corpus estudiado estan notados
! aqui en funcion de su lugar en la lista de los géneros o en la de las variantes. La cifra
arabe remite al género al que pertenece la especie citada y la romana a la variante.
La lista de los géneros y la de las variantes estan mencionadas al principio de este
indice. Las especies de color y de materiales, por ser demasiado numerosas, no son
v citadas; por otra parte no ofrecen ninguna dificultad de clasificacion. Tampoco se citan
aqui las subespecies y variedades: sera facil encontrar unas y otras en la lista general
de los géneros (8, 9). La variante de las variantes (10, IV) esta notada como Grado.
¥
Lista de los géneros
1. Abrigo. 21. Costado. 41. Mandil.
( 2. Accesorio. 22. Costura. 42. Mangas.
3. Adorno. 23. Cuello. 43. Material.
i 4. Aradura. 24. Chal. 44, Medias.
5. Blusa. 25. Chaleco. 45, Motivo.
. 6. Bolsillo. 26. Chaqueta. 46. Pantalon.
7. Bolsita. 27. Delante. 47. Pliegue.
8. Bolso. 28, Detalle. 48. Presilla.
9. Borde. 29. Detras. 49. Pulsera.
10. Broche. 30. Enagua. 50. Puios.
1. Caderas. 31. Escote. 51. Sisa.
12. Capa. 32. Estilo. 52. Suéter.
:i Capucha. 33. Echarpe. 53. Tacones.
Lo Casquete. 34. Falda. 54. Talle.
J - Cintura. 35. Faldén. 55. Tapeta.
16. Colgante. 36. Flor. 56. Tirante.
}Z Cordén. 37. Forro. 57. Tocado.
19, g"”f"“ﬂ 38. Guantes. 58. Velo.
' 20‘ onjunto, 39. Hombros. 59. Vestido.
+ Corbata. 40. Linea. 60. Zapatos.




ista de las variantes

dentidad) :

sonfiguracion) :

Aateria) :

ledida) :

‘ontinuidad) :

psicion):

istribucion) :

onexion):

Il.

ajo: Xl

ierto: XVIII.
ierto sobre: XXVIII.
igarrado: XVI,
ollado: X.
otonado: 4.

rigo: 1.

dltado: X.
ampanado: V.
sesorio: 1.
sntuado: V.
ympanante: XXIX.
1sado por: XXX.
1sante: XXX.
no: 3.

ado: V.
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1.
1.

Asercion de especie
Asercion de existencia

Ill. Artificio

IV. Marca

V. Forma

VI. Ajuste

VII. Movimiento
VIIl. Peso

IX. Suavidad

X. Relieve

XIl. Transparencia
Xll.  Longitud

XIll.  Anchura
XIV. Volumen
XV. Grandor

XVI. Division
XVII. Movilidad
XVII. Clausura
XIX. Fijacién

XX. Flexién

XXI. Posicién horizontal

XXII.

Posicién vertical

XX, Posicién transversal
XXIV. Orientacién
XXV. Adicién

XXVI.

Multiplicacion

XXVII.  Equilibrio
XXVIIl. Emergencia
XXIX. Asociacién
XXX. Regulacién

Agujereado: XI.
Ahuecado: VI.
Ajustado: VI.
Aiiado a: XIX.
Almidonado: IX.
Alrededor: XlII.
Alto: XlI, XXII.
Altura (en): XXII.
Amoldado: VI.
Amovible: XVIII.
Amplio: VI, XIV.
Ampliado: XXX.
Anudado: XIX.

Anadir (una nota): XXX.

Aparente: XXVIII.
Apretado: VI.
Aros: 7.

Arremangado: XX.
Arriba: XXII.

Arriba (de arriba abajo):

XXII.

Artificial: 111,
Asargado: 45.
Asimétrico: XXVIL
Asociado a: XXIV.
Atado: XIV.
Atadura: 2.

Atréas (por): XXII.
Audaz: XV.

Aumentado por: XXX.

Auto-coat: 40.

Babero: 27.
Babuchas: 60.

gaby-doll: 59.
ajado: XX.
Bajo (adv.): XIl, XXI.
Berta: 24.
gicolor: XXV.
Biquini: 19.
Biselado: V.
glando: VL.
Blaser: 26.
Blusa: 5.
Blusita: 5.
Blusén: 26.
Bocamanga: 50.
Bola: V.
Bolsillo: 48.
Bolsita: 7.
Bolso: 8.
.Borde: 9.

Borde-con-borde: XVIII.
Botonadura: 4.
Botones: 4.

Botinas: 60.

Brida: 48.

Brillante: IV.

Broche: 10.

Boyas: 60.

Cadena: 15, 18.
Cadeneta: 18.
Caderas: 11.
Caftan: 5.
Calamones: 4.
Calado: XI.
Calentado por: XXX.
Camelia: 36,
Camisa: 5.
Camisera: 5.
Campana: 57.
Capa: 12,
Capucha: 13.
Céardigan: 5.
Casaca: 5,
Casado con: XXIX.
Casi: Grado.
Casquete: 11.
Casulla: s,
Cayente: vII.
Chambra: s,
Canesi: 5.
Ceiiido: V.
Cerrado: XVII.
Circular: xxvil.

267

Circunflejo: V.
Cinta: 9.
Cintura: 15.
Claro: IV.
Clavel: 36.
Cofia: 57.
Cogulla: 13.
Colocado: XIX.
Color: 30.
Color (de): 17.
Coloreado: 1V.
Collar: 18,

Collar (en forma de): XV.

Compensado por: 30.
Completamente: Grado.
Con: 2.

Con muescas: XVI.
Céncavo: X.

Conjunto (de esqui): 59.
Conjunto: 19.
Contorno: 9.

Contraste (en): XXVII.
Contrastado: XXVII.
Convexo: XX.

Corbata: 20,

Corbatin: 20.
Corchete: 2.
Cordones: 4.

Corpifo: 5.

Corselete: 15.
Cortado: XXI.

Corto: XIlI.

Cosido: XIX,

Cosido a mano: Il
Costado: 18.

Costado (por el): 18.
Costado (en él): XXXVIII.

Costado (por ambos): XXI.

Costuras: XXI.
Cremallera: 4.
Cremallera (con): XIX.
Cruzado: XVIIL.
Cuadrado (adj.): 5.
Cuadro: 45.
Cuadros (a): 45.
Cuatro: XXV.
Cubo: V.

Cuello: 23.
Cuentas (de): 18.

Chechia: 57.
Chal: 24.

Chaleco: 25.
Chaqueta: 26.
Chainelas: 60.
Chinesco: 45.

Debajo (por): XXVIII.
Debajo (subst.): 37.
Degradado de color: XXV.
Delante (adv.): XXIII.
Delante (por): XVIII.
Delante (subst.): 27.
Delgado: XIII, XIV.
Demasiado: Grado.
Derecha (a la): XXI.
Descendiente: VII.
Desigual: XXVII.
Detalle: 28.

Detras: XXIII.
Diadema: 57.
Discreto: Grado.
Disonante: XXIX,
Divertido: XXX.
Divertido con: XXX.
Dobladillo: 9.

Doble: XXV.

Dos: XXV.
Dos-piezas: 9.
Drapeado (subst): 47.
Dual (de): XX!X.

Echarpe: 33.
Emparejado: XXIX.
En: XXVII.

En absoluto: Grado.
Enaguas: XXX.
Encabalgado: XVIII.
Encafionado: X.
Encafionado: 9.
Encafionado: 6.
Encafionado (adj.): X.
Encaramado: XXII.
Encima (por): XXVIII.
Encorchetado: XIX.
Ensanchado: V.
Entallado: VI.
Escarpines: 60.
Esclavina: 12.
Escondido: XXVIII.
Escote: 31.
Escotado: XVI.
Espalda: XXIX.
Espeso: VIII.




(de): 46.
ipado: 45,

: 32,

1 24,

sho: XIII, XIV.
to: VL

lla: 24.

s 36

a: 36.

n: 16.

nes: 35.
1.

n: 9.

) XIX.

XIX.

VI, XL

ado: V.

9,

36.

lo: 45.

te: 6.

ate (sobre): XXVIII.

a (en): VL
e i 8

ies: 47.

3 21,

1étrico: XXVII.
ite: XV.

era: XXVII.

y: 57.

de: V.

llado: X.

tes: 38.
dapolvo: 1.
rera: 26.
alda: XXIIL.

:ndo juego: XXIX.
las: 4.

rado: X.

ros: 39.

ontal: XXIV.

zo: VI

ido: X.

qco: XXIX.

: XXVIIL

nado (por): XXX.
cién: 1.

a: 27.
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Importante: XIV.
Inamovible: XVII.
Inclinado: VII.
Incoloro: V.
Incrustaciones: 21.
Indicado: V.
Inmenso: XV.
Impermeable: 1.
Insertado (en): XXVIIL
Interrumpido: XVI.
Intercambiable: XVII.

Invisible: XVI.
Irregular: XXVII.
lzquierda: XXI.
lzquierda (a la): XXI.
Jersey: 52.

Justo: XXII.

Largo: XII.

Largo (a lo): XII.
Lazo: 15.

Lazos: 4.

Levantado: XX.
Levita: 1.

Liberado de: Il.
Libre: XVII.
Ligeramente: Grado.
Ligero: VIII.

Linea: 40.

Liso: X.

Lunares: 45.
Mandil: 41.

Mangas: 42.
Manopla: 38.
Mantilla (subst.): 33.
Marcado: V.

Marcante: V.
Margarita: 36.
Marinera: 5.

Maéas: Grado.

Mate: 1V.

Materiales: 43.
Martingala: XV.
Medalla: 49.

Media (subst.): 44.
Media-altura: XXII.
Mediano: XXI, XXII.
Medio (en): XXI, XXII.
Menos: Grado.
Metido dentro: XXVIII.

v—

Metido: XXII.
Metido: Grado.
Mientras: II.
Mitad (la): Grado.
Mocasines: 14, 60.
Mono: 59.
Montante: VII.
Monumental: XV.
Moteado: 45.
Mucho: XXVI.
Mucho: Grado.
Muguete: 36.
Multicolor: XXVI.
Multiple: XXVI.

Natural: 111,

Negligente: VI.

Negligentemente: Grado.

Neutro: V.

Nido de abeja: 45.

Normal: VI, VIII, IX, XllI;
X, XIV.

Nudo: 4.

Oblicuo: XXIV.
Obscuro: V.
Opaco: Xl.
Ovalo: V.
Over-bluse: 52.

Pajarita: 48.

Pamela: 57.
Pantalén: 46.
Pafuelo: 33.

Pata de gallo: 45.
Pata de avestruz: 45.

Pasador: 48.
Pechera: 27.
Pelliza: 1.
Pequeiio: XII, XIV, XV.
Perlas: 4.
Pesado: VI
Pespunte: 22, 9.
Pestafia: 9.
Pichi: 5.
Plastificado: 1.
Plastrén: 27.
Plegado: XX.
Pliegue: 47.
Plumetis: 45.

Poco (un): Grado.
Polainas: 60.

gl % i
ostizo: .
EresionGSi XIX.
presilla: 9, 48.
principe de Gales: 45.
profundo: XIl.
proyectado: VIL.
puesto: XIX.
pulsera: 49.
pullover: 55, 11.
puntiagudo: V
punto (de): 59.
puiietas: 50.
puiios: 50.

Ramo: 36.

Ras (a ras de): XXVIIL.

Ras de cuello: 31.
Rayado: 45.
Recorte: 22.

Recto: V, XVIII, XXI.
Redecilla: 45, 50.
Redondeado: V.
Redondo: V.
Regular: XXVII.
Rejilla: 45.

Relieve (en): X.
Replegade: XX.
Revés (subst.): 37.
Ribete: 9.
Richelieux: 60.
Rigido: IX.

Ropilla: 59.

Rosa: 36.

Saliente: X.

Sandalias: 60.
Sangre: |I.
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Seco: VIII.

Semi: Grado.

Separado: XVII.

Separata: 19.

Sesgo: 9.

Simétrico: XXVII.

Sin: 1L

Sisa: 51.

Situado: XIX.

Short: 46.

Sobre: XlI, XXV, XXVIlI
XXIX.

Sobretodo: 1.

Sobretodo (subst.): 1.

Sofisticado: lll.

Solapa: 55.

Sombrero: 57.

Sombrero de paja: 57.

Suave: IX.

Suave: V.

Suavemente: Grado.

Suavizado: XXX.

Subrayado: V.

Subrayante: V.

Suelto: VI.

Suelto: VI, IX.

Suéter: 52.

Tacones: 53.

Tapeta: 55.

Tejanos: 46.
Temperado por: XXX.
Tirantes: 56.

Toca: 57.

Traje: 11

Traje sastre: 19.
Transparente: XI.
Trencilla: 9.

Trench-coat: 1.
Tres: XXV.
Tres piezas: 19.
Triangular: 42.
Tricolor; XXV.
Tubo: 59.
Tlnica: V.
Twin-set: 19.

Uno: XXV, XXVI.
Unos: XXVI.

Vagamente: Grado.
Vago: VI.

Varios: XXVI.
Vasto: XIV.
Velado: XI.

Velo: 58.
Verdadero: lll.
Vertical: XXIV.
Vestido: 59.
Vestir (de): XXX.
Violeta: 36.

Vivo: IV.

Vivos: 22.

Volante: 9.
Volante (adj.): XVII.
Volantes: 9.
Volteado: VII.
Voluminoso: XIV.
Voluminoso: VII, XIV.
Vuelo: VI
Vuelto: XX.

Y: XXIX.

Zapatillas: 60.
Zapatos: 60.
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iI. Indice de materias

El primer nimero remite al capitulo, el segundo al parrafo si es arabe o al grupo de

parrafos si es romano.

Abstraccion (Poder de - la lengua):

1.11; 9.6.

Accelerators: Ap. I.

Accesorio: 1.12.

Acontecimiento (y estructuras):
18.1; 18.11; 19.2,

Activo (Situacion-): 18.3.—
(Voz -y pasiva): 4.9.

Actualidad: 4.2; 20.9.

Adicion (variante): 10.3.

Adultera: 18.13.

Afectivo (Modelos-): 17.6.

Afin (Relacion - del significante y
del significado): 15.5.

Africano (Sociedad-): Ap. I.

Agresividad (de la Moda): 19.8.

Ajuste (variante): 9.8. — (-y
volumen): 9.18.

Aleatorio: Ap. I,

Alfabético (Clasificaciéon-): 8.8.

Alienacién: 20.].

Alimentacién: 5.7; 19.2.

Alta Costura: Ap. Il.— (-como
Significado): 17.5.

Alternativa (Libertad de-): 12.3.
Alternativo (Oposiciones-): 11.3.

Ito-bajo: 10.2.

Amor: 18,13,

Amplificacién: 4.10.
Naférico: 1.4,

Nalista (Situacién del-): 16.7 —
20.13_
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Anchura (Variante): 9.7.

Angustia (en los sistemas de
significacion): 20.8,

Andmico (Oposiciones-): 11.6.

Arbitrario (del signo): 15.11.— (-de
la Moda): 19.6.

Archi-semantema: 14.5.

Archi-vestema: 11.9.

Aristocracia (y Moda): 20.11.

Arquitectural (Sintaxis): 6.2.

Arte (y semiologia): 17.1.—
(-tema inspirador): 17.5.— (La
Retérica como-): 18.1.

Articulacion (Doble-): 5.8; 6.11;
20.2.

Artificio (Variante): 9.4; 9.22; 12.7.

Asimetria: 10.5.

Asociacion (Variante): 10.8. —
(Imposibilidades de-): 12.2.

Asociacion tipica: 12.9.

Atestado (retérica del-): 19.7.

Aut (Relacion-): 13.8; 143 y 4. —
(-y Vel): 11.8.

Autonimia: 4.5,

Binario (Operador): 10.1.
Binarismo: 11.7.
Bueno: 17.6.

Cambio (de Moda): 12.4 y 8; 12.10;
Ap. .
Caréacter: 18.8.




Caritatismo: 17.6.

Catélogo (Vestido de-): 1.7.

Cenestesia: 9.8 y 10; 11.11.

Clases (Conmutativas): 2.

Clasificacion (de las especies):
7.3.— (-de los géneros): 8.11.—
(de las Variantes): 9.1.— ( - estruc-
tural de los géneros y de las
variantes): 12.12.— (-de los
Significados): 13.2.

Clasificaciones (Sociologia de las):
1.6.

Clasificador (Actividad-): 20.2.

Clausura (Variante: 9.23 (-de los
sistemasj: 20.3.

Slima: 18.5.

Jodigo (Pseudorreal): 4.7.— (-de
Circulacién): 3.8.— (-de Vestimen-
ta real): 3.7.— (-de Vestimenta
escrito): 3.7.

Jognoscitivo (Modelos-): 17.5.

>oherencia (Criterio de-): 16.7.

Jolor: 9.5 — (Clasificacion de las
especies de-): 11.12.

Jombinacion (Relacién de-):
6.10.— (- de significados): 14.1.

Jomplejo (Término-): 11.4,

Jompras (Ritmo de-): Ap. I.

soncepto (en el sentido saussuriano):
3.3.

Jonexion (Variantes): 10.111.

sonectivos: 10.6.

sonfeccion (Industria): Ap. |

sonfiguracion (Variante): 9.111.

sonfiguraciones elementales: 6.12.

sonjuntos A y B: 2.4; 3.9; 13.7;
20.3. — (Conjuntos A): 3.7; 4.13;
17.7; cap. 18; 19.ll; 20.2. —
(Conjuntos B): 3.8; 4.14; 15.7;
19.111; 20.11.

sonfusién (de elementos): 6.3.

;onmutacion (Prueba de-): 2.1;
4.1; 3.6; 13.7.— ( - de significados):
13.3.

;onnotacién: 2.5; 3.1 y 3; 16.1;
164 y 5; 171 y 10; 191 y 4; 20.1;
20.5; 20.7; 20.13.— (-de Moda):
3.7; 3.13; 20.5.

onstantes (de la Moda): 12.10.

ontexto (Neutralizante): 14.4.
ontinuidad (Variante): 9.VI,
ontrario: 11.4.
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Corpus: 1.7.
Costa (la «Costa»): 18.5.
Costura (Receta de-): 1.4, —

(sin-): 9.20, 1
Cover-girl: 1.14; 189 y 11.
Creacion (Mito de la-de Moda):
Ap. |,
Critica (Tematica): 16.7.
Cuerpo (humano): 17.2; 18.11.
Cultural (Modelos - del vestido):
1718,
Debajo (Subst.): 10.7.
Definido: 9.15,
Definicion (Sintagmatica): 12.5.
Definicional (Imposibilidades): 12.2.
Deicticos: 9.15 y 19.
Delegacién (de un elemento a ¢
otros): 6.9,
Denotacién: 7.1; 17.1 a 3; 17.10:
20.1.

Deporte: 18.3,

Derecha/lzquierda: 10.2,

Descripcion: 1.IV.— ( - detencién
de la): 6.3; 17.1.

Desgaste: 18.13; Ap. I. . 4

Desnudez: 18.11.

Detalle: 8.3; 10.9; 12.7; 20.8.—
(-e Imaginacion): 14.3.

Diacronia: 12.4 y 11; 20.12; Ap. |.—
(-y especies defectivas): 8.4.—
(-y fosilizacién del significado):
17.4.

Difusion (de la Moda): 1.3; 1.6;
12.11; 20.1.

Digitalismo (lenguaje): 11.7.— (-y
fisiologia): 11.7.— (-y sistemas
de comunicacién): 15.4.

Dilatacion: 9.8.

Dinero: 189 y 13.

Discontinuo (del lenguaje): 1.12.—
(-y Moda): Ap. I

Disimetria: 10.5.

Dispatching (de las variantes de
continuidad): 9.20.— (-de las
sujeciones): 20.2.

Distribucién (variantes): 10.1L

Disuncién (exclusiva): 13.8.—
(-inclusiva): 14.3.

Divertido (estilo-): Ap. Il

Divisién (variante): 9.21.

Dogmatismo (de la Moda): 19.8.

Dominancia (contexto neutralizante):
14.4.

Domingo: 18.4.

pual (nimero gramatical): 10.3.

Economia (y Moda): 17.8; 20.9;
20.12; Ap. L.

Edad: 18.10.

Efectos (de vestido): 15.6.

Elipse: 6.111.

Emergencia (variante): 10.7.

Empleo (en el teatro): 18.8,

Endomingamiento: 18.4.

Energético (Mito-de la Moda): 17.8.

Enfasis: 1.12.

Entonacion: 16.4,

Eponimo (Especie):11.13. —
(-Tema): 17.5.

Equilibrio (Variante): 10.5.

Equivalencia: 2.5.

Erotismo: 9.20; 18.10.

Error (Lengua): 15.3.

Escena (la-retérica): 11.6. —

(- fotogréfica): Ap. II,

Escritura (de Moda): 16.1l.— ( - del
analista): 20.13.

Escolar (Cultura): 17.5.

Especie: 4.8.— (- Variante de
Asercion de-): 6.4; 9.2.— (-de
vestido): 7.1; 8.— (- Conflicto
de las-y de las Variantes):
9.24. — ( - Reduccién sistematica
de las): 11.lV; 11.13.— (- Nomina-
cion metaférica de la-): 17.5,

Esencias (psicolégicas): 18.M1.

Estadistica (de unidades): 12.6.

Estancia: 18.5.

Esterotipo: 18.1.

Estéticos (Imposibilidades): 12.2.

Estructura (definicién): 1.1.— (-y
acontecimiento): 10.1 y 11;
19.2. — (-y sincronia): 20.10. —
(-oral): 1.5.— (Traslacién de
las-): 1.3.

Estructural (Iéxico-): 12.5,

Estilistica (de |a escritura): 16.3.

Et (Relacion): 14.1 y 2.

Et/Ou: 143,

Etica (de los sistemas): 20.3. —
(-de la Moda): 20.11.

Eufemia (de la Moda): 10.8; 18.11;
18.13; 12.8.
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Euforia (de la Moda): 16.6; 18.13. —
(-segln la desproporcién de los
significantes y de los significados) :
20.8.

Evocacion: 17.5; 15.6.

Excluido: 12.3 y 4.

Existencia (Variante de asercién
de-): 6.4; 84; 9.3.

Exotismo: 17.5; 18.5.

Extravagante: Ap. II,

Fabricacién (normas de-): 19.2.

Falta (de Moda): 15.3.

Fantasma: 18.6.

Fashion-group: 15.3.

Fatalidad (de Moda): 19.7.

Feminidad: 18.10,

Festivo (Situacion-): 18.3.

Fiesta: 18.4.

Fijacion (Variante): 9.24.

Finalidades (del Vestido): 1.5.

Fin de semana: 184,

Flexién (Variante): 9.25.

Forma (Variante): 11.7.

Fosilizacion (de significados y signifi-
cantes): 17.4.

Fotografia (del vestido): 1.1; Ap. IL

Frase: 3.7; 13.2.

Fregolismo: 18.9.

Funciéon (Reunién de functivos): 14.5.

Funcion-signo: 19.l1,

Funcional (Caracter del Vestido):
15.5; 19.2,

Functivos: 14.5.

Fundamental (Moda, inspiracién,
tipo-): 12.10; 15.7; Ap. I

Futilidad (de la Moda): 17.7; 19.8.

Futuro (de obligacion): 19.6.

Género: 7.lll.— (-como recordato-
rio): 8.6.

Geografia: 17.5,

Grado (Variante): 10.10.— (-y
oposiciones alternativas): 11.3.

Grandor (Variante): 9.19.

Gusto: 10.4.

Hacer (subst.): 17.2; 18.2; 18.3; 18.6.

Hapax legomena: 13.4.

Hecho (subst.): 15.3; 19.7.

Historia (y Moda): 12.4; Ap. |.—
(-como tema inspirador del
vestido) : 17.5.




logréafico (Sintaxis-): 6.11; 20.2.
zonta! (Variante de posicion):
11,

tidad (Relacién de): 2.5.—

- Psicoldgica): 18.9.— (- Variantes
3): 9.l

logia (de Moda): 16.11l.

gen (y lenguaje): 1.IV.—
-Opuesta a la palabra): 9.6.
acion: 9.4.

licacién (Relaci6n de doble-):
12.

licito (Significado): 2.3; 16.5. —
-Soporte): 11.13.— (Término en
1a oposicién): 5.10.— (Varian-
3-): 7.2; 89; 1110.— (-y
itente): 3.9; 16.5.

ympatibilidad (Sintagmatica):

9; 91.— (-Prueba de-): 7.7.
afinido: 9.15,

ce: 17.1.

viduacion: 18.8; 18.9.

intilismo: 17.6.

Jelidad (de la Moda): 19.8; 20.10.
yrmacién (Banalidad, originalidad
e la-): 6.13.

jacion (La Moda como-): 1.11.
\aterialidad (de la Variante): 5.8.
iotivacion (del signo en los con-
intos B): 15.7.

piracién: 17.5.— (- Fundamental):
er Fundamental.

sgridad (Variante de Grado): 10.10.
sligible (Carécter-de la relacion
fel): 14.3.

ansiva (Variante de ‘Grado: 10.10.
arvencién (de lo real y de su
magen): 19.4; 19.7; 20.6. Ap. Il.
arvius (no directivos): 16.7.
ransitividad (lenguaje): 17.1.
entario (-permanente o perpetual
le la Moda): 12.11.

vertido» (Variante): 7.2; 11.10.
logia: 2.3; 13.1; 16.5.— (-del
signo retérico): 16.1,

3go (y vestido): 9.4; 156.—
(- Psicolégico): 18.9.

3gos (de vestido): 15.6.
vior: 18.10.

sentud: 18.10.
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Latente (e implicito): 3.9; 17.5,

Lectura (del significado retérico):
16.7.

Legalidad (de Moda):19.5.

Lengua (y Moda): 20.I; 5.41.— (.y
palabra): 6.7.— ( -y nomenclatura):
74.— (-y real): 1.2; 1.9; 3.15;
4.4.— (en la-todo significa): 5.6;
5.7.

Lengua y Palabra: 1.14; 7.12; 18.11.
Lenguaje (criterios): 2.7.— ( - Digita-
lismo): 11.7.— (- e imagen): 1.1V,
(-y Materia): 17.1.— ( -y Ciencias
Sociales): 16.7.— (-de la Moda):

1.5.

Letanias: 20.8.

Ley (de Moda): 15.3; 19.lll; 19.5;
19.6.

Literatura: 1.8 y 9.— (- Connotacion):
3.2.— (- Sentido decepcionado):
20.9.

Localizacién (anatémica): 9.16.
Légica (de Moda): 20.11.— (-como
modelo del sistema de la Moda):
20.9.— (-del vestido): 124.

Longitud (Variante): 9.16.

Ludismo (del vestido): 18.9.

Maniqui: 1.14; 9.16; 18.2; 18.11.

Mantica: 20.7.

Mapa (sintagmatico): 12.5.

Méaquina (de hacer la Moda): 4.11;
6.12; Ap. I.

Marca (y pertinencia): 11.3.—

(- Seméntica): 13.9.— (-Variante
de-): 9.5; 11.12.

Masa (Cultura de-): 1.6; 18.12.—
(- parlante): 15.3.— (- Sociedad
de-): 20.7,

Masculino (Moda-): Ap. L

Materia (y lenguaje): 174.— (- Ve-
riantes de-): 9.IV.

Material (Imposibilidades): 12.2.

Materiales (Clasificacion de las
Especies de-): 11.11.

Maternal (lenguaje-): 18.13.—
(-Modelo-): 17.6.

Matricial (relacion-): 12.1.

Matriz ( - Significante): 5.4; 202.—
(- Primarias y Secundarias): 6.10.—
( - Transformaciones de la-): 6.

Medida (Variantes de-): 9.V.

Memoria (y Moda): Ap. I.— (-como
reserva de signos): 11.2— (-y
sistema): 14.8.

Metacronia: Ap. L

Metafora: 18.1; 20.8.— (-en los
conjuntos A): 14.8.— (-en los
conjuntos B): 13.1.— (-y espe-
cies): 17.5.

Metalenguaje: 3.1.— (-del analista):
20.13.

Micro-diacronia: Ap. .

Mixto (Término-en una oposicion):
43; 17.3; 17.8.

Moda (-como clase conmutativa):
2.3.— (- Difusion de la-): 1.6.—
(- Fundamental): 12.10.— (- como
sistema original): 5.11; 20.1.

Modelos (formadores del signo):
17.5.— ( - socioprofesionales):
18.7.— ( - Retérica del vestido):
17.11.

Monéarquico (Sociedad): 19.4.

Motivacién (del signo): 15.4.

Movilidad (Variante de-): 9.22. —
(- Del signo): 20.4.

Movimiento (Variante): 9.9.

Mujer (de Moda): 18.IV: Ap. II.

Multiplicacién (variante): 10.4. —
(-de elementos): 6.1V,

Mundo (como clase conmutativa):
22.— (-Obertura al-): 20.1.—
(fotografiado): Ap. Il.— (- Repre-
sentacién del): 18.1.

Naderia: 10.11; 17.9.

Natural (y artificial): 9.4.

Naturaleza (y motivacion): 15.4. —
(-tema inspirador): 17.5.

Naturaleza y Cultura: 7.13; 20.13;
Ap. II.

Naturalizacién (de los signos): 20.7.

Naturalista (Moda-): 20.11.

Ne1b6ulosidad (del significado retérico) :

6.

Negativo (Valencias-): 12.5.

Neomania: Ap. I,

Neurosis (y vestido): 10.7. — (-y
Moda): 20.10.

Neutralizacién: 2.2. — ( - del significan-

te): 11.11l. — (- del significado):
14.11.
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Neutro (Término-en una oposicion):
11.4.

Nivel de vida: 17.10.

Nombre (de la persona): 18.9.

Nombre (Seméntica del-): 10.3.

Nomenclatura: 9.24; 11.7; 17.2; 20.4.

Nominacion (del significado): 20.4.

Normal (Término-en una oposicion):
5.10.

Notacién: 1.12; 3.7; 19.5.

Notado: 12.4; 19.5.

Notificacion: 19.5.

Novela (de Moda): 18.1.— (-como
estructura y acontecimiento): 18.1.
(-y euforia): 18.13.— (-Irreal
y-): 19.3.

Novelesco (de Moda): 18.1.

Nuevo (subst.): Ap. L.

O (Aut): 13.8.— (-Vel): 14.3.

Obertura (de los paradigmas): 5.2. —
(-de los sistemas): 20.3.—
(-al Mundo por la retérica):
16.17; 20.1.

Objetividad (del analista): 16.7.

Objeto apuntado (por la significacién):
5.6; 6.8.

Obligatoria: 12.4.

Ocio: 18.2; 18.7.

Gcupaciones (en Moda): 18.3.

Oficios: 18.7.

Olvido (de Moda): Ap. L.

Operacién (por oposicion a connota-
cion): 20.13.

Oposiciones. 11.11.

Orientacion (de la relacion significan-
te): 2.5.— (- Variante de-):
10.1.

Original (Unidades-): 13.4; 13.6.

Originalidad (del sistema de la
Moda): 20.1.

Palabra: 3.6; 13.5.— (fuerza de la-):
20.3.

Pansemia: 11.11; 14.7.

Paradoja (semioldgica): 20.7.

Parataxis (de las unidades semanti-
cas): 14.1; 18.1.

Pareja: 10.3.

Patético: 18.13.

Pasado de Moda: 1.11; 2.3; 11.2; 15.3;
195 v 8; 20.5.




ron (de costura): 1.4.

tern (basic pattern): 12.10; Ap. L
- pattern point): 6.12.
perizacién: 14.7; Ap. L.

juefio: 3.11; 4.3; 9.19; 16.4; 17.3 y 6.
cepcion (Niveles de-): 1.10.
mutacién (de elementos de la
atriz): 6.2.

sonalidad: 18.8.

tinente (Rasgo-): 11.3.

o (variante): 9.11; 11.11.

imide del sentido: 6.10.

reza (rendimiento sintagmético):
2.1,

itica (subst.): 17.I.— (La-como
bertad controlada): 11.1; 12.3.
tico (Adj): Ap. Il

ar (Oposicién-): 11.4.

aridad (Bi-de una prenda): 9.21.
ible: 123 y 4.

icion (Variantes de-): 10.L
itivo (Valencias-): 12.5.

xis: 19.2.— (-y funciones del ves-
do): 15.5.— (-del pobre y del
ico): 17.10.— (-y sintagma):
2.1.— (-y unidades usuales):
3.5:

nda (de vestido): 8.9.

nsa: 20.9.

sente (de Moda): 19.8; 20.10.
supuestos (de Moda): 17.8; 18.13.
visién (de Moda): Ap. I

nario (matriz): 6.10.

navera: 18.4.

nitivo (subst.):13.7.

hibida: 12.4 y 5.

porcional (Longitud-): 9.16.
posicién: 3.7; 13.2.

verbios: 19.7.

eba (del significado retdrico):
6.7.

soanélisis (del vestido): 19.4.
sologia: 18.8.

sosociologia: 17.9.

licos (de las revistas de Moda):
T 43 17.30;

ionalizacion: 19.4.

go (definicion): 5.12. — (Indisocia-
ilidad de-): 6.2.— (Rasgos en
roeber): Ap. l.— (-de Moda):
2.1.— (- Pertinente): 11.3.
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Raz6n (de Moda): 19.

Real (-y funciones de Moda): 193
(-y sentido): 20.2.— (- T4
20.6. e

Recorrido: 7.6. — (- de vestido):
14.6.

Recorte: 4.1; 4V.— (-del signifi
do): 13.3. ke

Reduccién: 4.10.

Reductible (especies-): 11.13.

Reflexividad (del lenguaje): 17.1.

Regla terminolégica: 1.11I; 11.10.

Regulacién (variante): 10.9.

Relaciones sintagmaéticas: 4.6; 7.10.

Relato: 18.1; 20.1.

Relieve (variante): 9.13.

Rendimiento (sistematico): 11.11. —
(sintagmatico) : 12.11.

Repeticion: 10.4,

Reserva (de Moda e Historia): 12.4.
Retérica (Subst.): (-y connotacidn):
3.2.— (-Funcién de la): 18.6. —
(-y variante de grandor): 9.9. —
(-y linea): 8.9.— (-y variante
de marca): 9.5.— (-y memoria de
la Moda): Ap. |.— (-y variantes
de movimiento): 9.9.— (-y obertu-
ra al Mundo): 3.5; 20.1.— (-y
variante de regulacién): 10.9. —
(-del significado): 14.2. — (-y
estructura): 18.1.— (-y unidades
originales): 13.6. — ( -y variantes):

17.3.— (-del vestido): 17.

Retérico (adj.): (sistema-): 3.7; 16.
— (-Transformacién-): 4.2.—
(-Valor-de la neutralizacién del
significante): 11.9.

Rima: 16.4.

Riqueza (sintagmatica): 12.4.

Ritmo (de la Moda): Ap. I

Ritos (Usos transformados en-):
18.6.

Rol (psicosocial): 17.9.

Rutinas: 6.VI.

Saber (e imagen): 1.11.— (-y signi-
ficado retérico): 16.111.

Sabiduria: 19.7.

Sacralizacion (del signo): 20.4.

Sancién (a las derogaciones al siste:
ma): 15.3.

racion (de la variante): 11.7.
gz:,l:etaria (subst. fem.): 18.7.
gecundario (Matriz-): 6.10.
geméntico (adj.) (opuesto a semiold-

gico): 132 i
gemiologia (- de los semidlogos):
16.7; 20.13.

gemioldgico: 46.— (-opuesto a se-
mantico): 13.2.— (Orden-): 20.2.

gemidlogo: 16.7; 20.13.

gentido (Decepci6n del-): 20.111;
Ap. Il.— (-a distancia): 5.6; 17.8;
20.2.— (Alcance y fuerza del-):
12.8.

Separacion (de los sistemas): 3.1;
20.3.

Serial (Oposicién-): 11.5.

Serie: 11.7.

Serio (de Moda): 17.7.

Sexo: 18.10.

Shifters: 1.1l; 4.14; 11.9.

Signo: 2.6 y 7.— (-de vestimenta):
15.— (-de Moda): 19.— (Movili-
dad del-): 20.4.— (- Retdrico):
16.1.

Significante (El vestido como): 2.6. —
(-retérico): 16.1l.— (-y significa-
dos): 17.4; 20.8.

Significacién: 4.1.— (- Procesos
de-): 19.2.

Significados (- convertidos en signifi-
cantes): 2.3.— (-mundo y Moda):
2.6.— (- Retérico): 16.1l1; 20.13.

Simetria: 10.2; 10.5. — ( - del cuerpo):
9.16.

Sincronia: 1.6; 20.10.

Singular (operador): 10.6.

Sinénimos: 4.9; 5.10.

Sinonimia: 11.11.

Sintagma: 12.— (-y conexién):
10.6. — (-y sistema): 59; 8.

Sintagma auténomo: 5.12.

Sintagmatico (Léxico-): 12.2.—

(- Relacién - en la matriz): 10.6.—
(-Relacién-): 12.1.— (- Rendi-
.miento): 12.1.— (-Unidad-): 5.1.

Sintaxis (Lengua, vestido): 6.11.—
(-de las matrices entre si): 6.8;
6.V.— (-de Moda): 12.1.— (pseu-
dovestimenta): 4.6.— (-de las
unidades seménticas): 14.l. —
(-de vestimenta y signo): 15.1.
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Sintactico (Carécter -del significan-
te): 5.2.

Sintético (Tejidos-): 9.4.

Sistema (en general): 11.— (-Doble
sentido de la palabra-): 11.2. —

( - simultaneos): 3..— (-Jerarquia
antropolégica de los-): 3.5.—
(- e incompatibilidad sintagmatica):
59.— (-de la Moda): 20.— (-re-
térico): 3.11.— (-y sintagma):
5.9; 10.6.

Sisteméatico (Reduccion-de la espe-
cie): 11.IV.— (-Unidad-): 5..

Sociedad (Mundial): Ap. Il

Sociologia (de la Moda): 1.6; 17.10;
20.1.— (-y Semiologia): 1.6.

Socio-légica (Subst.): 1.6.

Socio-profesional (Modelos): 18.7.

Solidaridad (Relacién sintagmética):
5.12; 10.6.

Soporte (de la significacién): 5.7. —
(-implicito): 11.13.

Suavidad (Variante): 9.12.

Subespecies: 8.2.

Substancia (de vestimenta): 5.13.—
(Eliminacién de la-en el sistema):
20.2.

Suefo: 20.6.

Sujeciones (- sintagmaticas y siste-
méticas): 11.1.— (Dispatching de
las): 20.2.

Suprasegmental: 10.6.

Tabus: 12.2; 20.1.

Tautologia (Moda como-): 15.7; 20.9.

Taxinomia (Imaginacién y-): 20.13.

Tecnologia (y vestido): 1.2.

Tema (y variaciones): 12.10; 15.7.

Tematica: 16.7.

Temporal (Situaciones-): 18.4.

Tendencias (en Moda): 12.9 y 10.

Término: 2.1; 7.13.

Terminolégico (Regla-v. Regla) —
(Situacion de lo-en los sistemas
de connotacién): 3.2. — (Siste-
ma-): 3.7.

Terror (y connotacién): 3.4.— (-de
Moda): 20.5.

Tiempo (de Moda): 12.1V; 20.10; 18.13.

Tono (escritura): 16.3.

Totalidad (Suefio de-): 18.8.

Trabajo: 182 y 7.
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je: 1.14; 7.12; 9.23. nificantes): 4.9; 5.10. — (
o L 4.9 0.10. — te . . 2
nsformacién: 4.1; 18.11.— (-de 157, Con la transforma)éiénr)"?]- Coleccion
estimenta): 20.12. 20.12. : Comunicacion
nsitividad (y lenguaje): 17.1 y 2. — Variedad: 8.3. 2 Visual
-y mundo de la Moda): 18.3; Vedette: 18.7.
8.2.— (-y fotografia de Moda): Vel (relacién): 14.1 y 3; 138; 11
Pl Vendetas: 19.8. .
sparencia (Variante): 9.14. Verdadero (y legal): 19.6.
sversal (Variante de Posici6n): Vertical (Variante de Posici6n-):
D.1. 10.1. ' s
T x:;t;:;l:?asd.s[del cuerpo): 9.9 y 1, A. Abruzzese La imagen filmica )
faes saménias 13 1.1 1. Cobemen o F Bt o4 pesatn, Bl )
a s';gn\nl xc?%te. 5. 22.— (-escrito): 1.1.— (-ima- = Rk té)atro ' q '
Jelzrs[’?J ‘(d ZSI w5 gen): 1.1.— (-y lengua): 1.14. — R. Arnheim El «()E/uernica» de Picasso. Génesis de
3&!5 nidades semanticas): 13.4; (- fotografiado): Ap. II.— (- sin ’ una pintura '
s fin): 4.1.— (- significado): . : > .
ofa: 17.10; 20.1l.— (-y relacién (- ursall: 14?7. 0): 15.6. - B. Baldzs El Film. Evolucion y esencia de un arte
0): 143.— (-Real): 20.6.— Vestido real: 1.2; 7.2; 11.IV; 12.9: N

-y unidad original): 13.6. 153 y 5.— [endomindami J. Barnicoat Los carteles: su historia y lenguaje
. . gamiento) : p
18.4.— (funciones): 13.5.— (fun- R. Barthes Sistema de la Moda

aciones: 18.4. ciones signos): 19.3.— (- inventa- 4 M. Baxandall Pintura y vida cotidiana en el Renaci-

incias: 125. ' ro): 12.11.— (vectores del): 9.16. miento. Arte y experiencia en el Quattro-
irz[en el sentido sausuriano): Viaje: 18.5. J. Berger et alt K/ﬁ;‘égs de ver

Beer Visién (del Mundo): 16.7; 18.1. : i 2 S o JEO N .
2010:13[Dot5>!§-c;);céomitfélte): Vitalista: (Modelo): 17.8. « o Ponetpe E?Sr:'::nt)(/)spl;:rt;cingelrnetljriliirl]l’osti::r;ducsrtirtliig
; 4.13; 5.3; 8. — (Estaciona- Vivido (subst.): 14.2; 18.1. = . P :
s). Ap. |.— (terminoldgicas insig- Volumen (Variante): 9.17. V. Bozal y T. Llorens (eds.) Espaia. Vanguardia artistica y realidad

social: 1936-1976
J. Cazeneuve La sociedad de la ubicuidad. Comunica-

. cion y difusion
H. Daucher Percepcion estética y percepcion racio-
nalizada
D. A. Dondis La sintaxis de la imagen
P Introduccion al alfabeto visual
M. Duchamp Escritos. Duchamp du Signe
H. K. Ehmer et alt. Miseria de la comunicacién visual. Ele-
mentos para una critica de la industria
5 de la conciencia
i A. Ehrenzweig Psicoanalisis de la percepcion artistica
E. Garroni Proyecto de Semidtica. Mensajes artisti-
cos y lenguajes no verbales. Problemas
tedricos y aplicados
L A. Helbo et alt. Semiologia de la representacién. Teatro,
television, comic
J. Hogg et alt. Psicologia y artes visuales
W. M. lvins, Jr. Imagen impresa y conocimiento
" Analisis de la imagen prefotogréfica
J.-F. Lyotard Discurso, Figura
P. Maenz Art Déco: 1920-1940
T. Maldonado Vanguardia y racionalidad. Articulos,
) ensayos y otros escritos: 1946-1974
’ A. Martin Historia del comic espafiol: 1875-1939
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