CAPiTULO 1

LOS COMICS
COMO FORMA DE LECTURA

En los tiempos modernos la tira diaria
de los periddicos, y mas recientemente
el comic book, suponen el grueso de la
produccién de arte secuencial. Sin em-
bargo, como el potencial de este me-
dio resulta cada vez mas patente, se ha
ido produciendo una mejora de la cali-
dad tanto en su forma como en su con-
tenido. Esto, a su vez, se ha traducido
en unas bonitas publicaciones a todo
color que atraen a un publico mas so-
fisticado, a la vez que los comic books
en blanco y negro e impresos en buen
papel han encontrado su grupo de in-
condicionales. Los comics siguen cre-
ciendo como forma valida de lectura.

Los primeros comic books (aparecidds
en torno a 1934) solian presentar una
agrupacion aleatoria de historias cor-
tas. Hoy dia, al cabo de casi 50 anos,
la aparicion de “novelas graficas”
completas ha sacado a relucir, mas
que ninguna otra cosa, los parame-
tros de su estructura. Cuando uno
examina un comic book en su conjun-
to, el despliegue de sus elementos
particulares adquiere la caracteristica
de un lenguaje. El vocabulario del
arte secuencial se encuentra en cons-
tante desarrollo en Estados Unidos.
Desde que aparecieron las primeras

tiras de prensa en los periédicos a fi-
nales del siglo XIX, esta popular for-
ma de lectura ha contado con un
publico numeroso y, en particular, ha
llegado a formar parte de la dieta
literaria de muchos jovenes. Los co-
mics se comunican en un “lenguaje”
basado en una experiencia visual de
la que participan tanto el profesional
como el publico. Se espera de los jo-
venes lectores una facil comprension
de la combinacion de imagen y pala-
bra, acompanada del tradicional des-
ciframiento del texto. A los cémics se
les puede llamar “lectura” en un sen-
tido mas amplio del que se suele en-
tender por esta palabra.

Tom Wolf lo resumié de la siguiente
manera en un articulo publicado en
Harvard Educational Review (agosto
de 1977): “En los ultimos cien anos, el
tema de la lectura se ha vinculado
exclusivamente a la capacidad de leer
y escribir [...] Aprender a leer [...] ha
venido a significar aprender a leer pa-
labras [...] Ahora bien [...] poco a poco
la lectura ha sido motivo de reconside-
racion. Las Gltimas investigaciones han
demostrado que la lectura de palabras
no es sino parte de una actividad hu-
mana mucho mas amplia, que incluye



el desciframiento de simbolos, la inte-
graciéon y organizacion de la informa-
cion [...] En efecto, la lectura —en su
sentido mas amplio— puede conside-
rarse una forma de actividad de per-
cepcion. La lectura de palabras es tan
solo una manifestacion de esa activi-
dad, pero hay muchas otras: la lectura
de dibujos, mapas, diagramas, notas
musicales...”

En los Gltimos 53 anos, los dibujantes
de comic books han venido desarro-
[lando en su oficio la interacciéon de
palabra e imagen. Y en el proceso han
logrado, a mi parecer, un exitoso hibri-
do de ilustracién y prosa.

El comic book consiste en un montaje
de palabra e imagen, y por tanto
exige del lector el ejercicio de sus
facultades visuales y verbales. En rea-
lidad, las particularidades del dibujo
(perspectiva, simetria, pincelada) y las
particularidades de la literatura (gra-
matica, argumento, sintaxis) se super-
ponen unas a otras. La lectura del
comic book es un acto de doble ver-
tiente: percepcidon estética y recrea-
cion intelectual.
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Para concluir, la reconsideracion de
Wolf acerca de la lectura pone de re-
lieve que los procesos psicoldgicos im-
plicados en la vision de una palabra y
una imagen son andalogos. La estructura
de ilustracion y prosa es similar.

En su definicion mas basica, los cdmics
se sirven de una serie de imagenes repe-
tidas y simbolos reconocibles. Cuando
éstos se usan una y otra vez para dar a
entender ideas similares, se convierten
en un lenguaje o, si se prefiere, en una
forma literaria. Y es esta aplicacién dis-
ciplinada la que crea “la gramatica” del
arte secuencial.

Valga, a quisa de ejemplo, la ultima pa-
gina de la historieta de Spirit titulada
“La historia de Gerhard Shnobble”, que
narra la historia de un hombre decidido
a hacer saber al mundo que puede
volar, pero que resulta alcanzado por
una bala perdida y se lleva su secreto a
la tumba (ver pagina 11). En esta tGltima
pagina se describe la muerte de
Gerhard, al ser alcanzado por una bala
perdida en el transcurso de un tiroteo
en una azotea. La primera vifieta mues-
tra al lector el climax de la historia.




Y ASK... aN vipa...
GERHARD SHNOBBLE
ALETEC HACIA EL SUELO.

PERO NO LLOREIS
POR SHNOSBLE...

—

PERRAMAD UNA LAGRIMA
POR TODA LA HUMANIDAD...

+ =

PUES NI UNA SoLA

DE LAS PERSONAS QUE VIERON
COMO SE LLEVABAN SU CUERFO...
SUPO O LLEGO A IMAGINAR QUE,
AQUEL DB, GERHARD SHNOBBLE
HAS! VOLADO...
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La descripcion de la accién de esta
vineta puede representarse como una
oracién. Los predicados del tiroteo y el
forcejeo pertenecen a oraciones sepa-
radas. El sujeto del “tiroteo” es el ban-
dido y Gerhard es el objeto directo. Los
numerosos calificativos comprenden el
adverbio “bang, bang” y los adjetivos
de lenguaje visual, tales como la postu-
ra, el gesto y las muecas.

En la sequnda vifieta concluye la subtra-
ma, y de nuevo se hace uso del lenguaje
corporal y de la representacién grafica
para delinear los predicados.

La transiciéon final exige al lector que se
aleje de la norma de lectura de izquier-
da a derecha. El ojo sigue la corriente

de aire de arriba a abajo, sobre un ne-
buloso fondo, hasta dar con el cuerpo
solido del hombre que yace en el suelo,
y a continuacion la vista rebota hacia
arriba para visualizar la nube en la que
resucita Gerhard. Este movimiento
hacia arriba s6lo se da en la narrativa
visual. El lector, tacitamente, debe
servirse del conocimiento de las leyes
fisicas (gravedad, gases) para poder
"leer” este pasaje.

El texto de acompanamiento afade
pensamientos escritos a mano en un
estilo consecuente con el sentir que se
desprende del mensaje. El tratamiento
visual de las palabras a la manera de
elementos graficos forma parte del
vocabulario.

EL TEXTO SE LEE COMO UNA IMAGEN

La rotulacion, tratada “graficamente”
para prestar un servicio a la historia, fun-
ciona como extension de la imagen. En
este contexto, proporciona el talante,
un puente narrativo y la insinuacion del
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sonido. En el siguiente extracto de una
novela grafica, Contrato con Dios, el uso
y tratamiento del texto como un bloque
de piedra se emplea para realzar el tema
del que trata la historia.
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“El significado” del titulo se nos sugie-
re por medio de una tabla facilmente
reconocible. Por ejemplo, se usa una
piedra —preferible a un pergamino o
un papel- para dar un sentido de per-
manencia y evocar el reconocimiento
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universal de los Diez Mandamientos
de Moisés en sus tablas de piedra. Has-
ta la mezcla de estilos de rotulacion
—parte en hebraico, parte en letra ro-
mana condensada- tiene como propo-
sito reforzar esa sensacion.
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Se desbordaren las alcantarillas yel
agua cubris las aceras.

Aqui, la rotulacion se usa para reforzar al
“clima”. Al disefiar una tipografia que puede
empaparse de agua se convierte el aspecto
mecdnico de la tipografia en algo que puede
apoyar activamente a su entorno.
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Otro ejemplo de como el texto, en forma muy concreta, llega al lector tal
concierto con el dibujo, puede influir ycomo el autor quiere que suene, evo-
su “lectura”. En la siguiente pagina de cando una emocién especifica y modi-
The Spirit's Case Book of True Ghost ficando la imagen.

Stories el didlogo, ejecutado de una

W

Compdrese este tratamiento y manera de
rotular con el ejempfo de fla pdgina 13.
Aqui, ef efecto de terror, la insinuacion de
la violencia (sangre) y rabia afectan direc-
tamente al texto.
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