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ent el paso de las lecciones a la publicacién—, tal como muestran
las divergencias entre el texto impreso y las fuentes de la leccio-
nes. La transformacion de leccién en obra clausa, un cambio hoy
reconsiruible gracias a los documentos de los distintes cursas
—en pm'ticular la inserciéon de una ordenacidn sistematica y la
integracion de un euférico entusiasmo artistico con la atribucién
de erigirse en juez en materia artistica—, puede explicarse, o por
lo menos clarificarse, a partir del contexto politico-cultural. Son
particularmente determinantes, por un lado, el interés de los
discipulos de Hegel por llevar a la perfeccion el sistema filosélico
de éste, en competencia con Sche‘lling ¥ Solger, y, por el otro,
los gt‘andcs intereses en juego en malteria de historia ¥ pblitica
artisticas. Sélo que esos motivos no pueden llevarnos a aceptar
tamanas medificaciones en la estética de Hegel. Mientras que el
texto conocido de la Estetica conduce a incaleulables problemas y
divergencias de interpretacidn, la reconstruccion de sus reflexio-
nes originales sobre arte en las lecciones de Berlin sobre estética
o filosofia del arte facilita un nuevo planteamiento del debate y,
en esa misma medida, proporciona nuevos estimulos para la his-

toria del avte y la estética filosofica.

Karsren Berr y Avvevarie Gernvany-Sierrer
Hagen, septiembre de 2003
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Veéase sobre esto ¢l articulo ya
mencionado de A. Gethmann-
Siefert «Iegel iiber das Hassliche
in der Kunst®,

L4l
Er su teabajo sobire Die Bedettung des
Haisslichen bei Hegel und den Hegelianern
“(Phil. Diss. an der FernUniversitit
Hagen und der Universitit Rom
Tre), F. lanelli aborda
detalladamente esta coexistencia de
lo bello y lo feo en la forma
artistica romantica, y analiza por
contraste las intentos de los
hegelianos que desavrollan
explicitamente una estética de lo
feo (como K. Rosenkranz o
Christian Hermann Weisse), pero
determinan lo feo en baseala ©
belleza, como un modo

meramente de elly dervado

camino hacia la nueva belleza —que es lo que hacen sus discipulos
sin excepcidn—, sino como a]go propio de un fendmeno mas
amplio y altamente relevante por lo que hace al sentido histdrico
del arte: sobre todo los dramas de Schiller traducen en una forma
adecuada a la época el «pathos ético» de la tragedia antigua, que era
para los griegos un modo central de transmisién prerreflexiva de la
eticidad. Es mas, Hegel alude también —segiin se ha indicado ante-
riormente— como forma lograda de traduccién de un modo
pasado, y por ende 2jeno, de la comprensién que el hombre tiene
de lo humano, a una obra poco apreciada en general por sus con-
temporaneos: el Divdn onental-occidental de Goethe, una obra que en
las lecciones, a diferencia de la Estetica, aventaja en rango al Fausto,
celebrado en cambio por Hotho como la nueva epopeya (algo por
principio puesto en entredicho por Hegel). En la belleza de esa
poesia se logra el despertar de la «receptividad» para con lo lejano
y ajeno. Por es0 Hegel, en las lecciones, destaca al Divdn como
punto culminante de un arte que es bello y a la vez reflexivo (ejem-
plo del «humor objctivo»); al igual que la cancion, el Divdn aporta
una forma bella y, al igual que la novela, proporciona tanto el tras-
fondo histérico como la objetividad de un mundo (frente al arte
roméntico, limitado a la interioridad subjetiva). permitiendo que
éste pueda ser experimentado poéticamente como contraste del

propio mundo histérico.

Tomadas en su singularidad, las obras de este periodo siguen
siendo « parciales®, pues no logran ofrecer una orientacion ética
global. Pero dentro de la variedad de posibilidades de exposicidn
propias del arte, la «nueva figura® de la <existencia de la idea»*
o, para el caso, del ideal hace posible que en la forma artistica
romintica y —comao explicilarrmme insiste Hcgel-~ en }mrticular en
el mundo moderno se consiga formar la autoconciencia histérica,
de modo que, yendo mas alla de la mera intuicién, ofrezcaala
reflexion la posibilidad de criticar lo establecida. A este respecto,
la «nueva figura» del ideal es formalmente poliédrica, pues
abarea tanto la forma bella como lo ya-no-hello, incluido lo feo ™,
El criterio de demarcacién entre arte y no arte no es ya la belleza
~como se muestra especialmente en los ejemplos extremos aduci

dos por Hegel en las lecciones—, sino el significado histérico del

arte, [{m;el se pregunta, en cada caso en Pi’ll‘[il,’LlLl!'. hasta gué
f. f | 1
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punto un determinado ejemplo del arte puede llamarse «gbra»,
segin la definicién de obra-artistica como instauraciéon de una
autoconeiencia historica. En el mundo moderno, basado en la
razén, esa fundacién no puede ser sino parcial, y sin embargo es
posibl_e, dados los polifacéticos respectos abiertos a la configura-
¢iom y su remision a la capacidad reflexiva. En toda caso, las artes
conservan en el mundo mode_rr‘.o —si bien unicamente junto a
oliros momentos d'\. !{! (':lllul"d_ su ;l'l'i'L\!llls.':dblL‘ 'Jnciijn l‘i;?l'i'.'i-'l

tiva y culiural (en el pfano formal) .

5. RECEPCION

Hegel puede ser considerado con derecho como padre de la his-
toria del arte, en cuanto que sus lecciones sobre estética exponen
por primera vez a través del arte la historia de las concepciones del
mundo, esto es, una sucesién de posibilidades de configuracion.
Sus tesis acerca de la problematica de las colecciones y presenta-
ciones artisticas vienen siendo de nuevo objeto de atencién enla
préxis contemporinea de las exposiciones. Rebasando las posicio-
nes de su discipulo Hothe, las reflexiones de Hegel pasan a for-
mar parte de una determinada forma (s6lo recientemente efec-
tiva) de considerar la historia del arte, a saber: la «historia del
arte especulativa», que enlaza la reflexién filoséfica y la investiga-
cion historica con la critica estética (altima instancia en materia
artistica). Es verdad que, filoséficamente hablando, la posicién de
Hegel se vera continuada en los subsiguientes ensayos de una esté-
tica sistematica (asi, por ejemple, en F. Th. Vischer, K. Rosen-
kranz, Chr. H. Weisse y otros), y que ambas lineas de tradicion, la
velativa a la histovia del arte y la filoséfica, siguen actuando hasta
hoy —a menudo sin coneiencia expresa de ello—. Pero lo mismo
anies que ahora, en la mayoria de los casos sigue marcando la
pauta la publicacion, apoyada en la autoridad de la historia efec-
tual y en el nombre de Hegel, de la version impresa de la Fstética,
editada por Hotha. Este texto fue y sigue siendo cantera de fun-
damentacion de las mas diversas teorias y Lesis,

Por regla general, incluso en las actuales discusiones sobre la
estetica de Hegel se repara apenas en que éstaya fue decisiva-

mente modificada en ¢l curso de su primera recepeidn —esto es,

[42]

Sobre la «formacién formal»
vease el estudio de |1 Kwon ya
mencionado, .H(_;‘J!.‘-A B()f!i!l.’lrul\g der
Kurs!, especialmente los

capitulos 4.2,y 4.3
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Veéase al respecto Alaie P Olivier,
Hegel vt lo mnasgue, Paris, 2003, que
ofrece una detatlada exposicién de
la estética de fa misica hegeliana
cn conjunto: para el significado de
ta épera, véase A Gethmann-
Siefert, «Das "moderne”
Cesamthunsiwerks Dic Opery, cns
A. Cethmann-Siefert fed ),

Phiinamen serius

po- 165-150.

L&l conec-

consumacion la forma de exposicién que le es propi
tar intuicidn y conciencia histérica. Como se ve, incluso el arte
bello sigue siendo &parcial», sigue estando limitado a una
determinada cultura y situacién histarica, Para el momento pre-
sente, solo la reflexion (filosofica) puede volver a desentrafiar e]
sentido de las imz’tgenes bellas. Cuando esto sucede, se logra
entoness, ciertamente, esa formacidn cultural que Hegel exigia al

arte: el ensanchamiento de la propia autoconciencia histérica,
d) Musica

Con las miras puestas en el progreso de la pintura hasta el conte-

nido humaneo v cotidiano, hasta la helieza de 1a forma mediante

la plenitud del medio propioa {e] color), realiza Hegel el trinsito
ala Siguiente de las artes romanticas, la masica. Ya la pintura de
los holandeses, mediante la “magia del color», lograba una
«musicalidad» de la apariencia bella, una adecuacion a la con-
sumacidn temporal del arte y, con ello, una exposicion de la
interioridad que se continia en la musica. La musica presenta,
frente a la pintura, un nivel ulterior de reflexividad, puesenla
sucesiva produccién y reproduccion del sonido (y sobre todo en
su unién con la palabra, en cuanto vehiculo de la representa-
cién) aleanza un nivel superior de interioridad. En su sucinto

tratamiento de la musica en las lecciones, Hegel se limita a discu-

“tir la relacidn entre musica voeal y la instrumental, mas senti- -

mental que el canto. 8élo en las altimas lecciones se encuentran
reflexiones esquematicas sobre algunas grandes producciones
individuales, tanto en la musica voeal como en la instrumental,
asi como una determinacion de la opera, tratada empero en el
contexto de la poesfa. Asi como Hegel ya habia apuntado —porlo
que hace a la realizacion artistica— y al hilo de la pintura holan-
desa una diferencia entre la orientacién dirigida a la relevaneia
del contenido y la divigida a la belleza formal, asi también descu-
bre g;u la misica semejante y.].cgizirna union entre el contenido
banal, o para nosotros insignificante, y la belleza formal en la
dpera. Un arte tal es un arte del purc disfrute estético. Como en
las tragedias antiguas, en la 6pera todas las artes son conducidas
armdnicamente a una unidad ¥ se d&sl.'}litg‘a noen sinlonia, cons-

tituyendo para Hegel Ia nu

e

va abra de arte total®
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Con esio, meciiante b estética de la misica ¥ pl'r:pau‘aindula_ a
iravés de la concepeion de la pintura, establece Hegel su subdivi-
sion de la poesia, esto es, los puntos esenciales filasaficos del
debate en torno &l arte de la palabra. En efecto, ¢! considera
igualmema ala poesia como un arte bello, pero sinvalor sustan-
cialmente universal o bien se le aparece ésta, a la inversa, como
un arte ya-no-bello, pero dotado de un «pdthes ético®. Asi, la
poesia abarca de un modo simulitdneo lo desarrollade de un
modo sucesivo en la pimgra,. en la-retirada de la imagen sagrada

en favor del genera,
¢] Poesia

A pesar de todo el entusiasmo que siente personalmente por"la
pinturay a musica, I"legcl sitna 2 la poesia en el lugar més impor-
tante de las artes, ya que, gracias a la abstraceién y flexibilidad de su
medio artistico: la palabra, es el arte <mas comprehensivo® y capaz
de una €suprema espiritualiz_acién»A La Poesfa, en tanto se desl‘:ga
de la religion y puede transitar de la plenitud de las posibilidades
humanas hasta la <prosa de la vida» ylo desde ahora meramente
«interesante®, es en medida destacada el arte de la modernidad, y
su nuevo santo es el «humano», esto es, el hombre cultivado o por
cubtivar, lo €universalmente humano», el «inimo en su pleni-
tud>», tal cama Hegel insiste en las lecciones. La poesia abarca el
entero espectro de cuanto puede ser expuesto en el arte en general.
Para ernpezar, en el hecho de que la disolucion del gran contenido
del arte venga unida a la belleza de la forma artistica —como es el
caso de la poesia épicay de la liriea— no ve Hegel decadencia alguna
delarte, como tampoca la veia en las imdgenes de los holandeses ni
en la dpera, al contrarvio de lo que apavece en la Estética. Gierta-
mente, en el tratamiento hegeliano de la poesia estd puesto el
acento sobre la acufacion bien probieméti{ta —segin los .Cl‘iteric)s
tradicionales— de un género, a saber: el drama moderno, enten-
dido como un arte ya-no-bello. Este arte, cuya caracteristica no es
ya la belleza, sino la expresidn de una situacién histérica {camo
sucece ¥a en el retrato, ¥ también en la «epopeya moderna»: la
novf:la), ¥ que en el drama (Lal el caso de Sc.hi!?tr) 'Hega als expo:-;i—
cidn r_'.xphcita de la fealdad, no es considerada por Ht‘.g(-:l COMo un

mero estadio de transician que habra de ser supe_t‘adu en un
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Véase al respecto Bernadette
Collenberg-Platnikoy, «Hegels
Konzeption des Kaolorits in den
Berliner Varlesungen tiber die
Philosophic der Kunst®, en:
Annemarie Gethmann-Siefert
{ed.), Phanomen verius Syslest,

op. git., pp. 01-164.

la pslis antigua, esto es, confiere orientacién ética tanto a los
individuos como a la comunidad. El arte es religion del arte, sin

que exista todavia separacion entre arte, culto y cultura.

¢) Pintura

Mientras que la arquitectura y la escultura permiten todavia que
aparezca lo divino en la naturaleza misma, la pintura vuelve a
comectar —gracias a lo admirable del medio por ella utilizado,
que Hegel, a diferencia de la tradicion elasicista e incluso de
Kant, asignz no al perfil, al dibujo, sino al color—al arte, en
cuanto arte total, a la realizacién «subjetiva» ¥, El arte abandona
aqui la «completa materialidad» de la tridimensionalidad del
espacio y se dirige unicamente al <sentido abstractamente ideal
del rostro». Mientras que la arquitectura y la escultura emplean
comc-a elemento prcipio la espacialidad natural, la pintura,
mediante la secciéon de mundo conscientemente configurada,
lleva a cabo una construccion del mundo a favor de la intuicién;
una construccién subjetiva que, a pesar de ser individual, se halla
disponible para todos. Su contenido ya no es la bella figura de
los dioses de la escultura, que descansaba en siy en una natura-
leza objetiva dada, sino la aparicién fenomeénica del dios en
situacién y accidn. Corresponde asi a la representacion mitolé-
gica eseccifica dela eristiandad, a la exposicion de un Dios his-
térico. Por eso, para Hegel, la pintura es el arte cristiano por
excelencia, aunque en la configuracion del absoluto deba ir mas
alla de la forma bella. En oposicién a la Estética impresa, Hegel
nombra en las lecciones solamente dos «figuras® bellas capaces
de simbolizar las ideas eristianas: las Madonnas y la representa-
cién de Maria Magdalena como bella pecadora, en cuya amorosa
conversion a Dios se conectan belleza y sentido. En todo lo
demis, el contenido de esta religion sé6lo puede encontrar una
expresion adecuada en formas de exposicién problematicas, esto
es, explicitamente ya no bellas. Para Hegel, las representaciones
de Dios y de Cristo en forma de retratos no pueden ser bellas.
En sus lecciones de estética subraya expresamente que las «cabe-
zas de Cristo» no son ¢ningin ideal clasico». Nada seria menos
procedente que imaginarlas al estilo de la belleza propia de la

escultura griega. Con mayor intensidad vale también esto para la
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exposicion de la historia de Dios entre los hombres: en la expo-
sicién de martirios y atrocidades, tal historia ha de llegar al
estremo de la fealdad, hasta configuraciones cuya relevancia no
puede ser desentrafada reflexivamente sobre criterios estéticos,
sino unicamente a través del contexto re]igioso {en cuanto ins-
trumento de realizacién cultual).

De todos modos, Hegel no se detiene aquisino que, come un
consecuente paso mis alld, muestra la intrusion de este arte en
un nuevo contenido, en la <prosa de la vida», esto es, en el
mundo del hombre y de su vida cotidiana. El arte convierte al
hombre y a su mundo en tema propio. Con ello, el espectro del
arte se amplia, frente a las formas artisticas simbélica y clisica.
Ahora bien, aunque el arte pueda exponer las mas variadas zonas
de realidad no haré esto en cuanto |1gado a la religion, sino ani-
camente en relacién al hombre histérico. Cuanto mas retrocede,
dice Hegel, el significado objetivo de la religion en la sociedad
moderna, tanto mas adquiere significado precisamente este
nuevo territorio, ahora descubierto. Por eso, Hegel critica expli-
citamente el-arte religioso de su época. Contra los intentos de
“nazarenos® y romanticos por revivificar el arte mediante con-
tenidos religiosos que puedan influir en el sentimiento, Hegel
objeta que —en esos casos—la exposicién bella de la religion sigue
teniendo como modelo a la escultura. En las lecciones, por
tanto, Hegel no sitiia en la cumbre del arte a la bella pintura
renacentista cristiana, tal como aparece en la Estética impresa, ni
cree que el mero contenido religioso sea ya garantia de obra
artistica. En lugar de esto, en la caracterizacién filoséfica de la
pintura revaloriza Hegel la pintura holandesa de género y de
bodegan, poco estimada en su tiempo. En la pintura de género y
en las naturalezas muertas de los holandeses se logra exponer lo
cotidiano en el esplendor de la belleza. Aqui, el medio artistico
peculiar, el color, y de un modo mis evidente que en la bella
pintura religiosa del Renacimiento, se convierte en el primer
portador de belleza y vitalidad. Lo familiar y banal aparece a la
luz de la belleza como lo propiamente significativo: como la
mediacion de una autoconciencia histérica a través del arte. Fn
la unidad de « prosa de la vida» y pecfeccién formal descubre
Hegel un progreso posible y legitimo del arte que va mas-alld del

o N & . .
arte religioso™. Aqui, la pintura, frente a la escultura, lleva a

(38]

De modo detallado, véase al
vespecto A, Gethmann-Siefect,
«Die Kritik an der Disseldorfer
Malerschule bei Hegel und den
Hegelisnern®, en: Dr’m{!:fa:r:_;’m der
deatschen Geistesgeschichte (1750-1850),
ed. de Gerhard Furz, Disseldo e,
1984, pp. 263-288
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Paa l investigacion de Hegel sobre-s
las diversas artes, véase, per ejemplo:
Die geschichtliche ledeutung der Finst und dis
Bestinmung der Riinse. Hegels Bertiner

Adhetdordesungen ior Kontest der Diskusaon

um die Grundagen Jer yn.ﬁf,.\?"
Asthetik, ed. de A Gethmann-Siefen,
B. Collenberg-Plomnikovy Lade
Vos, Munich, Fink Verdag, 2003,

existente). Gracias a este triparticién de la historia, la esténica de
Hegel se diferencia de la habitual en el sigho XVIII, dividida en
dos partes: la clasica y la moderna. Al mismo tiempo evita Hegel la
disputa estética causada inevitablemente por tal division (del tipo
de la Querelle des Anciens et des Modernes), relativa a la primacia del arte
clasico sobre el moderno, o viceversa. Hegel respeta la peculiari-
dad historica de cada forma artistica y ve su equivalencia estructu-
ral en el hecho de que, en cada caso, lo producido histéricay cul-
turalmente atiende de igual modo a la realizacién concreta ¢

intuitiva de la idea, entendida como ideal arustico.

4, EL MUNDO DE LAS ARTES

A las diferentes formas artisticas adecua Hegel las correspon-
dientes artes determinadas; y en ellas se traduce de un modo par-
ticularmente claro su caracteristico principio de configuracién.
Las formas artisticas estructuran el mundo de las avtes bajo la
pregunta de cudl de éstas, en una determinada época y cultura

y conforme a las posibilidades de contiguracion dadas, expresa

de modo completo lo absoluto (divino). No se puede entender

esta adecuacion de las artes como si Hegel opinara que los géne-
ros aparecieran exclusivamente en las épocas de la historia en las
que servian a la mediacién del absoluto. En lugar de esto, los cle-
mentos destacados, a primera vista prefigurados sistematica-
mente, de los lamados géneros, documentan en una mirada mds
precisa el intento de incluir en las reflexiones las caracteristicas
histéricas del entorno del arte, esto es, de la eultura como contexto

efectivo de la obra®.
a) Arquitectura y épica

Segun Hegel, la arquitectura corresponde ante todo a la forma
artislica simbolica, y en cierto sentido también ala clisica, dentro
de la cual es, sin embargo, la escultura la capaz de producir la
conf':gm'acién maés acertada de lo divino. La pintura es la primera
de las artes romanticas, y la siguen la musicay la poesia. Ls verdad
que Hegel considera a la poesia como la culminacion de la forna

artistica romantica, pero ello no deja de constituie una excepeion,
] i
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jado que la poesia aparece en las tres formas artisticas (simbélica,
clasicay romantica) como conductora de las otfas artes.

La reoria hegeliana de la arquitectura ha sido considerada a
menudo como una acumulacién poco interesante de generalidades

a partir de los conocimientos de la época. Al hacerlo, se pasa por

“alto que Hegel desarrolla, al hablar de la arquitectura, la nocion

que él tiene de la obra artistica, central para su estética, a saber:
que los templos, como el de Bel, descrito por Herédoto, o sea la
biblica torre de Babel, y también las tumbas egipeias de los reyes,
sot «obras de la nacién®, obras de arte en el mis amplio sentido,
Elarte, en el wrabajo dedicado a la edificacion, instaura entre los
hombres una conciencia comurn, pues mediante esa obra reine a
una multitud de individuos con intereses diferentes alrededor de
una comunidad ée .a_c_c_i_c';‘n. Elarte cumple de este modo su meta
de hacer representable la idea del espiritu, y de ser por ello un
«punto de unificacién de los hombres». Para Hegel, en este pro-
ceso de unian, de establecimiento de la eticidad en la realizacién
del trabajo comin, se encuentra el paso de la naturaleza a la
humanidad, determinable por ahora, con tode, como el “trabajo
instintivo del espiritu®.

También en la épica recibe el arte la misma funcién: la épica,
configurada por Homero de forma perfecta, va mis alla del
«trabajo instintivo del espiritu» al encontrar «Ja palabra ade-
cuada para aquello que la nacién es a través de sus gestas»; halla
pues una autoconciencia lingiiisticamente realizada y transmisi-
ble historicamente. Bajo las complejas condiciones del mundo
moderno, el arte pierde esta posibilidad global de orientacién
histérica. Incluso las hazafas épicas dejan ya de tener un signifi-
cado objetiva y global; éste es tnicamente parcial, tal como Hegel
demuestra en Den Qus_;u!e. la epopeya sintomaticamente p:-opia de

la forma artistica «“romantica» en su forma tardia, a nivel global.
b} Escultura

Gracias a la determinacién fundamental de la funcién histérica
de la obra de arte, Hegel obtiene también una definicion de la
escultura antigua. La bella imagen de los dioses, el ideal, no le
interesa debido a su belleza, sino al efecto historico de la belleza,

envirtud de ba escultura, el arte griego clasico le crea los dioses a
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al mismo tiempo. de una determinacion suficientemente diferen-
ciadora de la configuracion artistica a partir del diferente encap-
sulamiento historico cultural. El ideal permanece referido 2 un
contexto histérico cambiante y él mismo estd sujeto a un cambio,
Hegel concibe una comunidad formal de la produccién de
mediacién y la diferenciacion histérico-cultural en la definicion
de las distintas formas artisticas, la simbélica, la clisica y la
romintica. Contenido del arte: la idea o, como Hegel declara en
la Enciclopedia, lo absoluto en configuracion intuitiva, es reconoei-
ble y al misma tiempo eficaz en la acciém historica de los hom-
bres. El arte, como mediacién de la verdad, es «ideal® en un
doble sentido: por un lado concede la forma de mediacién de
verdad como figura intuitiva de diferente acuiacién, pero con
ello, al mismo tiempo, proporciona en cuanto exposicion intui-
tiva del absoluto, de lo divino o del espiritu una (auta-)roncien-
cia como conciencia de accion. Es decir, el arte procura —en dife-
rentes formas y en diferente perfeccién—la (auto-)conciencia
ética tanto de una comunidad como de lo singular. Es elemento
esencial de la cultura histéricamente desarrollada, y precisamente
de tal modo que en principio configura la representacion de los
dioses de las religiones come lo absoluto histéricamente eficaz.
En este sentido determina Hegel ya en la Fenomenolagia del espiritu el
significado del arte: funda una religion (del arte) y, respectiva-
mente, mantiene en la 1‘eligic’m cristiana en cuanto religic’m reve-
lada la funcién de proporcionar de medo intuitivo la representa-
cién  historica de Dios en la consumacion cultual (la
«devocion»). En las lecciones sobre estética, Hegel recoge esta
determinacién de la historicidad del ideal mediante su funcién
histérico-cultural y la continda. La religién del arte de los griegos
constituye el centro sistemitico de la estética, pues en el mundo
amig{m la representacién del dios encontraba su expresion ade-
cuada en la figura humana bella. Atendiendo al progreso histo-
rico, al desarrollo del espiritu, esta sitwacién tiene un antes yun
después. Pues los contenidos comprendidos sélo reflexivamente
en principios de la época prehelénica todavia no estaban ligados
en la intuicién a una figura bella y arménica y, por contra, el
contenido revelado de la religidn cristiana y la autoconciencia del
hombre ilustrado ya no han de procurarse en su totalidad sensible

e intuitivamente ni concebirse en la fipura bella de la ohra de avte.
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Por consiguiente, Hegel determina la «forma artistica sim-
balica» como el primer nivel de representacion de lo (absoluto
concebible histéricamente como lo) divino, que todavia hace
intuible lo divino mediante la reduccién a infinito de figuras
naturales. Con esta forma artistica de la «sublimidad», que
busca en el andar dando tumbos del espiritu que se despereza
una figura adecuada de lo divino, extraviindose en imponentes
configuraciones naturales no humanas y formidables cuerpos
geométi(:os, caracteriza Hcgel al arie de Oriente ¥ de Egipto. La
«forma artistica clisica», comao perfecta exposicién de lo divino
en la belleza de una figura humana y, por tanto, una figura natu-
ral que es al mismo tiempo <espiritual», aleanza la armonia de
formay contenido. En la religién cristiana, religién «revelada»,
la representacion de un Cristo espiritual y a la vez sufriente en
cuanto humano, hace estallar finalmente la forma bella del arte.
Toda esta época, que para Hegel comienza con el fin de la anti-
giiedad y atravesando la Edad Media llega hasta el presente, es el
tiempo de la «forma artistica romantica®. Hegel considera la
forma artistica romdntica como una forma de trinsito en un
doble sentido: aqui la figura bella como figura finita se quiebra
en la vepresentacién del Dios de la revelacién. La adecuada
exposicién del Dios que actia con el hombre solicita una refrac-
cion reflexiva de la intuicidn (bella}. Pero también aqui el arte,
al mismo tiempo, va mas alla de una representacion ligada auna
representacién definida de Dios, de la orientacién ética esencial

para el hombre. El arte expone todo aquello que «conmueve al

pecho humano®, su €nuevo santo® es el “humanus®, a saber:

el hombre racional y libre mismo.

El elemento estructural que vincula la forma artistica romantica
y lasimbélica es la incompatibilidad de la relacion contenido-
forma con la belleza expuesta en la intuicion, En el arte simbé-
lico se muestran la multiplicidad y sublimidad de las formas como
indicios del intento, todavia en su estado inicig), de comprender
a la vez la infinitud del contenido y su configuracion. En el arte
romintico, por contra, el contenido infinito es la ocasion para
ampliar o destruir la forma bella del arte cldsico (en el arte eris-
tiana), o para producir una pluralidad de formas corvespon-
dientes a la multiplicidad de representaciones dadas, finitas

e intuitivas, del absoluto (es decir, de la idea histéricamente
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mas apropiada para caracterizar la forma de meducion historics
de verdad a través del arte, que la expresada por la delinicion de
Hotho del ideal como <«apariencia sensible de la idea»
Mediante esta caracterizacién del ideal mantiene Hegel en pie
precisamente la coneepcidn del ideal desarrollada mucho antes
de las Jecciones sobre estética, la interpreiacion de su concrecidn
histérica como obra de arte, la interpretacién de la obra de arte
de nuevo como presencia “estética y mitolégica® de la idea. L4
obra de arte y —generalizando— el «ideal®» no es «apariencia
sensible de la idea», sino que en la apariencia, entendida comao
forma espiritualizada de lo sensible, la idea &s mediada concreta
e histdricamente, deviniendo “estética y mitolégica». Hegel
determina la obra de arte en el sentido de esta eficacia historico-
concreta. Bl ideal es «Dasein», «existencia®», «vitalidad® de la
idea, esto es, presencia y efecto vivo de la idea, del espiritu en
diferentes €épocas y pueblos». Mediante la caracterizacion for-
mal del ideal obtiene Hegel, por tanto, una determinacién
estructural del efecto historico del arte,

A la determinacion del «ideal» como determinacion del
espiritu que en el arte pone «el pie en lo sensible®, sigue otra
indicacion fundamental para la estética, a saber, que la idea ha
accedido «a la exisiencia® en el ideal como las potencias éticas
en el Estado (Hotho 1823, 85). El tipo de «Dasein» o «existir»,

como puede inferirse de esta explicacién, no es sélo una forma

reflexionada en si de presencia, sino al mismo tiempo presencia

eficaz. Por tanto, Hegel, en la determinacién de las formas artis-
ticas, asi como en la caracterizacion de las diversas artes, perfec-
clona su cnnucpcién del ideal en el sentido de esta txlmsaci(m de
una capacidad de produccidn diferenciadora de intuitividad sen=
sible en la perspectiva del conocimiento. Asi, su concepeidn del
ideal determina ante todo la de la «obra de arte®, y con ello el
conceplo central de la estética, pero entonces también aquellos
“juicios estéticos» especificos con motivo de las obras de arte
singulares en cuanto enjuiciamiento de las artes a partir de su
funcion en la cultura e historia humanas.

Poriitlimo, en la leccién de 1826 Hegel subraya expresamente
que ba idea de lo bello solo podria mostrarse en sus determinacio-
185 méds precisas si se la concibe como «ideal» . «La lde purasi es

lo verdadero coma tal, en suuniversalidad; pero el ldeal ey esta ver-
; i
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dad, Ja idea simultanexmente con su realidad efectiva, individuali-
dad subjcr,iv[dad. Podemos, con esto, distinguir dos determina-
ciones: 1) Ideaen general, 2} su figura; y ambas al mismo tiempo

constituyen el ideal, esto es, la idea configurada» (Aachen 1826, 27).
A partir de la relacidn concreta de la idea con su figura resultan
versiones distintas de la «conformacién» de ambas una en otra, es

decir, diferentes versiones de la simbaolizacion.

¢) Obra de arte y artista

Con el concepto de obra de arte Hegel circunscribe la produccion
histarica del arte: es «obra» con pleno sentido, entonces, cuando
establece la conciencia historica y finalmente una cultura histérica
como la base comun de cada conciencia histérica. La produccion
especifica de la obra yace en la orientacién érica de la comunidad, de
la que procede. Por tanto, la obra de arte, aunque producida por un
individuo, es propiedad de la comunidad. Partiendo del concepto
de obra de arte también determina Hegel el otra concepto funda-
mental problematico para la estética, el de genio, y lo hace de un
modo mas bien inusual. Genio no es aquel individuo dotado de
unas capacidades —accesibles a muy pocos— que le permiten realizar
producciones culturales fuera de lo comin, sino que genio es mas
bien aquél que configura intuitivamente en forma de obrade arte, y
al hacerlo lo eleva a la conciencia de todos, aquello que seria logrado
histéricamente en el trabajo de todes. La particular produccion del
genio radica, pues, en una conciencia obtenida mediante la figura
artistica de aquello que ya estaba presupuesto en lo previamente
sabido —con Hegel en el «trabajo instintivo del espiritu»—,
Conforme a esto, cuando Hegel, en sus lecciones sobre esté-
tica, propone en general la cuestién de si un determinado feno-
meno merece ser llamado obra de arte, no se trata de la separa-
cién entre arte y no arte al hilo de talegorias esléticas como
«hello» o «feo», sino de la cuestién central por la produceisn

de orientacidon historica del arte. =
d) Formas artisticas como realizacion del ideal

Paey Hewel e deevmtancsndal eal yiose trutadnie -
ara Hegel, en lu determinacion ael ideal no se trata anicamente

de L caracterizacion formal de su produccion de mediacion, sino,
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La formacion del contenido del

capitulo’sobre lo bello natural
remite sin duda a otras fuentes.
Con laleccién de Hotho sobire
«Fstética del afio t8gg,
transerita por Immanuel Hegel,
-~ eon 5eguridac1 obtendremaos tal

fuente. Esta leccién, impartida por

fotho primera en 1833 en Berlin
¥ luego repetida en varias
ocasiones, se publicard en breve:
cfr. Heinrich Gustav Hothe,
Vorlesungen irber Asthetik oder Philosophie
des Schinen und der Rungt, Berlin, 1833
(nachgeschr[eben und
durehgearbeitet von Immanuel
Hege:l). ad. & introd. de Bernadetie
Colienberg—?lomikov, Stuttgart-
Bad Cannstatt, Frommann-
Hoizboog (en pr:parauién). Ensu
propia feccién, Hotho amplis
precisamente la parte sobre lo
belle natural tal como aparece en
la Cstetica de Hegel de 1835,
revalovizindola como un paso
constitutive en la triada del sistema
dialéctico de la filosofia del avte.
Yéase sohre esto: K. Berr, Die
Kongsbiion des Maturschinen bei Hegal.
Phil, Diss.; en preparacidn.

la naturaleza, todavia situaba al comienzo de la «Parte general»
También en laleccién de 1826 recoge Hegel aquellas ideas sobre
lo bello natural de nuevo al comienzo de la «Parte general»,
pero ambas cosas, tanto la ampliacion del comienzo como las
reflexiones en el contexto del «ideal», no proporcionan una
base suficiente para la determinacién considerablemente
ampliada de lo bello natural que realiza Hotho en la versién
impresa de la Estética™.

No sélo en la discusién filoséfica, sino que casi en cada tra-
tado de teoria del arte, historia del arte o teoria de la literatura,
aparece alguna referencia a la definicion <hegeliana» del ideal
como «la apariencia sensible de la idea» (Asth [, 1. 144 Asth. 1T 1.
I{.IJ. Esta determinacién fundamental del ideal, que ocupa un
li\gar tan central en la version imprésa de la Fstética, no aparece en
ninguna de las fuentes conocidas hasta ahora para las lecciones
de Hegel en Berlin, asi como tampoco en ninguna de las opinio-
nes sobre arte publicadas por él mismo. En los apuntes de Hotho

de 1823 se encuentra una tematizacién pormenorizada de la

conexién entre el arte, la apariencia, la sensibilidad, la espiritua-

lidad y la idea como el «principal interés del espiritu® en gene-
ral. Ciertamente, Hegel presenta ahi los aspectos que podrian
haber motivado en Hotho la definicién del ideal como «apa-
riencia sensible de la idea®, pero Hegel no define el ideal
mediante '1;':\“li'ga'zc‘>“ﬂ'dé aparienc-ia.de pensai—niento e idea, sino
como <apariencia de lo sensible», es decir, como &l modo de
presentzcién especifico del «arte>. En el arte, que ni puede ni
debe dejar a la naturaleza en su inmediatez (Hotho 1823, 220), el
hombre proyecta una representacién del mundo, en conereto
una representacion sensible. Esta representacion no estd, como
en el lenguaje, mediada por una signo abstracto, ¢sino de mode
sensible. Por un lado debe darse el contenido, pero, por el otro,
de tal manera que se reconozea que el contenido no es lo efeeti-
vamente real, sino el contenido de la representacién® presente
(Hotho 1823, 210). Hegel incluye esto en la caracterizacién de la
pintura, en una definicién sobre el cohnepto, la cual puede
ampliarse en general al proceso de mediacidn del acte. Arte es la
“representacién de la representacién» (Hotho 1823, 211).

En la leccién de 1826 Hegel subraya que el arce es «mera-

mente una forma [entre otras] en la gue el espiritu se Hevaa apa-
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ricién fenoménica® (Kehler 1826, 5) y vincula de este modo la
determinacién de la intuicién especifica para el arte con el con=
cepto de apariencia. En los apuntes de Hotho se encuentra aque-
112 determinacién de lo sensible en el arte que probablemente
corresponda a la definicién del ideal como «apariencia sensible
de la idea®, pero aqui se refiere explicitamente a la obra de arte.
La obra de arte €es la apariencia puramente sensible y en forma

mas precisa la figura» (Hotho 1823, 21). Por tanto, Pa'ra_Hegel la

apariencia es el medio de exposicién de la idea en la figura sen-

sible-intuititiva, de manera que <el arte expone la idea mediante
la apariencia®*. En este lugar Hegel se vuelve contra la eritica de
que la apariencia habria de calificarse como ilusién —donde se
vincula con la sensibilidad una interpretacién platonizante de esa
descalificacién de la apariencia como ilusidn—~. Frente a tales
convicciones, Hegel arguye que la apariencia, y con ella lo bello
(pues, tal como subraya, <«bello [schén] procede de aparecer

[scheinen] ), seria aquel medio del arte que lo diferencia de lo

meramente sensible. Por consiguiente, la definicién de Hotho -

no deberia expresar que el ideal sea la «apariencia sensible de la
idea», sino que seria la apariencia de lo sensible: la figura. En
este sentido es «la apariencia del arte [...] una forma real muy
superior y mucho mis verdadera que eso que solemos lamar rea-
lidad o tal como estamos acosturnbrados a ver lo sensible® (von
der Pfordten 1826, 7). Se presenta aqui de modo claro la inconcilia-:
ble diferencia entre el pensamiento hegeliano y el de la Estética de
1835. En el arte no se trata de lo sensible de la concreta materia-
lidad, sino de lo sensible en cuanto meramente aparece: «Gon
ello lo sensible se ha elevado en el arte a apariencia® (Hatho 1823,
20). Mediante esa «sensible espiritualizado» (Hotho 1823, 21) el
arte halla su posician media y mediadora entre lo sensible como
tal y el pensamiento puro.

Segtn Hegel, al ideal no pertenecefinicamente la sensibili-
dad, sino que junto al hecho «de que en el mundo sensible estd
al mismo tiempo clausurade en si», de modo equivalente
corresponde que <el espiritu pene el pie en lo sensible, pero lo
ratrae hacia si®, que existe pbr un lado «descansando en si,
libre» y por otro «disfrutindese encerrado consigo en lo exte-
vior [...] poseyéndose en lo exteriors (Hotho 1823, 83)%, Esta

formulacién, entre teda la metaférica en relacion al asunto, es

341 -

G.W.F. Hegel, Philosaphie der Kunst,
1826, p. 7. Apuntes transeritos por
P.von der Plordten en posesién de
la Staatshibliothek Preuflischer
Kulturbesite, Berlin, Citado a
partir de aquf en &l cuerpo del
texto come von der f}‘br&t&n 1826 tis
la pdgina del manuscrito.

{35]

Esta determinacion del ideal la ha
tratado, sntre otros, A
Gethmann-Siefert en la
introduccidn a la estética de Hegel;
por ebla, en este momento sa sigue
el tercer capitulo de Die Rolle der
Kunst in Qeschichte und Kultur (Minich,

2004, en prepara.cién).
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pevspectiva sistemitica. La base sistematica desplegada por Hegel

en las distintas versiones de la Enciclopedia (1817, 1827 y 1830) no
viene de ningin mode abandonada en la leccidn de estética de
1826, al contrario, resulta decisiva para puntualizar esa sistemd-
tica, acentuada expresamente al adelantar las consecuencias de la
radicalizacion de la tesis del «fin del arte» .

En el edificio doctrinal que nos ha sido trasmitido gracias a
los zpuntes de las lecciones berlinesas sobre estética se hace
patente, por consiguicnie, tanto la continuidad del basamentao
sistemidtico como la modificacion de su mediacidn. Hegel define
el arte desde una perspectiva estructural e histérico-espiritual, es
decir, que la estética filosofica proporciona una determinacion
de la funcién y el papel del arte en la cultura historica de la
humanidad. El problema que importa a Hegel en la determina-
cion filosofica del arte no es tanto el del valor estético de las
artes, bellas o no, cuanto, en todo caso, el de su relevancia cultu-
ral. Esta perspectiva se mantiene en todas las lecciones, al igual
que la pregunta sobre si es posible diferenciar el papel del arte en
el Estado atendiendo a las distintas épocas y culturas, y hasta qué
punto lo es. Al presuponer esta base se obtiene, partiendo de la
evolucidn del pensamiento hegeliano, una coneepcién plausible,
que se mantiene en todas las lecciones, a pesar de las variaciones
en la exposicién. Esas variaciones aparecen sobre el trasfondo de
la determinacion histérico-espiritual y filoséfico-cultural del
arte como una senal de aceptacion del «compromiso fenomeno-
légico», a saber: obtener una estructuracion sistemaitica traba-
jando en el fendmeno histérico mismo. El concepto del arte no
puede ser construido previamente y sin la vista puesta sobre la
historia, ni ser €prescrito® a una realidad cambiante. Al contra-

rio, lo puesto aqui en evideneia es una esperanza de liberacion

del «dogmatico» sistema del espiritu absoluto, en cuanto enga-

fioso, en caso de aceptar —como el propio Hegel queria—la Enc-

dopedia coma base sistematica de la estética.
b} La tesis del «fin del arten
Ya en la época de Hegel, v no solo hoy, tanto sus seguidores

coras sus eriticos opinaban que la tesis del «fin del arte»

entraba en contradiceinn con los luminesos andlisis de Hegel
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sobre el significado histérico del arte, ademds de no ser entera-
mente compatible con sus certeras criticas artisticas y con sus
carvacterizaciones de temas I.mrti_culﬂrex

Sin embargo, la critica habitual malinterpreta la intencién de
Hegel, pues éste inicamente trataba de diferenciar la orientacién
del arte en el mundo moderno de su significado en el mundo
griegoy oriental. Ya en las primeras controversias sobre la esté-
tica de Hegel se inteniari transformar esta tesis del cardcter de
arie como algo de! pasadn —una tasis ligur_ia hasta hayal reproche
de «clasicismo» (esto es, la orientacién de todo arte y eritica
artistica a la simplicidad y plenitud del bello arte griegc‘l— en la
idea de un <future interminable® del arte (segL’m las concepcia-
nes de H.G. Hotho, F.Th, Vischer, Th. Mundty otros). Las cri-
ticas contra Hegel sostenian que su filosofia del arte, dispuesta
sistematicamente, apenas si dejaba un espacio harto menguado
para el ulterior desarrollo de las artes, al cercenar y restringir sin
motivo el «futuro del arte» mediante una idea del arte dogmai-
ticamente asignada. Por el contrario, interpretaciones mas
modernas encuentran en esa tesis una perspicaz critica del arte
de nuestra época, a través de la cual se mostraria la actualidad de
la estética de Hegel (K. Harries)™, Segtin esto, la tesis habria
acabado por mostrarse como un pronostico profético del destine
del arte actual: un arte que, representando un modo cada vez més
abstracto y con formas de presentacién cada vez mds extraiias,
habria llegado a su fin, habiendo sido Hegel uno de los pocos
filosofos en darse cuenta de ello. Por otra parte, y en oposicidn
sea al reproche, sea a la aceptacidn de tan controvertida tesis, se
ha adelantado igualmente la hipotesis de que, en base al testimo-
nio ofrecido por las lecciones, habria que entender la idea del
«fin del arte” como algo marginal para el propio Hegel (D,
Henrich)®: algo que él mismo habria superadp en favor de un
tratamiento del arte imparcial. asombrosamente rico en conoci-
mientos, y estrictamente owentado a los fenoamenos.

Sin duda, las propias tesis de Hegel se oponen a todas esas
interpretaciones, pero eso es algo que solo puede llegar a saberse
consultando las fuentes de sus lecciones. Hegel no abandonu en
sus lecciones la tesis del cardcter de pasado del arte - a ello se
‘-‘)!'}U:lt'. b]n ]‘.I‘ mas lEjOb— L' ti)&‘ll‘dil\&t‘lt)ll &xis[c‘.l‘,lﬂ enire ll” :[:f!f[l.'[ﬂ'_

pedu (1827 y 18490) y las coctaneas lecciones sobre estética (1826 y

[22]

K., Harries, @}'[cgel on the Future
ol Arts, Review of Metaphysics 27
(1973/1974), pp. 677 ss.; véase
también A. Gethmann-Sieler,
GHege]s These vom Ende der
Kunst und der Klassizismus der
Asthetik», Hegel-Studren 13 (1984),
pp- 205 5.

(23]

D, Henrich, =Zur Akiualice von
Hegels Asthetik. Uberlegungen am
Schlufl des Kolloquiums tiber
Hegels Kunstphilosophic®, en:
Stuttyorter Hegel-Toge 1070, ed. de FL-
G. Gadamer, Bonn, 1974 («Hn:_;q-i-

Sindiens, Beiheft i1}, po. 265 ss.:

véase también D). Henrich, «Kunst
wind Kunstphilosephie der
Cegerwart. U’i)erlcpmgcn mit
Riicksicht auf Hegel», ea: Immanente
Authetik. Asthotische Reﬂmm, ed. de W
[ser, Manich, 1966 (Poerik und
Hermeneutik, 2), PP 1T s sohee
esto vease o articulo de Mo
r.\un-'n:g'nn. «Remarks on
“Humanus heiflt der Heilige. "»,

Hegel - Studien 17 (1982}, pp. 214 5.
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Veéase al rexpec-u-) A, Gethmann-
Siefert, «H.G. Hotho: Kunst als
Bildungserlebnis und die
Kunsthistorie in sy:itxma(isclner
Absicht — oder die entpolitisierte
Version der Erzichung des
Menschen», en: Kunsterfuhrung und
Kuf[:frpal!ﬁk im Berlin Hcgr.rs, ed. de
Otto Paggeler y A. Gethmanu-
Siefert, Bonn, 1989 (« Hegel-
Studien®, Beiheft 22), pp- 229
q25. Hotho formulé su «historia
del arte especulativa® sobre todo
en su “Vorstudien fiir Leben und
Kunst® . Sobre ello: Bernadeue
Collenberg-Platnikay,
«Einl:ilung: Hothos "Varstudien
fr Leben und Kunst™ als Entwurf
einer "spekulativen
Kunstgeschichte”», en: Henrich
Gustaw Fotho: l"::lr_;{:z.“lmﬁér Leben und
Kunit, ed, de B. Cn]!enberg
Plotaikov, Stuttgart-Bad Canstazt,
2002 (Spekulation und
Erfahrung, [, 5), =N L XRXXV.

menos concretos, asi como la desconcertante tesis del «fin del
arte», junto con el consecuente reproche de c]a;icismo, o seade
haber orientado el arte segin las bellas figuras de los dioses hele-
nos y la perfeccion de la poesia griega— seran discutidas 2 conti-
nuacién, por lo que hace a las fuentes de la estética de Hegel,

atendiendo en particular a los apuntes de Kehler de 1826.
a) Fenomeno versus sistema

En efecto, Hegel, en la introduccién a sus lecciones, renuncia a
reenviar a la sistemitica de la estética, ya publicada en la Enciclope-
dia, proponiéndose sin embargo enfocar el tratamiento filoséfico
del arte de tal modo que el fenémeno obtenga una adecuada
tematizacién conceptual, reivindicando asi para €l su necesidad
dentro de una filosofia «cientitica». Sin embargo, a diferencia
de sus propios discipulos, Hegel, con su filosofia del arte, no pre-
tende establecer unas dircctrices_ fijas para la critica artistica y
menos para el futuro del arte, es decir, una <historia del arte
especulativa» (Hotho)"™. Para Hegel, el concepto del arte no
puede ser construido de antemano o sin tener en cuenta las osci-
laciones de su historia, sino que la estructuracién sistematica debe
ser conquistada a través del fenémeno histérico mismo. De este
«trabajo® en el conceplo del arte dan testimonio documental las
lecciones de Hegel sobre estética. Hegel delinea estas lecciones de
tal mado que en ella se ponga constantemente a prueba, mediante
enfoques siempre nuevos, la relacién entre fenémeno (arlc)y
sisterna filosofico (reflexion fundamentada sobre el significado
histérico de las artes): un planteamiento siempre inconcluso y
que, no en ultime lugar, gana en conviceidn gracias a esa fran-
queza no dogmitica.

Par consiguiente, las lecciones hegelianas no se desarrollan
de una manera sistematicamente dogmética, Al contrario, Hegcl
se ha esforzado por no imponer a los fendmenos artisticos su
propio <sistema® de estética segiin se despliega éste sin mas en la
Enciclopedia, esto es, sin atencién previa a las artes en su evolucion
historica. También en otras lecciones debe haber orientado en
cada caso sus reflexiones hacia lo objetivo, evitando anteponer el
sistema al fenomeno. Por el contrario, en la Esistica publicada por

Hotho en 1835 se inmiscuyo una dialéctica torpe y mecanica-
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mente extraiia en las opiniones del propio Hegel, con el fin de

aproximar sus reflexiones sobre la filosofia del arte a la idea que

Hotho tenia de un sisterna de estética. El problema fundamental

es que esta «reconstruccion» dialéctica, tan divergente en gene-

cal de los testimonios aportados por las lecciones, y en particular

en lo referente al despliegue del mundo de las artes'a partir de la
concepeién del ideal y de las formas artisticas™, viene puesta en
lug:’ll‘ de la sistemidtica introducida Y desarrollada de un modo
distinto por el propio Hegel. A este respecto, es notable que ya
en la recepcion de la Estética en su tiempo se criticara la «torpe
Tepresentaci.én de la dialéctica®, ala (JUE & Veia cOmo un cuerpo

extraiio®, mientras que actualmente se estd dispuesto a aceptar

esa idea como elemento orginico de su filosofia del arte, tanto si .

se estd de acuerdo con ella como si se la rechaza.

Al comienzo de sus lecciones muestra Hegel una y otra vez:

que €l no estd actuando de una manera sistematica, sino fenome-
nolégicamente, a fin de abarcar objetivamente el problema del
mejor modo posible. Atravesando los temas de un modo «lemi-
tico», esto es, mediante una reflexién critica sobre el fendmeno
y sus diferentes interpretaciones, tanto filosoficas como de teoria
del arte, se esfuerza por obténer un concepto del arte que per-

mita delimitar a la vez el ambito de la estética. Este ambito es el

-&reino de lo bello», y coneretamente de lo bello artistico, que el

hombre ha forjado en la obra. Por eso puede Hegel decir con
razén que sus lecciones no estan propiamente dedicadas a funda-
mentar una sistematica de la estética, presupuesta ciertamente en
la version, para él definitiva, de la Enciclopedia que por esas fechas
estaba reelaborando. En la Enciclopedia, Hegel integra cada forma
de conciencia histérico-cultural, realizada en la obra de arte, en
el sistema del «espiritu absoluto». En esta integracién se hallan
también, pues, huellas univocas del desarrollo de las lecciones
sobre la filosofia del arte. Inversamente, la elaboracion de la Enci-
copedia deja tras de si huellas que remiten inequivocamente a las
lecciones de estética™.

Las retlexiones de |'Iegel de fas lecciones de 1826 se hallan
bajo el signo de la pregunta por el significade del arte en el
mundo moderno, y por ello, naturalmente, estin dentro del
contesto de la pregunta por el significado del arte tras el «fin del

arte®. De esta lorma coloca también esas reflexiones bajo una

[19]

Para los cjemplosy la
interpretacion, véase A,
Gethmann-Sieferi, «Phanomen
versus System? , cn: Phinomen erius
Systern. Zum Verhaftnis von philasophischer
S)stema!ﬂr und Kunsturteil in ."fcge.’s Berliner
Vorlesungzn tber Asthatik oder Philosaphie
der Kunst, ed. de A, Gethmann-
Siefert, Bonn, 1992 («Hegel-
Studien». Beiheft 34), pp. 9-39.

[20)

En una recension de la Estética
sefiala Christian Hermann Weisse
que Hegel habriz incorporade una
torpe representacion de dialéctica
a su leccion, mediante la cual &l
sistema de su estética devenia
asistematico. Lo que no sabia
Weisse era que, al decir esto, estaba
eriticando a Hotho y no a Hegel.
Crv. Hallische Jahebacher fir deutsche
Wissenschaft und Kunst (Kritiken,
Charakteristiken,
Corrcspnndcme:\, chrsithlen}.
Nr. 210-215, septiembre de 1838,

(21)

Mientras que las dos primeras
lecciones berlinesas de 1820-1821y
1827 siguen estando todavia cerca
de la concepeidn propia de la
Enciclopedia de (817, la leccidn de
1826 muestra huellas univoecas de la
«fermentacidn® de la concepeidn
sistematica que llevard a la version
currcg‘id;l de la En[‘ir.lulfmfia de 1827
Mientras que Hegel, en la primera
edicion de la Encicfopedia, pasaba de la
religion del arte 2 la religidn
revelada, yde ésaa la filosofia, en
las posteriares versiones de la
Enciclopedia desarrolla
determinaciones mas precisas de esa
transicion, comp!et.’adas histérico-
estructuralmente en Ja Fstética
mediante la definicién de las res
formas artisticas. Viase sobre esto el
andlisis de A. Gethmann-Sielerten
Die Rofle der Kunst in Geschichte uad Rultur,
e.*&pcciahnrmc tos ra|n'rulos 2y 4.
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G.W.F. Hegel, Die ldee und das ool
(nach den erhaltenen Quellen neu

liz'sg von O Lasson), Lei_:sz':g,

1931 (C.W.F Hegel, Sameliche Werie,

ed. de G, Lassan, vol, Xa),

los otros testimonios disponibles de los alumnos presentes en ese
curso muestra por lo demas que los apuntes de Kehler constitu-
yen en general un documento fidedigno en un grado muy ele-
vado. Pertenecen a aquellos testimonios de las lecciones en los
que se apoyaba Georg Lasson en 1931 para su primera edicién
eritica de las lecciones de [Hegel sobre estética®. Ademis, ya
entonces, en ese intento de una nueva edicién (de una primera
parte) de la estética, hizo Lasson hincapié en las divergencias
entre el texto publicado v los apuntes de la leccién, confirmadas
entre tanto por la investigacion mas reciente sobre las fuentes de
las lecciones de Hegel en Berlin.

No pueden pasarse por alto los intereses personales de Keh-
ler en su registro, que dan a esta recepeidn su caracter distintivo
Y que, en comparacidn con otros textos testimoniales, tefidos
también de intereses personales, prestan un sabor peculiar a la
recepcion de la estética por Kehler. Asi, anota siempre con par-
ticular minuciosidad las reflexiones de Hegel sobre la filosofia
prictica, sobre l2 fundamentacion y el significado de la moral y la
mencién de Hegel alas «cosas iltimas®, a saber las definiciones
todas del absoluto y del significado de lo divino. En comparacion
con otros apuntes de este mismo Curso, se muestra aqui por
doquier un caracter peculiar que no enturbia la fuente —como
temia Heidegger de todos los apuntes—, aunque no deja sin
embargo de conferirle una nota individual. Al presentar también
ese énfasis particular los demads juegos de apuntes, la imagen
ofrecida por los apuntes de las leceiones de estética de Hegel del
verano de 1826 no es univoca, en el sentido de que pudieran
equipavarse la palabra hablada y la informacién documentada.
No obstante, la comparacién entre los diferentes apuntes de la
leccién muestra que Kehler estd transmitiendo aqui los pensa-
mientos esenciales. De este modo, los apuntes de Kehler son sin
lugar a dudas los mis apropiados para dilucidar, de un lado, en
pro del estudio y la investigacion, la concepeidn hegeliana de la
filosofia del avte y para poner de manifiesto, del otro lado, las
sintomaticas diferencias de la filosolia hegeliana del arte respecto

ala version impresa de la Fstética,
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2. DE LA DISPUTA SOBRE LA ACTUALIDAD DE LA ESTETICA DE HEGEL

Atendiendo a la tesis fundamental de la estética filosofica de
Hegel, el arte cumple de modo plcno. sus posibilidades cuando
propm'ciona al hombre una autoconciencia histérica, es decir,
cuando da respuesta a su necesidad de sentido y orientacion.
Segiin Hegel, el arte sélo pudo proporcionar esta orientacion
globa] en el pasado, concretamente en el marco de la cultura
griega, en la pc-.’;s uTiega. Alli, el arte puso come fundamento de
ﬁna comunidad histérica la «eticidad» propia de ésta, bajo la
forma de bellas imdgenes de los dioses, esto es, instauré una
autoconciencia histdrica puesta de relieve inmediata y global -
mente mediante la intuicién, determinando asi el obrar de la
comunidad al conferir a ésta una orientacién comin y una tra-
dicién de esas orientaciones. A tal orientacidn histdrica en vir—
tud del arte se le contrapone en el mundo moderno una inexcu-
sable «necesidad de dar razén», esto es, la necesidad de contar
con una organizacién reflexiva y segura en el obrar, para lo cual
no puede ya bastar solamente la mera intuicién ni, por ende, el
arte, Ahora es el €conocimiento cientifico® del arte lo que se
convierte en algo necesario para el hombre moderno e ilustrado:
la investigacidn en historia del arte y la filosofia del arte son las
que transmiten el sentido del arte, las que exploran la diversidad
de sus posibilidades de configuracién y orientacién, acompa-
fiando asi necesariamente a la intuicién. A este respecto, Hegel
determina la funeién de la filosofia como exposicion del arte
dentro de un contexto en igual medida sistematico e historico.
Es decir, la estética desentrafia, por un lado, en el nivel concep-
tual, la esencia del arte, en cuyo centro se alza la definicién del
«ideal»; y, por otro lado, ofrece una caracterizacién del des-
pliegue historico del arte, segin la doctrina de las llamadas « for-
mas artisticas». Sobre la base de la sistematica de la Enciclobedia y
en oposicion a la Este;n'm impresa, Hegel desarrolla en sus leccio-
nes un espectro de las posibilidades cbnfigurativas del arte, que
se extiende desde lo bello, pasando por lo caracteristico, hasta lo
feo y, en la recepcidn artistica, desde el juego con las formas
bellas, pasando por el placer, hasta la reflexion®.

Las ]u‘in:ipalcs reservas criticas contra la estética de Hegel

—esto es, la supuesta violencia inferida por el sistema contra fend -
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Véase sobre esto A, Gethmann-
Siefert, «Hegel uber Kunst und
Allsdglichkeit. Zur Rehabilitierung
der schanen Kunst und des
dsthetischen Genusses?, Hegef -
Sudien, 28 (1999), pp. 215 ss., asi
como: @Hegei aher das Hissliche
in der Kunst? | Hugel- Johrbuch,
2000. Hegels Asthetit, Die Kunst der Polink
— Diz Pulitik der Kunst, parte [, ed. de
Andreas Arndt, Karol Bal,
i'i:nning Oitmann en
colaboracidn con Willem van
Reijen, Berlin, 2000, pp, 21-41.




