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MODERNIDAD: UN PROYECTO INCOMPLETO*

En 1980, la Bienal de Venecia incluyd arquitectos en la muestra,
La nota dominante en esd primera bienal de Arquitestura {ue |a
(desTIEIGy DT que os que estaban en Venecia formaban parte

de una vanguardia que habia invertido sus frentes, sacrificando

la tradici6én de la modernidad en nombre de un nuevo historicis-

mo. En_esa ocasion, el critico del Frankfurter Allgemeine Zeitung
esbozd una tesis cuya significacion superaba el hecho mismo de

la blenal para convertirse en un diagnaslico de nuestro_tiempo:

“La posmodernidad se presenta, sin duda. como Antimoderni.'
._(_1_’5!_1.:‘". Esta afirmacién se aplica a una corriente emocional de

nuestra época que ha penetrado todas las esferas de la vida inte-

lectual. Y ha convertido en puntos prioritarios de reflexion a Jas

leorias sobre el posiluminismo, la posmodernidad e, incluso, la
poshistoria.

De la historfa nos llega una expresién: “Antiguos y moder-
nos". Comencemos por definir estos conceptos. El {érmino “mo-
dernc” ha realizado un largo camino, que Hans Robert Jauss
Tnvestigo.! La palabra, bajo su forma latina_modernus. fue usada
per primera vez a fines del siglo v, para distinguir el presente. ya
oficialmente cristiano, del pasado romano pagano. Con diversos
contenidos, el fermino “moderno” expresd una y otra vez la_con-|
ciencia de u'ﬁa época que se mira a si misma en reIacién'_c_@

asado, considerdndose resultado de una transicion desde lo!

Algunos restringen el concepto de “modernidad” al Renaci-
miento; esta perspectiva me parece demasiado esirecha. Hubo

* Publicado por la revista Punto de vista, nuim. 21, agosto de 1984, Bue-
-nos Alres.




qulen se consideraba moderno en pleno siglo xi o en 1a Francia
del siglo xvii, cuando la querella de Antiguos y Modernos. Esto
significa que el término aparece en fodos aquellos pericdos en

que se formé la conciencia de una nue%ﬁépm:g, modificando su -
_'——__

‘Telacion con la anligitedad ¥ considerandoseld un modelo que
podia ser recuperado a través de imitaciones,

Este hechizo que los clasicos de Ja antigtiedad mantenian
sobre el espiritu de épocas posteriores fue disueito per los idea-

les delflluminismo francés, idea de ser “moderno” a través de

una relacién renovada con los clasicos, cambio a partir de la
conflanza, inspirada en la clencia, en un progreso infinitc del co-
noctmiento y un infinito mejoramiento social Y moral.;Surgié asi
una nueva forma de la conciencia moderna. El modernismo ro-
mantico quiso oponerse a los viejos ideales de los clasicos: buscs
una nueva ecra histérica y la encontré en la idealizacién de la-
Edad Media. Sin embargo, este nuevo periodo ideal, descubierto
a principios del siglo xi1x, no se convirtié en un punto inconmovi-
ble. En el curso del siglo xix. el espiritu romantico, que habia ra-

nes histéricas especificas./Ese nuevo modernismo plante6 una
oposicion abstracta entre tradicién Y bresente. Todavia somos
hoy, de algan modo, los contempordaneos de esa modernidad es-
. }€lca surgida a mediados del siglo xix " Desde enfonces, la marca
distintiva de To moderno es “lo nuevo”, que es superado y conde-
nado a la obsolescencia por la novedad del estilo que le sigue.
Pero, mientras que lo que es mer; t “estilo” puede pasar
de moda, [lo moderno conserva un lazo secreto con lo clasic Se
sabe, por supuesto, que fodo lo que sobrevive al tiem llega a
ser _considerado cléSi% Pero el testimonio verdaderamente mo-

derno no extrae su clasicidad de Ia autoridad pretérita, sino que
se convierte en clasico cuando ha logrado ser completa Y autén.

Heamente moderno, Nuestro sentido de la modernidad prodiice

“sus pauias autosfitientes. Y I3 Telacion entre “moderno” y “cla-
sico” ha perdido asi rencia histérica Mja.J
DISC MODERNIDAD ESTETICA

A

El espiritu y la_disciplina de Ia modernidad_estétical se diseiis
clar. a obra de Baudelaire, Lamodernidad se desplegd
luego en varios"movimientios de 5 ' yﬂ.ﬁr_ml_men%

z6 su culminacién en el Café Voltaire de los_dadaistas J en el
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surrealismo. La modernidad esiética S¢ caracteriza por actitudes

que tienen s j On en 1na

nueva conciencia dei tiempo,

Pero este volcarse hacia adelante, esta anticipacién de un '
futuro indefinible Y ese culto de lo nuevo, significan,_ep realidad,
la exaltacion del presente. La nueva conclencia del tiempo, que -

penetra en la filosofiz con los escritos de Bergson, €Xpresa algo

distintivos. La memoria histérica es reemplazada por la afinidad
heroica del presente con los extremos de Ia historia: un sentido

del tiempo en el cual la decadencia se reconoce a si misma e

nacién,

Por otro lado, Ia tonciencia del
de vanguardia no es simplemente
contra lo que podria denominarse

tiempo articulada por el arte
ahistorica; se dirige m4s bien
una falsa normatividad de Ja

historia. El espirity moderno y de vanguardia ha tra i-

zar el pasado de manera diferente:

dispone de esos Pasados que

que permanece en el encierro del museo historicista,
A partir del espiritu del surrealis ter Benjam Ons-

truye Ia relacion de 1a modernida

d con I historia, desde una
———2114, desde una



actitud que. yo lamaria poshistoricista.fRecuerda la_autocom-

prension de la Revolucién Francesa: “La_Revojucién citaba a 1a

Roma antigua, del mismo modo que Ia moda cita un vestido vie-
jo. La moda tiene el olfato de lo actual, incluso moviéndose en la
‘espesura de lo que alguna vez lo fue". Este es el concepto de-

Benjamin del Jetzizeit, del presente como momento de revela:
cion: un _momento en 1_destellos de d

mesianica. En este sentido, la Roma antigua era je- —

rre, un pasado cargado de rev: .2

Ahora blen, este espiritu de la modernidad estética ha co-
menzado a envejecer. Citado nuevamente en los afnos sesenta,
debemos reconocer que, después de los setenta, este modernis-
mo origina respuestas mucho mas débiles que hace quince anos. -
Ogtavio Paz, un companero de ruta de la modernidad, sefalaba
que ya a mediados de la década del sesenta “la_vanguardi
1967 repite los gestos de 1917

967 repite los gestos de 1917. Estamos :
del fin del arte_moderno”. La obra de Peter Birger nos ensefia
hoy la i vanguardia/ térming elegido para indicar el -

fracaso de la rebelion surrealista.3 Pero, jcudl es el significado de
este fracaso? gSignifica un adiés a la modernidad? ¢la exdsten-
cia de [a posvanguardia marca una transicién hacia ese fenéme-
no mas amplio dencminado posmodernidad?

Esta es, en realidad, la interpretacién de Daniel Bell) el mas
brillante de los /neoconservadores/norteamericanos. En su libro,

os _enfrentados a la idea

The Cultural Contradictions of Capitaltsm, Bell afirma que las_cri-

sis de las sociedades desarrolladas de Qccidente deben remitirse
" a una escisién entre cultura y socledad. La cultura moderna ha

penetrado los valores de la vida cotidiana: el mundo esta infesta-

do de modernismo. A causa del modernismo, son hegemonicos el

principlo de autorrealizacioniilimitadal la exigencia de una auto-
experiencia auténtica y el subjetivismo de una sensibilidad h‘iDe-
. restimulada. Estas tendencias liberan motivaciones hedonisti-

cas. irreconciliables con la disciplina de la vida profeslonal en |

mente_incom bases morales de una cond -

\°socicdad. Mas aiin, continta Bell, la culturm o
iglda y raclonal. De este modo, Bell responsabiliza de la disolu-

1

B

cion de Ja “ética protestante” {fendémeno que ya habia preocupa-
do a Max Weber] g Ia "cultura enemiga”. En su forma moderna,

la_cultura alimenta el odio por las convenci8nes y virtudes de la

vida cotidiana,/ que habian sido racionalizadas bajo las presiones
de Imperativos econémicos y administrativos. _
Me gustaria llamar la atencién sobre un pliegue particular-
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mente complejo de este punto de vista. Se nos dice que el impul-
s0 de la vanguardia esta agotado, que cualquiera que se conside-
re de vanguardia puede ir leyendo su condena a muerte. [Aunque
la vanguardia siga e as creativaf El mo-
dernismo dominaria, pero muerto. Aqui surge la pregunta para el
neoconservador: /como se originaran las normas en una socie-
dad que limitara los impulsos libertinos y restablecera la ética de
la_disciplina y € abajo? JQué normas lrenaran Ja nivelacion
producida por el estado de bienestar, para que vuelvan a ser
dominante Jas virtudes de la competencia individual por el éxito?

Bell cree que la_unica soluclon esta en un resurgimiento -
so. La fe religiosa v la fe en la_tradicién podrian proporcionar a
los hombres una identid seguridad exd

EHLisen LOTRA .
MODERNIDAD CULTURAL Y MODERNIZACION SOCIETAL ; ]

——

Evidentemente, no hay magia que pueda conjurar y producir las
creencias necesarias a este principio de autoridad. Analisis como
los de Bell desembocan, entonces, en actitudes difundidas en
Alemania y Estados Unidos: confrontaciones intelectuales y poli-
ticas con los cursos de la modernidad. Cito a Peter Steinfels,
observador del nuevo estilo que los neoconservadores impusie-
ron en la escena intelectual durante los anos setenta: “La lucha
toma ia forma de la denuncia de toda manifestacion que pueda
ser considerada propla de una mentalidad de oposicién, dise-
nando su i6gica para vincularia con las diversas formas de extre-
mismo: la conexion entre modernismo y nihilismo, entre regula-
clén estatal y autoritarismo, entre critica del gasto militar y ren-
dicién al comunismo, entre la liberacion femenina o los derechos
homosexuales y la destruccién de la familia, entre la tzquierda
en general y el terrorismo, el antisemitismo y el fascismo...".s
*gargumento ad hominem} estas acidas acusaciones intelec-
tuales se difundieron en Alemania. No deberian explicarse en los
términos de la psicologia de los ensayistas neoconservadores,
sino que testimonian mas bien la debilidad de la doctrina neo-
conservadora misma. 7
El neoconservatismo desplaza sobre el modernismo cultural
las incomodas cargas de una mas o menos exitosa moderniza-
clon capitalista de la economia y la sociedad. La doctrina neo-

conservadora esfuma la relacion entre_el proceso de moderniza-

ion_societal, que aprueba, y el desarrollo cultural—del gre-se—
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. lamenta. Los _heoconservadores no pueden abordar las causas
economicas y soclales del cambio de actitudes hacia el trabajo, el
consumo, €l_éxito y €l octo. En consecuencia, responsabilizan a la
cultura del hedonismo, la ausencia de idenﬁm
obediencia, el narcisismo, el abandono de la competencia por el
estatus y el éxito. Pero, en realidad, la cuitura interviene en el ori-
gen de todos estos problemas de modo solo/indirecto y mediado/

Desde el punto de vista neoconservador, los intelectuales que
estan todavia comprometidos con el proyecto de la modernidad
ocupan el lugar de esas causas a(in no analizadas. El estado de
Animo neoconservador no se origina, hoy, en ¢l descontento fren-
te a las consecuencias opuestas de un flujo de cultura que
irrumpe en la sociedad desde los museos. Su descontento no ha
nacido por obra de los intelectuales modernos. Esta arraigado en
reacciones muy profundas frente a los procesos de moderniza-
cién societal. Bajo las presiones de la dinamica economica y de
la organizacion de las tareas y logros del Estado, esta moderni-
zacion social penetra cada vez mas profundamente en formas
previas de la existencia humana.

Asi, por ejemplo, los neopopulistas expresan en sus protestas
un difundide temor respecto de la destruccion del entorno urba-
no y natural y de las formas de relacién entre los hombres. Los
neoconservadores se permiten ironias sobre estas protestas. Las
tareas de trasmisién de una tradicion cultural, de integracion
social y de socializacion requieren una determinada adhesion a
lo que yo denomino racionalidad comunicativa. Las situaciones
de donde surgen la protesta y el descontento se orlginan precisa-
mente cuando 1as esieras de la accion comunicativa, centradas

" sobre la reproduccion y trasmision de valores v normas, son
penetradas por una forma de modernizacion regida por estanda-
res de racionalidad economica y administrativa, muy diferentes
de Tos de la racionalidad comunicativa de la que dependen esas
esferas. Justamente, las doctrinas neoconservadoras desvian su
atencion de esos procesos soffetales, proyectando las causas,
que no luminany hacla el plano de una cultura subversiva y sus
defensores. ' B

Sin duda, la modernidad cultural genera también sus propias
aporias. Independientemente de las consecuencias de la moder-
nizaclén societal y dentro de una perspectiva de desarrolio cul-
tural, se originan_motivos que arrojan dudas sobre el proyecto de
la modernidad, Después de haber abordado una critica debilala
modernidad como _la de los neoconservadores, permitaseme
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ahora pasar a la cuestion de Jas aporias de la moder -
ral, cuestion que muchas veces solo sirve como pretexto para la
defensas del posmodernismo, para recomendar una vuelta a al-
guna forma premoderna o, por ultimo, para rechazar de plano la
modernidad. ' :

EL PROYECTO DEL LY

La idea de modernidad esta intimamente ligada al desarrollo del
arte_europeo, pero lo que llamo el “proyecto de la modernidad”
solo se pone a foco cuando se prescinde de la habitual focaliza-/
cién sobre el arte. Permitaseme comenzar un analisis diferente,
recordando una idea de Max Weber. El caracterizé la moderni-
dad cultural como la Tacion de la razon sustantiva expresa-
da en la teligion y la metafisica ep tres esferas aulonomas: cien-
cia, moralidad y arte, que se diferenciaron porqu:} las visiones
dST mundo unilicadas de la religion v la metafisica se escindie-
ngo Xvin, los problemas heredados de estas viejas
vistones del mundo pudieron organizarse segun aspectos especi-
ficos de validez: verdad, derecho normativo, autenticidad y belle-
za. Pudieron entonces ser tratados como problemas de conoci-
miento, de justicia y moral o de gusto. A su vez pudieron institu-
cionalizarse el discurso clentifico, las teorias morales, la jurls-
prudencia y la produccion y critica de arte. Cada dominio de la
cultura correspondia a profesiones culturales, que enfocaban los
problemas con perspectiva de especialistas. Este tratamiento pro-
fesional de la tradiciéon cultural trae a primer plano las estructu-
ras intrinsecas de cada una de las tres dimensiones de la cultu-
ra. Aparecen las estructuras de la racionalidad cognitivo-instru-
mental, de la moral: atico-expresiva, cada una
de ellas Sometida al control de especialistas, que parecen ser
mas proclives a estas logicas particulares que el resto de los
hombres. Como resultado, lcrece la distancia entre la cultura de

los expertos y la de_un phiblico mas ampliol Lo que se incorpora
a Ia cultura a través de la reflexion y la practica especializadas—

no se convierie necesaria i inmediatamente en propledad de la
raxis cotidiana. Con una racionalizacion cultural de este tipo,
crece la amenaza de que el mundo, cuya sustancia tradicional ya
ha sido desvalorizada, se emnpobrezca aun mas.
E! proyecto de modernidad formulado por los filosofos del ilu-

~

minismo en el siglo Xvii se basaba en el desarrollo de una cien-
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cia objetiva, una moral universal, una ley y un arte auténomos y

“regulados por logicas propiagé Al mismo tiempo. este proyecto
~intentaba liberar el potencial cognitivo de cada una de estas
esferas de toda forma esotérica. Deseaban emplear esta acumu-
jacion de culiura especializada en -el enriguscimiento-dela—vida-
diaria, es decir en la organizacion racional de la cotidianeidad
social. : L
Los filosofos del iluminismo, como Condorcet por ejemplo,
todavia tenian la extravagante esperanza de que las artes y las
ciencias iban a promover no soélo el control de las fuerzas natu-
rales sino tainbién la comprension del mundo y del individuo, el
progreso moral. la justicia de las instituciones y la felicidad de
los hombres./Nuestro siglo ha conmovido este oplimismg:/La
d?i_fgrenciacién de la ciencia, la moral y el arte ha desembocado
en-a_autonomia de segmentos manipulados por especialistas y
esgindidos de la hermenéutica de la comunicacion diaria. Esta
escision esta en Ia base de los intentos, que se le oponen, para.
rechazar [a culttura de la especializacion. Pero el problema no se

disuelve: ;deberiamos tratar de revivir las intenciones del ilumi.
e ——

nisrio o reconocer gque todo el provecto de la modernidad es una_ -

cafisa perdida? Quiero volver ahora al problema de la cultura ar-
tistica, después de haber senalado las razones por las que, desde
un punto de vista histérico.jla modernidad estética es solo una

‘referente al arfe es evidente: ni en &l mismo, ni en su relacion|.

parte de la modernidad cultural. |
-— .

rF.)OS FALSOS PROGRAMAS DE LA NEGACION DE LA CULTURA /
zZ

Simplificanclo. diria que en la historia del arte moderno puede
detectarse la tendencia hacia una autonomia aun mayor de sus
definiciones y practicas. La categoria de Belleza y la esfera de los
objelos bellos se constituyeron en el Renacimiento. En el curso,
cmm lileratura, las bellas arles y la musica fueron
institycionalizadas como actividades Independienies de lo sagra-

;_Ig_y_;lﬁJa—GML Luego, a mediados del siglo xiX, emergié una
concepcion esteticista del arte, que impulsé a gue el artista pro-

dujera sus obras de acuerdo con la conciencia diferenciada del
arte por el arte. La autonomia de la esfera estética se convertia
asi en un proyecto consciente y el artista de talenlo podia enton-
ces trabajar en la busqueda de la expresion de sus experiencias,
experiencias de una subjetividad descentralizada, liberada de las
presiones del conocimiento rutinizado o de la accién colidiana.
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Hacia mediados del siglo x1X, comenzé un movimiento en la
pintura y la literatura, que Octavio Paz piensa puede resumirse
en los textos de critica de arte de Baudeliaire. Las lineas, el color,
los sontdos, el movimiento dejaron de servir, en primer lugar, a
la representacion, en la medida en que los medios de expresion y
las técnicas de producclion se convirtieron., por si mismos. en
objeto estético. Por eso or Adorng pudo comenzar su Teo-
ria estética de este modo: “Ha llegado a ser evidente que nada

coni Ia totalidad, ni siquiera en su derecho a la existencia™. Y esto

o

es precisamente lo que el surrealismo rechazd: das Existenz-'
recht der Kunst als Kunst. Seguramente,fel surrealismo no hu-
blera_cuestionadojel derec : ncig, st el arte

modernc no hublera prometido la felicidad de su propia relacion
“con la totalidad” de la vida. Para Schiller, esa promesa se basa-
ba en la intuicién estética, pero no se realizaba por ella. En sus
Cartas sobre la educacin estética de los hombres se reflere a-una
utopia colocada mas alla del arte. Pero cuando llegamos a la
época de Baudelaire, que repitlo esta promesse de bonheur por el
arte, la utopia de la reconciliacion con la sociedad ya_tenia un
gusto amargo. Una relacion de opuestos habia surgido a la exis-
tencia; €] arte se habia convertido en un espejo critico, que mos-
traba la_naturaleza Irreconciliable de los mundcs estético v
soclal. El costo doloroso de esta transformacion mederna

“eriterios de juicio y equiparando el julclo estético con la_expre-

: mentaba cuanto mas se alienaba el arte de la vida y se refu-
giaba en una T e auionomia completa. De estas corrlentes,

finalmente, nacleron 1as energias explosivas que se descargaron
en €l intento del surrealismo de destruir la esfera autarquica del’
arte y forzar su reconciliacién con la vida.

Pero todos estos intentos de poner en un mismo plano el arte
y la vida, la ficcion y la praxis; los intentos de disolver las dife-
rencias entre artefacto'y objeto de uso, entre puesia en escena
consclente y excitacién espontanea;: jos intentos por los cuales
se declaraba que (fodo) era arte y flodod artistas, /disolviendg)los

sion, de las experiencias subjetivas: todos estos programas S€
demostraron como rimento sentido, Experimenios gue
Sélo lograron re ¢ fluminar con intensidad a exactamente las

mismas estructuras artisticas que pretendian disolver/ Otorga-
ron una nueva legitimidad, como fines en si mismos, a la forma
en la ficcidn, a la trascendencia del arte sobre la sociedad, al
caracter concentrado y planificado de la produccion artistica y al
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especial estatuto cognoscitivo de los juicios de gusto. El proyecto

I:adlcahzado de negar el arte terminé, ir6nicamente, legitimandc
Jjustamenle aquellas categorias medi cuales el lluminis-

mo habia delimitado Ta esfera objetiva de lo estético. Los surrea-

limi
1&@@%@%@@&
 pero su rebelion se vio profundamente afectada por dos errores,
n

M cuando los continentes de una esfera cultural
ali_tonoma se desiruyen, sus contenidos se dispersan. Nada
queda en pie despué a desublimacion d 01z =
tructuracion de la forma. El efecto emancipatorio esperade no se

produce.
El segundo error tuvo consecuencias mas importantes. En la
vida diaria, los significados cognoscitivos, las expectativas mora-

les, las expresiones subjefivas v las valoraciones deben _relacio-
ndxss_unas-cnn_onas_._@_ procesc de comumicacién necesita de

una tradicio ubra todas las esferas. La existencia
ri‘igonaliza‘daﬁo puede salvarse del empobrecimiento cultural
S0lo a través de la apertura de una de las esleras —en este caso,

el arte— y, en consecuencia, abriendo los accesos a solo uno de

los conjuntos de conocigiento especializado. La rebelién surrea-

lista reemplazaba a s6lo una abstraccion.

Pueden encontrarse otros efemplos de intentos failidos de lo
que es una falsa negacién de'la cultura, también en las esferas
del conocimiento tedrico o de la moral. Pero son menos marca-

dos. Desde la época de los jovenes hegelianos se ha hab ‘
_ ] f_g_ua_ALm_w a hablado de

la negaci6n de la filosofia. Desde/Marx, es central la relacion

entre!teoria Yy précticaj' Sin embargo, los marxistas_Intentaron

confluir en el movimiento social y sélo en sus margenes se pro-

dujeron Intentos sectarios de una negacion de 1a filosofia similar
a la del programa surrealista de la negacion del arte. El paralelo

con los errores de los surrealistas se hace visible cuando se
obst;rvan las consecuencias del dogmatismo y el rigorismo
moral,

.. Upa pra
creacion de 0! ts

[cognltivos Y morales, YpT: sLy] 0s., La reifica-
cion no puede ser superadasolo miediante la apertura de una de

estas esferas culturales, altamente estllizadas y especlalizadas
En Eietermlnadas circunstancias, nos fue dado descubrir una re—.
lacién entre las actividades terroristas y la extensién extrema de
cualquiera de las esferas sobre las otras. Abundan los ejemplos
de una estetizacion de la politica, o del reemplazo de la politica
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por el rigorismo moral o su sumision al dogmatismo de una €doc-
trina. Estos fendtmenos, sin embargo, no deben conducimos a
denunclar la tradicién del iluminismo como arraigada en una
“razén terrorista”. Quienes juntan el proyecto de la modernidad

pcon la conciencia y la accion espectacular del terrorismo son tan

ciegos como quienes proclaman que el persistente y extenso te-

arTor burocratico practicado en la oscuridad de las celdas milita-

res y policiales, es la raison d'étre del Estado moderno, por la
sola razén de que el terror administrativo utiliza los medios pro-
porcionados por las burocracias modernas.

Ty
&‘ EZTERNA'IWAS;‘;

Me parece que, en lugar de abandonar el proyecto de la_mogerni-
dad como una causa perdida, deberiamos aprender de los errores
de aquellps programas exiravagantes que trataron de negar IaJ
fnodernidad, Quiza la recepcion del arte ofrezca un ejemplo que, {
por o menos, sefale un camino de salida.

El arte burgués despertaba ; os expectativas
en su publice. Por un lado, el lego que gozaba con el arte debia

educarse_hasfa convertirse en un especialista, Por el otro, tam-
bién debia comportarse como un consurnidor competente que uti-»
liza el arte v vincula sus experiencias estéticas a Jos problemas de
su propla vida. Esta segunda modalidad, al parecer inocua, ha
perdido sus implicaciones radicales porque mantuve una relacion
confusa con las actitudes del experto y del profesional.

Sin duda, la produccién artistica se debilitaria, st no se la rea-
lizara segiin las modalidades de un abordaje especializado de
problemas auténomos y sl dejara de ser ¢l objeto de especialistas
que no prestan demasiada atencion a cuestiones externas. Tanto
estos criticos como estos artistas aceptan el hecho de que tales
problemas estan sometidos a la fuerza de lo que antes Hamamos
“l6gica Interna” de una esfera cultural. Sin embargo, esta delimi-

\ tacion clara, esta concentracion exclusiva sobre un aspecto de
validez, con exclusion de los aspectos concernientes a la verdad y
la justicia, se deshace tan pronto como la experiencia estética se
acerca a la vida individual y su historia y es absorbida por ella.
La recepcion del arte por parte del lego y del “experto comun” tie-

pine una direccion diferente de la del critico profesional.

A Albert Wellmer me sefialé uno de los modos en que una expe-
riencia estética, qué no ha sido enmarcada por juicios criticos
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especializados, puede ver alterada su significacion. En la medida
€n que esa experiencia es utilizada para {luminar una sftuacion
de vida y se relaciona con Sus problemas, entra en un Juego de
lenguaje que Ya no es el del critico. Asf Ia €xperiencia estética no
s6lo renueva la Interpretacion de jas necesidades a cuya luz per-
¢cibimos-el mundo, sino que penetra todas nuestras significacio-
nes cognitivas y nuestras eSperanzas normativas cambiando el

modo en que todos estos momentos se refleren entre si. Vayarnos
a un ejemplo.

Esta modalidad de recepcion esta sugerida en el primer volu=™

men de Die Asthettk des Widerstands (La estética de la resisten-
tla} de Peter Weiss. Weiss describe el proceso de reapropiacion

del arte a través de ul grupo politicamente motivado, e integra-
do por obreros avidos de conocimiento, €n €l Berlin de 19375
Gentle joven que, a través de Ia educacion secundaria nocturna,

adqulere los medios Intelectuales para Sumergirse en la historta |
soclal general def arte europeo. Del resistente edificio del arte, y

de las obras que VisSitaban Una y otra vez en los museos de Ber-

lin, comenzaron a extraer bloques de pledra, juntandolos VY rear-
u_propio_medio, lejano tanto al de la educacion
tradicional como al del régimen politico imperante. Estos Ovenes
obreros iban y veni ificio del arte europeo v su pro-
Plo mundo hasta llegar a fluminar a ambos, '
En eJemplos como éste, que Hustran la reapropiacts
cultura de los expertos desde e} punto de vista de la vida, puede
descubrirsé un elemenio que hace justicia a las intenciones de
las rebeliones surrealistas y, quizas mas todavia, al interés d
Benjamin y Brecht sobre @ unc va e ¢

-

de perdida su aura, todavig puede s€1 percibido de manera flu-
~minadora. En una palaprs: €l proyecto de la_modernidad todaviz

e e la_mode

T —— ’
ng se ha realizadq, Y la recepeitn del arte €s s6Jo uno de sys as-
pectos. E] proyecto intenta volver a vincul

a
la_cultura moderna con Ja practica cotidiana que tod epen-
dﬂiffs,_&__glmnmm. PEro que se empobrece si se la limita
al tradicionalismo. Este nuevo vinculo puede establecerse sélo si_
la modernizacion sScletal se desarrolla en una direccién diferen-
te. El mundo vivido debera ser capaz de desarrollar instituciones

administrativos,

- St no me equivoco, M_eitﬂﬁ—mlbﬂldadﬁ.amm_n%
m—lﬂ@aﬁ%—tﬁrwtaj se impone un

———
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ocesos de modernizacion capitalista y,
gll;nna;sg]lf tlir:rfz;fiacﬁgfzrla raodernidad cultural. La dcsilusic‘:ln1
frente a los Iracasos de los programas que abogaban pt;r ta
negacion del arte y la fllosofia se ha convertido en un pre exc.>
para posiciones conservadoras. Quisiera distinguir aqui el antf-

“iovenes conservadares”, del premodernismo
modernismo de los “iéven

de los *viejos conservadores™ v del posmnodernismo de los neo-

conservadores. §
- ALos “[ovenes es/recuperan la experiencia basl.ca_(_
,(k_]@;_rlgj:mldad—est&m:a. Reclaman como propias las revelacio-

nes de una subjetividad descentrada, emancipada de los impera-
tivos del trabajo y la utiiidad, y con esta experiencia dan un paso

fuera del mundo mmerno.mmmmms;@

tas, justifican un irreconciliable antl_mod olqca a
arcalce a la :

W

: experiencia de siy la emocld 7 _
z?ligi.nsgft?;l;nﬁea la razdn 1nstm1:nenta un pﬂncipi; Osdcgo
accesible a través de la evocacion, sea éste ia ':roluntad dc; hnez;;
el Ser o la fuerza dionisiaca de lo ?oético. En FYagcia esta
va de Georges Bataille, via Michel Foucauit a Derri ‘a. Caninacion

o9 “viejos cofServadores™ no se permiten la con amll o
ro/n ermodernismo cultural, Ubservan con tristeza la declinac
a on sustantiva, Ia espectalizacion de la clencia, Ia moraly

%—_’5— oderno. Y reco-
] arte, la racionalidad de medios e oo Tioder :
;:nicntr‘an retirarse hacia posicliones anteriores a la modernidad.

De alli el relativo éxito actual dey@m En gsta.]m;:..
que se origina en Leo Strauss.Rptgzdzag ublt(;lau‘Sfl obras interes
Hans Jonas y Rober{ Spaemann.
s l?‘?r;g?n:it?: os neoconsefvadoreysaludan el desarrollo df‘ la:
clencia moderna, en & medida en que posibilite —el progreso ;c
n nto ¢ 1 la administrac ) e; - in
embargo, recomiendan, al mismo tiempo, una politica que ug:
el contenido explosivo de la modernidad cultural. Segan L;g: o
sus tesis, la cilencia carece de significacion en 1a orientaci n s
la vida. Otra tesis es que la politica debe estar tan esc Z: dida
como sea posible de las justificaciones jnorales. Una tercer: » tesls
afirma la inmanencia pura del arte, no le reconoce u:x c?{n nide
de utopia y subraya su caracter ilusorio para limit-ar a e,1 Scir en.
cia estética a la esfera privada. En esta linea podrian inc

primer Wittgenstegn. Farl Schmitt en su segunda etapa y (iiolf’;-
fried Bénn. en su ultima manera. Pero con el confinamiento defi-

1, - P
nitivo de la ciencia, la moral y el arte en esferas auténomas, A
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rgemplazo se apuiita a tradiciones que, sin embargo, parecen

€,

Esta tipologia es, como suelen serlo las tipologias, una sim-
plificaci6n, aunque no del todo inatll para el analisis de las con-
frontaciones intelectuales y politicas contemporaneas. Me temo
que las ideas de Ja antimodernidad junto con un toque de pre-
modernidad estan tenlend los de
la_culfura alternativa. Cuando se observan las transformaciones
de la conciencia £n los partides politicos alemanes, se hace visi-
ble un camblo de tendencia: la alianza de los posfnodernistas
con los premodernistas. De ninguno de los partidos puede decir-
se que monopolice el ataque a los intelectuales y las posiciones
del neoconservatismo. Debo entonces agradecer al espiritu lbe-
ral de la ctudad de Frankfurt que me ha otorgado un premio que
lleva el nombre de Theodor Adorno, uno de los signtficativos

hijos de esta citidad, quien como filosofo y escritor forj6 una

imagen de intelectual que se ha convertido en un modelo para
intelectuales.s

NOTAS

1 Jauss discute la concepcion y las nociones de modernidad y moederno -

en: "La modernité dans la tradition Httérafre et la consclence d'au-
Jourd'huf®, incluide en Pour une esthétique de la réception, Paris, Galli-
mard, 1978.

2 Benjamin, “Tesis de filosofia de la historia”, en Discursos Interrumpi-
dos I, Madrid, Taurus, 1973,

3 Peter Birger es autor de Theory of the Avant-garde, Minneapolis,
1983, :

4. Peter Steinfels, The Neoconservatives, Nueva York, Simon and Schus-
ter, 1989, p. 65.

5 La novcla de Peter Weiss, Die Aesthetik des Widerstands, fue publica-
da entre 1975 y 1978. La obra de arte que los obreros se reapropian es el
altar de Pérgamo, emnblema del poder, det clasleismo y de la ractonalidad,

8 Easte ensayo fue, en su origen, una conferencta pronunciada por
Habermas, en septiembre de 1980, en ocasién de recibir el prernio Theo-
dor Adorno. Habermas Ia repitt6 en 1981 en ¢l New York Institute of Hu-
manitles y fue publicada en New German Critique, en 1981.
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Xavier Rubert de Ventos

TEKANT RESPONDE 4 HABERMAS® !7

¥4 i

La esencia de la mode d parece residir en la ruptura de un
.r@@fﬁm d¢ Ta ciencia y de la_moral,
del arte v de la polifica, constituian un todo coherente y _posibili-

un do: donde Ia literatura era
a la vez pedagogia, la moral era politica, etc. Pero ya en la Grecia
clasica se Inicla la desarticulacién de este todo armonioso — co-
nocidas son las quejas de Platén al respecto— en un nuevo cos-
mos artiicial: en una ciudad donde cada una de estas esferas
adquiere una direccion y aceleracion independientes.

Ahora bien, lo primero que surge como ambito separado es,

con la reforma de Clistenes, la politica misma; el ambito de los
asuntos pablicos, ta koina. El anuncio y “modelo” de todas las
fragmentaciones posterfores es esta emergencia urbana de un
plano politico, visto y pensade como tal, con un vocabulario pror
plo, en el que “la comunidad humana sé define independtente-
mente, o, mas bien, al lado, al margen, de su organizacion tradi-
~clonal, familiar o tribal, y redefiniendo las funciones de la reli-
gion (J. P. Vernant). La tragedia de Séfocles da testimonio de esta
segregacion de una realidad politica o juridica independiente ya
del pasado mitico. La de Euripides muestra el conflicto que a su
vez se produce entre este mundo politico y el privado o intimo
que ha surgldo en su seno. Y es en la época helenistica donde la
ruptura se consuma en positivismo clentifico y alucinacion reil-
glosa: desarrollo de la ciencia médica y matematica por un lado,
neoplatonismo y gnosticismo por otro. Perdidos los limites de la
ciudad-Estado donde la primitiva simbiosis mitica era, cuanto

* Publicado por la revista espafiola El vigjo topo, nim. 64, enero de 1982.
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menos, recordable, cada uno de los ambltos o sectores liberados

adquieren una dindmica propla y unos criterios aulétnomos de

validez —lo que permite la Insolifa aceleracion de cada sector

partlcular Esta aceleracion sectorlal, sin embargo, tiene un pre-

cio: la desarticulacion de la imagen de conjunto que ofrecia la

Weltanschauung clasica. D ahora en adelante van a ser las

ideologias, no ya la mito antener aque-

llaimagen integradg/— o al menos una versién secular y “convin-
cente” de la misma,”

La primera y princlpal de estas ideologias — que, por hailarse
en la matrz de todas las demas, bien podria llamarse, también,
mitologia — es la ideologia del Progreso y el Futuro. Ideologia que
adqulere por fin su carta de legitimidad religiosa con la idea cris-
tiana de una Redencion temporal en el mundo (primer esbozo de
una Filosofia de la Historia progresista), y que alcanza o recupe-
ra su formuldcion laica en Ia moderna ideologia de las Luces. La_
ideologia es asi, y no por casualidad, a la vez la sucesora y repa-
radora de aquella unidad mistica primigenia donde, como decia
Hesiodo, -todo en el universo vivia en conexién con tedo”. E!

mundo moderno desagregacién de la reali-
lad_en una serle de practicas o d ténomos, perc {rata
de r De &hi que pre-

tenda suplir la estabilidad espacial del faetéon o carro clasico
montado sobre tres ruedas blen trabadas — el saber, el arte, la
moral— por la aceleracion auténoma’de cada una de ellas. La
acelerada huida hacla adelante aparece ahora como la anica
forma de estabilidad posible para cada una de estas ruedas suel-
tas —de ahi el progresismo histérico, el desarrollismo econémi-
co, el positivismo y futurismo cientificos, la revolucion perma-
nente, el arte de vanguardia... Libre de su conexién con todos los
demas —ya.se sabe que qulen mucho abarca poco avanza—
cada uno de estos ambitos podia asi [anzarse a la conquista del
Futuro en el marco de la nueva mitologia del Progreso.

/CRITICAS A LA DISPERSION /.
—

Hoy estan al orden del dia las criticas a esta dispersion, especia—
lizacion y/aceleraciop’ con Jas que la modernidad habia tratado
de suplir el equilibrio Je Ias socledades miticas:/ecologismo y
orientalismo, ideologia convivencial y antiprofesional, resurgen-
cias misticas y religiones de contrabando, etc. Latente, si no
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explicitamente, ¢sta en todas ellas la mitologia de un_retorne al

mito: a una sociedad integrada y homeostatica donde las esferas
de la teoria y la practica, de la politica y la moral, del arte y de la
ciencia recuperan aquella mitica conexién que precedié a la
didaspora moderna. Una actitud gque encontramos perfectamente
ejemplificada en las sigulentes palabras de/J; Ham:mi?{

“S1 se excluye (...) ]a posibilidad de instaurar yn In rjuego y
una articulacién entre la esfera cognoscitiva, la esfera practico-
moral y la esfera expresivo-estética, resultard muy dificil que se
logre curar la cosificacion social tan solo mediante un nexo unt-
lateral de la vida social a una de estas esferas culturales que,
por ser de altisima especializacion, incluyen de algu

oerclon Z

Ahora bien: sépase o no. qulérase o no, el moderno presu-
puesto y modelo “mitico™ de esta integracion soclal y ¢ al no
es otro que el Estado teorizado por los idealistas — Fichte ¢1 pri-
mero— que debia “salvar a la sociedad civil de si_misia® para

evoIve nicla’y turgencia mitica que e chisnorrom_
los Tntereses privados parecia poner en cuestion.

~Un Estado, claro esta, que no quiere limitarse a “hacer politi-
ca”. Faltaba mas. La politica, lo hemos visto ya, es una de las.
esferas separadas en las que se descompuso aquel todo primitivo
y organico: el producto de una cludad “disolvente” que rompia
las costumbres y el.orden tradicional para sustituirlos o recons-
truirlos con un sistema ortopédico de leyes, funciones e Institu-
ciones separadas. De lo que se trataba ahora era pues de reunir

Jeloque s
una _vez mas —como en un Jascio— gstos hermapos separados,
e la cle I
m@ﬁ_n —o estas facultades separadas del primitivo hombre

reconciliado que son el pensa
sensibilldad Y &3 €M esta direccion, efectivamente, adonde apun-

“f—pmyectos fascistas de estetizar o morallzar la politica, la
pretens unista de hacer de ella una “practi 6rica” o
una “clencia de la historia”, la preocupacién de unos y otros por
denunciar 1as formas culturales o artisticas “degeneradas™ — el
entartete Kunst— y de propiciar en fin un repertorio de etiquetas,
gestos y saludos que simbolizaran la emergencia de un *hombre
nuevo” integrado — o, cuanto menos, uniformado. De mezquino
conflicto y juego de “intereses", la politica debia transformarse
ora_en_encarnacién de “valores” supremos. Y si ello era asl,
(como tban a tolerarséen ella los partidos— la expresion e insti-
tucionalizactéon misma de este mundo “partido™ que se trataba
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de superar mediante Ia “intima penetracién del ciudadano por
Estado” que lleva a aquél a “la verdadera libertad que surge s
por medio del transito a través de la mas alta legalidad y morz
dad” {Fichte). :

Todas las formas modernas de ‘orismo institucional se h;
basado asi en este intento de superar nuestra modernidad esci

dida mediante la_voluntarista recuperacion de una organizack
social organica e Integrada. Suprema confradiccién, clertament

€so de imponer violentamente una estructura organica — pe;
contradiccion inevitable cuando se pretende instaurar el "organ
Clsmo” en un medio donde no existe la fe o Ia tradicién comunit:
rla que podrian cimentarlo. Y es que la voluntad de sintest:
cuando no existen las condiclones objetivas de la misma, n
puede sino expresarse por un acto de violencia sobre la realidad.

/|INA MODERNIDAD NO TOTALITARIA

——

Ahora bien, una actitud itica_aiternativa solo pitede basars

€n _una rension y val de
_plural, excéntrica, desarticulada e inorgénica. Ha de tratars
P una i modernidad” que establezca y reconoz
ca: 1) la existen, ta_diversida culacién copme
i i stra con : 2) gl valor que tiene y

lag nuevas posibilidades que tal diversidad ofrece; v 3] Ia necesi-
dad operativa o funciongl ~—ungca s tiv. stru -5 de
una coherencia que no pretenda, sin embargo, negar o superar
esta escision, sino tan sélo encontrar su equilibrio y viabilidad. Y

e ———
WWMQ a ver enseguida, donde encontramos el
tos o _condiclones de una teoria de la

lo de estos tres elementos o
modernidad no totalitaria, Veamoslo. j
1. Tanto en la primera como en la tercera eritica habla/Kant
del placer especial que produce “la gubsuncién de fend
roce ente dispares y desconexos bajo u
general®. Un placer, sin embargo, al que Kant cuida de no ceder
mdiscnmmadamente, dejandonos con ello el meior testimonjo a
de su genialj onestidad.
Y es que la pastén unitariza o reductiva {la voluntad y el gusto
de mostrar que la diversidad aparente de nuestra experiencia o
de nuestras facultades se resuelve, a fin de cuentas, en una sola

facultad J experiencia fundamental) es a la vez jo que mueve o
estimula y lo que, si no se controla, acaba cegando la actividad
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intelectual —en especial la filosofia, Dejada a si misma, esta
actividad tiende a sy propio dogmatismo — a condescendiente
harcisismo de la desmitificacisn.. y ello a expensas de sy fun-

cién o tension critica, para el caso autocritica. Y esg entonces

ritica les pues una filosofia que se resiste a esta unificacitn
Soorante; y llamo “unificaclénso rante” no 1

Q_generalizacion filierente al conocimiento ter
Tequerida por nuestic confor o og Cla Intelectual. /Y critle
A ———

€S pues, tamblén en este sentido, la filosofia kaptiana en su
Lesistencia a concluir qiie “fodo es, en el fondo, lo nismo™; que e}
mur:do externo y el mundo inferng, o que las diversas “provin-

] de cada uno de e “aspectos® o manifesta-
clones de una Unidad mas alta: de una Det 5

Instancfa.

s Lo TEOULAMRITR
i BUSTLT
]\\ uNA b Rabmedw 0
/TRES MPYLSOS | (9‘1_ SPTUA

Para Kant, en efecto, una cosa €s lo tedricamente ¢

b

o 0 realmente existente, una Ias necesidades de mi pensa-

tendencias, ideales o ambitos de experiencia, No existe, en pri-
mer , una te la o impulso fundamental ue, como cre-
yeron Hobbes Y Rousseau, Freud Y Adam Smith, defina v _unifi-
MWMQMMW e irreducti- /
bles entre si, los impulsos ¢ suchte que para Kant mueven al
hombre: el Hab sucht {deseo de Posesion), el Ehrsucht (deseo

aﬁg*g_glma) ¥ €l Herrsucht diié'ﬁ:dimcr . Como no existe, e 5.

gundo lugar, un ideal u objeto absoluto de nuestra admiracion.
Dos son, y de distinta naturaleza,«iwﬁﬂu%@lﬁm
el clelo estrellado “sobre” su cabeza Y la fey mora] “dentro” de su

Corazon.! Dos realidades que constituyen, por asi decir, un hori-




zonfe ideal que siempre nos rebasa: no hay modo de cr:
efecto, en el cumplimiento o realizacion del milo, el avance de la

ciencia, el nacimiento del hombre nuevo o la emergencia del es-
tado ideal. $e trata, por el contrario, de prototipos inaccesibles,
de_modelos irrealizables —y, por lo mismo, admirables. Plurales
y heterogéneos son también, por fin, los dmbiios de nuestra
experiencla o accion, en el interfor de cada uno de los cuales
reencontramos a su vez la contradiccion y la paradoja. La expe-
riencia del arte como “Interés desinteresado” ante un objeto que
parece encajar natural y placenteramente con nuestros sentidos;
" la de la naturaleza como “finalidad sin fin” —como conforme a
un plan o designio que por descontado ignoramos; la de la
moral como un imperativo absolutamente subjetivo y vacio {for-
mal), de actuar “como si” lo que hacemos tuviera que transfor-
marse en ley universal; la practica politica como basqueda de “la
paz perpetua” pero no a través de la unificacion bélica a la que
“naturalmente” tiende, segin Fichte, el Estado moderno, sino
mediante el respeto y colaboracién entre naciones distintas a la
que parecen tender tanto la Naturaleza como la Sociedad Civil,
Simbolo y garantia de los intereses de ambas seria una “So-
ciedad de las Naciones™ los estados — escribe Kant en 1795—
deberian actuar “como si” tal Socledad de Naclones fuera real y
efectiva...
Ahora blen, es e

C veles de la experiencia_o de
la accion lo que nos lleva a entender cada uno de ellos como no

mas que una ficcién, un artificio intelectual, un recorte mas o
menos operativo e ins ental de un continuo qué nt pretende-
mos negar Ml estamos en condiciones de formular. Por el contra-
rio, si se pretende dotar a cada ambito de una sustantiva y cari-
catural esencla pronto se siente la necesidad de encontrar una
unidad de segundo grado que dé coherencia y necesidad a esta
serle de formaciones. Y es asi como pronto vemos definidas la es-

tética, la ética_y la rellglén como “ vida®

JKierkegaard), el arte, la religién y la clencia como “etapas en el

rrollo de la humanidad® o gl feudalismo, el capitalis-
mo y socialismo como “etapas hacla la _disolucién comunista del
Estado” (Marx)... que presenciamos la reproduccién “clo-
nica” del Eﬁlﬂ ceionis dogmatismo ontologico, que se multi-
plica y sobrevive a si mismo como dogmatisme psicolégico, hists-
rico o social,
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TRAZARSE UN ITINERARIO PECULIAR
—

2. Hemos visto cémo la serie ue cons a
filo t a Jfercmenc/cosa en sif} sensibili-
dad/entendimiento, naturaleza/libertad, razon/imaginacion,

Ltica/estética, nacion/Estado, etc.— no tula ¥

la_existe una entidad o or donde “todas las
contradicciones serian separadas’ — el reino de la Razon o de la
‘Libertad. Con ello manifiesta Kant una aguda conciencia de que,
perdido el mundo mitico de la tradicion y también el de su “re-

cuerdo” en Ia polis clasica, la libertad no puede ser ya el recano-
clmignto o identificactén con el Bien o la Verdad establecidos,

sino que es solq/ posible en las orilias, los huecos o los margencs
de_esta plu ad_de esferas que const mundo de la
experiencla y la accién contemporaneas/La libertad no puede ser
ya una realidad en st —algo que seamos o tengamos— ni tampo-
co un para si — pura conclencia y negacion de lo dado. Se trata,
por el contrario, de una negoctacién con y entre el fout pletn de
estas esferas; de trazarse un itinerario particular aprovechando
su misma diversidad y densidad, es decir, utilizando una esfera
como percha para saltarse otra.2 Nueva concepcién pues de la
razon y de la libertad como “conquista desde la soledad”™ — como
superacion, combinacion, perversién o “critica” de las “faculta-
des” humanas o “provinclas” intimas, de las esferas culturales o
los ambitos sociales.? Ahora bien, esta critica o dibling solo _es

posible en un individuo que no vive ni slente va una ricurosa
-Jerarquia ontologica de sus facultades —y en ug mundo plural v
heteréclito donde se mezclan, cruzan, contraponen, complemen-
tan y solapan las diversas esferas o ambitos culturales a los gue
pertenece (religioso, politico, familiar, nacional, profesional} y
entre los que puede "hacerse” un espaclo personal./La prolifera-
cién de ambito y cédigos particulares de una modernidad sin
mito unificador aparece asi como la condicién misma de una
nueva concepcion de Ja razon y la libertad individual que anade a
su caracter griego — plastico y organico, genérico y apolineo—
una radical dimensién intima y expresiva. )

Y es que en cia, se ha dicho muchas veces, no existe pro-
piamente el individuo: "la fmagen del hombre - escribe Jaeger—
es allifa del hombre politico...) ya que tan imposible era para
ellos un espiritu ajeno al Estado como un Estado ajeno al espiri-
tu”. De ahi que, como apostillaba Ortega, “el gran crimen que
costo la vida a Sécrates fuera su pretension de poseer un demo-
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nio part do™. Pues bien; es este demontio intimo, con-
trapunto y allado de un mundo Inorganico y plural poblado de
otros tantos demonios que han tenido que suplir la tradicional
tdentidad de roles medfante una nueva identidad del yo, ¢s este
demonio el que pretende Kant incluir en si.discurso de la
mgdernidad.

e

AEL “STATUS” AL "CONTRACTUS"

3. Pero una cosa es reconocer esta nueva e intima dimension de
la libertad moderna, y otra regodearse en ella o denunciar cual-
quier intento de construir desde ella una sociecad viable y cohe-
rente que no quede a la merced de los Intereses mas particulares
¥ caprichosos, de las aspiraciones mas egoistas © sublimes, Y

€ste_es precisamente el problema que Kant se plantea al fin: ¢o-

mo organizar una sociedad que no niegue sino que integre esta
intimid cule aquella diversidad — una m a so ad
de demonios mitica socledad de corifeos, una sociedad que
pase del status al contractus, de la adhesién cardsmatica a un
Jet re_individuos libres. Cémo encon.-
trar, en otras palabras, la unidad indi@begsable para el conoci-
. iento y para la accién cooperativa, S 58er sin embargo a la

tenfacion de creer que esta unidad esl¥ste como realidad sustan-
lva —en un pasado o en un futuro miticos— con la que basta
sintonizar o identificarse. Porque la tentaci6n es grande, lo sabe-
mos bien, de creer que la Verdad o la Libertad absoluta son y

- Tesiden en alguna parte: una Liberiad o Verdad que, mas alla de]

“momento negativo” de Ia Gispersién de opiniones o deseos, req- _
liza la unién suprema d& Io particular vy lo general. lo.individnal

y 1o social, Ia cxperiencia subjetiva vy el saber objetivo. Basta
entonces que observemos el mundo desde esie dispositivo tras-
cendente donde las contradicciones se anudan Yy anuian — Dios,
la Historia, Ia Naturaleza, etc.~ para ver nuestros suefios
hechos realidad — to see our dreams become true 4

Necesitamos, en efecto, de la unidad Y la coherencia de nues-
lras experienclas, de la comUnicacion en nuestra vida social, del
cumplimienio de nue — pero sabemos'de la dis-
persion y conflicto de nuestras “provincias Interiores”, de la ine-
fable intimidad de nuestro daimon, de la crénica frustracion de

nuestros anhejos. Ahora bien: hay dos modelos de solucionar

— 0 mdés bien evacuar— eslalension insostenible: bien declaran-
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{ do que la sintesis o unién de ambas dimensiones esta a la vielts

de la esquina —a la vuelta de 1a Historia, de la Fe, de Ia Revo.

luciéon—, bien sosteniendo que esta colierencia no es necesaria
tan solo deseable —que se trata de una atavica o infantil pe-
cesidad de Absoluto que la ciencia ¥ la civilizacién acabaran

arrinconando. Para los €S puestra miopia lo aue 1os
hace creer_gue las uva esta tro_alcance; para lo
S tro vismo en desearlas.

So6lo Kant tiene el valor de reconocer gue 1as yvas estan

aduras ue ance; que son de-
seables e inalcanzables; gue ha 08 50-
lucionar, pero 9co podemos dejarnos de plantear.s Solo

en Kant encontramos la firme decision de no ceder ni en la aspi-
racion absoluta ni en la lucidez radical: de no tomar por realida- -
des l_a_tgnecesldades formales de nuestra razén ni los imperativos

““morales de nuestro corazén (el wishful thinking); de no permitir
“ que nuestras aspiraciones se disuelvan ni se constituyan tampo-

co en una dogmatica y consoladora alucinacion; de aceptar, en
fin, el caracter tan absoluto como nomada, tan radical como
huérfano, de nuestras necesidades intelectuales y nuestras aspl-
raclones existenciales... He aqui el modelo que construye Kant
rechazando toda {lusién de sintesis o encarnacion de la India:
un nuevo mito kantiano tan ideal Y paradigmatico como e} clasi-
¢o, aunque todo lo formal o vacio que era necesario para dar en
€l cabida a la subjettvidad moderna. Un Mito, en fin, que opera
_Pero no existe: una flecidn reguladora™en Ta gue se reconoce que
nuestros ideales y nuestras aspiraclones radicales son tan natu-
rales como Iireales, tan legitimas como virtuale
como insustanciales. ;

NOTAS

! No se trata, entiéndase bien, de defender la lista o estructura de ten-
denclas o {deales que Kant establece, y que yo no suscribiria en absolu-
to. Si se trata, en cambio, de valorar ¥ tomar como ejemplo el hecho
mismo de que Kant supiera detenerse en una lista 0 enumeracién no
siempre consistente nt acabada, sin ceder a la tentacién de subsumirla
en un concepto fundamental del que esta enumeracion se derivaria,

2 la libertad nos aparece ast como la indeterminacién relativa en la
que nos dejan esta serie de estructuras agn no perfectamente sincroni-
zadas —y el pensamients como la accion reparadora que este desajuste
provoca. Con la libertad sufrimos asi un desajuste que con el pensa-
miento tratamos de neutralizar. .



3 Esta conclencia de que ef caricter plural y fragmentario de la expe-
rlencia es la condicidn misma, no sélo de la libertad individual, sino in-
cluso del pensamiento raclonal, ests atn presente en Hegel: "Es cuando
¢l poder de unificactén desaparece de la vida de los hombres —escribe
en La Fenomenologia del Esplritu— {...) cuando nace la necesidad de la
filosofia. De la desunién, del desgarre {Entzweilgung) brota el pensa-
micnto, es decir, la necesidad de reconciliacion (...). De ahi que los pe-
riodos de concordia {...) sean las paginas en blanco de la historia de 1a
humanidad™.
* Unos suenos, claro esta, en cuyo ambito plerden todo sentido y legiti-
midad tanto el pensamiento individual como el sentimiento intimo: basta
ahora con-pensar con el Verbo — i.e. la doctrina— ¥y con-sentir con el
Profeta — i.c. el partido~ que en este mundo lusorio encaman la Verdad,
5 Este es el tema con que se abre el prélogo a la primera edicién {1781)
de la Critica de la Razén Pura y que constituye el leitmotiv de toda la
obra: “la razén humana tlene {...} el destino particular de verse acosada
- por cuestiones que no puede apartar {..,) pero a las que tampoco puede
contestar”. ] . )
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I,/ UN DEBATE PARA REINICIAR LA camc]

.‘r' C-_____-—___i i
Los trabajos reunidos tratan y polemizan scbre el proble-
ma modernidad-posmodemrnidad: eje de tension reflexiva, y
a la vez modo de abordaje para recrear una constante de
la cultura occidental: las formas de la critica sobre si
misma. Desde distintas perspectivas y saberes los autores
discuten el presente, analizando la crisis de sus concep-
ciones fundamentadoras. '

El debate modernidad/posmodernidad puede ser

entendido como la controversia de una época que se sien-
te en mutacién de referencias. debilidad dé certezas, y
Rroyectada hacia una barbarizacién de la historia, ya sea

por carencias y miiserias s Inanas, va sea por su
coniracara: la aceleracién de “la abundancia” para un fu-
t anizado.

El hecho de qug Ia problematica haya penetrado distin-
tos campos tedricos en los anos '80 no significa el hallazgo
de “una clave” totalizante. magica e imprescindible de
asumir, a riesgo de quedar “afuera de la verdad”. Podria
decirse, en camblo, que se trata simplemente de una refle-
xion sobre las cosmovistones que estructuran el mundo
histérico. Aparece, entonces, como nueva escena de un
viejo interrogarse: la disputa por reconocer, o invalidar, la
existencia de un espacio de respuestas a las incertidum-
bres, como territorio todavia posible en nuestra cultura.
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Los textos del libro ponen en evidencia la manera mas
abierta y diversificada con que se insintia el problema de
lo moderno y de lo posmoderno. Insintian ¢émo, al tener
gue hacerse cargo de dispares relatos del hombre, de espi-
ritus de época, de los distintos senttmientos del conocer,
afortunadamente van reponiendo en la discusion un
intento de ambicién ensayistica, bastante olvidada hoy
por las lenguas disciplinarias y sus encorsetamientos ted-
ricos, terminoldgicos y metodologicos. Desde otro punto
de vista, esa amplitud donde tantos lenguajes del hombre
quedan involucrados en Ja reflexion llevan a una compila-
ci6n de articulos que quiebra el hilo de las especificidades
tematicas. Es el mundo en tantc ideologias politicas, argu-
mentos estéticos, razonamientos cientificos, pensamiento
religioso, critica filosofica y cultural, enfoque psicolégico y
soclolégico, el que forma parte hoy de esta linea conflictiva
trazada entre crisis de la modernidad y posmodernidad.

. Sobre el fin del milenio, como s¢ acostumbra a decir en
la actualidad, pareciera que conocimiento y discusién (en

medio de una metamorfosis tecnocultuiral acelerada) nece-
sitan de una profunda arqueologia de su propio procéeso-?

en la cultura, para entender los futuros que se anuncian o
se deshacen en el aire. Nosotros, latinoamericancs, con
una historia violentamente reemprendida en el despuntar
de 1o moderno a través de la conquista hispanoportugue-
sa, quedamos plenamente involucrados en esta problema-
tica, desde nuestras especificidades, desde nuesira mermo-
ria y formas de haber participado de los codigos y paradig-
mas de la modernidad: desde nuestros antecedentes de
seduccién y enjuiciamiento a le civilizatorio que ella pro-
puso. -

Los autores hacen emerger, €n el campo del pensa-

e ideas, de figuras, de lenguaies —a

w

la ;ialabra sobre lo Teal— que establecieron la moderni-

#ad; Regresan, como forma de releer una cronica contem-
pordnea exultante de empiria, de azares, de convulsiones

facticas y experiencias “sin textos 'y escrituras” codifica-
das, que sin duda se seguira dando. Regresan por o tanto
a las palabras que una cultura previé, y no previo, para
su propia historia. Sus reflexiones estan situadas en
Europa y en los Estados Unidos, es decir, en zonas CeI-
trales del sistema capitalista, donde alumbré y madurd a
plenitud el ideario moderno, irradiado a la globalidad de
los paises de Occidente. Los textos pueden considerarse
parte de un primer tramo significativo de la puesta en
escena del problema.

El proposito de este prologo es incursionar €n la sur-
gencia de aquel universo de discursos, subjetividades,
representaciones sociales y mitos, que significo la condt-
cion moderna del hombre y de su historia. Emprender un
repaso del recorrido biografico de la modernidad en los
siglos xvif y XIX, teniendo en cuenta el entramado de len-
gugjes y relatos que la conformaron, y a los que muchas
veces —cuando hoy se debate el tema de la modernt-
dad— se hace frugal alusién o se dan por sobreentendi--
dos. La idea es que €l alumno universitario, o el interesa-
do en este tema de la modernidad, su crisis, y las posi-
ciones posmodernas, puedan partir de cierta interpreta-
cién, subjetiva por cierto, sobre aquel primer y exienso
itinerario de la razén moderna.

miento, un horizonte de critica a ia modernidad. Pole-
mizan explicitamente el tema. Se sienten contextualizados
por crisis ideolégicas y politicas de distintos signos.
Defienden, ponen en tela de juiclo o atacan es€ mundo de

lﬁrRazén, de Ia Ilustracién, que hasta el presente sostiene
nuestras ideas y_conductasyRevisan épocas pasadas y
condi_ciones de nuestra actualidad. Retornan a intrinca-

12

/ LAS CRISIS COMO SENTIMIENTO DE EPOCA ;
— o

Desde vertientes estéticas, teoricas, filosoficas y politicas

~—______—__——’_———_T__

se_plantea hoy =1 temna de la crisis de 1a modernidad. La
- e

simultaneidad de tales enfoques provoca una considera-
cién ambigua sobre el problema. Por una parte, la eficacia
comunicativa que en la actualidad envuelve a los saberes
en cuanto a presentar temas hasta ayer de escasa consi-
deracién logra un efecto “inaugurante” tan cabal, que pa-
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rece cierto y termina por ocultar la riqueza histérica de la
cuestion. En este caso, gscurece el hecho de que la mo-

dgtr_nﬁgm‘cﬁsde determinadas experiencias e
interprefaciones] es unm

de’lo moderno y lo acompana sin desmayo.
Por lo tanto, podria afirmar viriam -
sente, la reaparcion de una cuestion irresuelta :
impostble de resolver. Esto es, habitariamos una época
donde la_sensibilidad vy Ia creatividad del hombre enfati-

cientes, no calculé que estas vias universalizantes se veri-
ficarian para emparentar, desde distintas hablas, an idio-

ma de desconsuelo frente a la historia

zan mas la incertidu rente a su propia figura v al
mundo, que el pensar desde creenci Q
frre € 1as_mismas, para operar sin vacilacio-

nes, a partir de ellas, sobre la realidad,

Sin embargo, mas alla de este dato semioculto que ex-
pone a los tiempos modernos como aquellos que llevan
inscripta desde siempre su propia conciencia desconcilia-
da, inclerta, se puede afirmar también que, como nunca
en los uGltimos doscientos an capi ta
encuentra tan a flor de piel y forma parte del sentido co-

¥ omo_en, resente la vivencia del hombre con la
sis de valorgg' razones,| relatos sustentadores del vivijr,
conocimientos fundantes. De tal manera, eso gue en tér-

minos Intelectuales pasé a definirse comoCrsis de 13 Tig-
ernidad:con lidad un_estado rotundo

de nuestra cultura urbano-burguesa donde quedan invo-

h_zcrados infinidad de voces, experiencias y temores.

A diferencia de otros tiempos, el concepto de moderni-
dad como crisis, y como critica de sus verdades, el pesi-
mismo en tanto lucidez para confrontar con “las promesas
del presente”, hoy no se interiorizaria sélo en individuali-
dades atormentadas, en una circunscripta pléyade de
enjuiciadores, en algunos textos puntuales que perciben
la oscuridad del future, sino que aparece como un cre-
clente vy generaliz__g_diespintu de época. Es decir, una si-
tuacion del ser social diversiticada, discernible en nume-
rosas opiniones y esferas del pensamiento, teniendo lugar
paraddjicamente en un mundg capitalista que si sofi6é con
inédjto.fs poderes técnicos para Implantar “4nimos epoca-
les” affrmativos, homogeneizaciones culturales compla-

14.

/' LAS LENGUAS ORIGINARIAS DE L.A MODERNIDAD

Para muchas tesis historiogrificas la condicié
s¢_inicia con el Hamadmm
xvl. Ideologias deJiberfad, de individualidad creadora
incu bnicas, cabalisticas y alquimicas hacia
os saberes prohibidos por el pdder teocratico preanun-
cian y promueven las representaciones de la cultura bur-
guesa: un sujeto camino a su autonomia de conciencia
frente al tutelaje de dios, un libre albedrio alentado por la
experimentacion clentifica frente a los dogmas eclesiasti-
cos, un conocimiento humanista de la naturaleza regido
-por ansias de aplicacién, de utilidad y hallazgo de verda-
des terrenales, ep un marco cultural trastocado por los
estudios copernicanos. :
Pero en realidad/es el siglo xvii/en la cronica de las
ideas y del filosofar, el_que planféara las problematicas

anticipadoras de las crisis con que nace la modernidad:
discernimiento cientifico entre certeza v _error, meiqdolo-
glas analiticas, esferas de sistematizaciones, y sobre todo.
ese nuevo punto de partida/descartiang gque hace del suje-
to pensante el territorio, unico, donde habita el dios de los
significados del mundo: la Razén, frente a las flusiones y
trampas de los otros caminos. '
te_itinerario del saber critico corona en el siglm
per%amé‘an_prezaqnﬂmm manera definitivados
relatos y representaciones que estructuransel mundo wmo-
derno. El siglo de la Hustracién {(Aufliddarund). ¢l de_la_ filo-
sofia de Eﬁlmﬁfféﬁne experiencias, busque-
d%’éﬁﬂWysecuelas de una historia convulsionada, pa-
tentizadora de ocasos y prologos. y que intentara conscien-
temente transformar tales rupturas en lenguaje seminal del

proyecto moderno, en narraciones utépicas de lo nuevo. La

razon es otro idioma reinstitucionalizando al mundo.
o o e——
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En dicho periodo se aglomeran las consecuencias de Ia
Revolucidn Inglesa democratizando el orden social a tra-
vés de la secularizacién de la politica: el raci
sofico francés con su sueno enciclopedista reformador, y

“con su descifrar, en la articulacién de las ciengias, las
artes, la técnica y el trabajo, que el presente ~ya no el
pasado clasico-+ es la edad de orojde! espiritu; y €l ilumi-
nismo romantico &leman, donde Ia filosolia de 5 RIStorn,
la estética critica y el despertar heroico {no solo racional)
del sujeto del nuevo tiempo se traducira en un primer
desgarramiento de la conciencia moderna.

, Estatrinidad de lenguas europeas proviene, en sus ori-
genes, del Sacro Imperio y su primitiva ambicién ecuméni-
ca. Lenguas esculpidas durante centenares de afios a gol-
pes de memorias catastrofistas, milenarismos cristiancs
redentores y rebeldias paganas diabolizadas. Talladas por
secretas traducciones de ideas en los monasterios, por
humanismos ilustrados, reformas Yy guerras religiosas y
utopismos que se aduefiaron de las metaforas biblicas.
Biseladas por ciudades de dios, reinados del verbo caba-
listico y geometrias barrocas. Cinceladas en medio de pes-
tes desoladoras, amor a las matematicas, creencias noc-
turnales y genios cientificos huyendo de ciudad en ciu-
dad. Esa trinidad de legados culturales redactara, en letra
y acto, Ao_medular del proyecto modernof el disen 0-
n ) trastornado ahora en lo

economico productive, en lo social y en lo politico-juridico

de la biografia humana, g partir de un presente que pasa

a_se f Que inscribe por lo tanto la
narracion de otra Historia como su cifra clave, para postu-
lar el pensamiento como vanguardia y el acontecer desde
sus leyes.

Modernidad que envolvera la gesta emancipadora lati-
noamericana a principios del XiX, veinte anos después de
la Revolucién Francesa. Espiritu de época en la intelec-
tualidad de América Latina, encendido por los inéditos
horizontes del comercio capitalista, pero también por la
modernidad de los autores: por escrituras de Voltaire,
Rousseau, Montesquieu y Diderct. Espiritu matérializado
en los discursos liberales del industrialismo inglés, y tam-
bién construido desde las figur uminantes del nti-
cismo sofiando patrias, amanecer de naciones ¥ pueblos
WModemidad en América Latina que
se efectivizara en el jaf0binismo militar de nuestras revo-
luciones. en sus itinerarios de sectas conspirativas por las
aldeas coloniales, en sus héroes de la guerra, la politica y
gl ensayismo literario, como una vasta y stmultanea fideli-
dad a los nuevos credos y relatos de critica y refundacién
de la historia,

C do €n sus entrafias por ese nuev -
to, cad slumbrante, de 1a rev G
Puede verse la modernidad como una experiencia inu-

sual de los lenguajes del hombre, en respuesta a esa voz
desconcertante, no prevista, que pronuncia la historia y
que simula dejar atras todos los tiempos, voltear las viejas
narraciones que representaban al rnundo. Experiencia
que la razén ilustrada burguesa escindird en esferas del
conocimiento, en campos de arribo a‘las verdades clentifi-
cas, estéticas y éticas. La modernidad es el desplegarse de
una escritura civilizatoria que conquista y fascina por sus
certezas y profecias. Que propone la idea de maduracién
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%’ SIONES POSMODERNAS /_

Si bien el término posmoderno remite a un diferenciado
plano de posturas que van desde filosofias hermenéuticas,
experiencias estéticas, disefios arquitectonicos, hasta cier-
tas modas de la industria cultural, su argumento mas ca-
tegérico ~reconociendo el riesgo de simplificarlo— apunta

a senalar el agotamiento del proyecto de la modernidad en
la dimensién de sus , grandes relatos legitimadores;/Asis-

tiriamnos a la_pérdida de legitimidad de aquellas narracio-

nes modernas que cperaron en términos de filosofias de Jg
historia: concepcién de un devenir emancipador de los.

hombres y de las sociedades, protagonismo del sujeto mo-

derno como el lugar de la enunciacién racional de la ver-
dad y de la transparencia de los sentidos de la realidad,
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visién del derrotero humano como un progreso indeclinable
hacia 1a libertad, hacia la absoluta soberania de los pue-
blos y la justa igualdad en la distribucién de las riquezas.
Esta discursividad cientificamente avalada del mundo

moderno, florecida en el tiempo de la Ilustraciéon y reve-
INoderno

renclada por casi todos los credos revolucionarios, Yiviria

hoy su declinacién, de acuerdo a una lectura que se asu-
me parte de una edad posmoderna.

Mirada desde sus matrices culturales mas profundas,
la modernidad es un mundo de representaciones que, des-
de la titdnica lucha de la Razén ordenadora, refundé va-
lores, saberes y certezas. Establecid paradigmas para la
accion y la reflexion, para la critica y la utopia. Fijé identi-
dades para la multiplicidad de lo real, denominadores
comunes para ¢l acceso al conocimiento y cédigos de al-
cance universal para interrogarse sobre las cosas y los fe-
- némenos. Esta construccién de la escena de la historia, si
bien se expresé como permanente conflicto de intereses y
contradicciones econémicas, soclales, nacionales y politi-
cas, tuvo, sin embargo, como suelo sustentador aguel uni-
verso narrativo que propuso el imperio de la razén, que
situd al sujeto como conciencia plena de los cursos histé-
ricos, que pensé el progreso tecnoindustrial como cultura
redentora de !a humanidad. El proyecto moderno se edifi-
6 a partir de esta constelacion de discursos hegemoénicos,

victoriosos, en tanto semantizacion integradora de un

" mundo secularizado. en Tanto teleol6gico horizonfe para la

realizacién de la historfa.__
Segun los enfoques que en la actualidad hablan de un
tiempo posmoderno, nuestro capit i i

 yecto m ' etizé sus profecigi,ﬁ mas aun:
que en gran parte muestra sus resultantes en las antipo-

das de los textos de la razén fundadora.
El presente que habitamos mostraria una fragmenta-

cion exirema de la experiencia del hombre, manejado por

las logicas de lo tecnourbano-masivo-consumista, Frag-

- mentacion que no podria retornar a ningun valor, plan o

cuerpo simbdlico integrador de los significados. Mostraria
un desvanecerse de lo real, donde las mediaciones comu-
nicativas totalizantes, las lenguas masificadoras, los mun-
dos tecnoproducidos cotidianamente, y la cibernetizacién
de la memoria y el hacerse de las cosas construyen un
nuevo escenario de vida en el cual la realidad muere si ca-
rece de tecnointermediaciones, y donde lo tnico “real”,
visible, audible, es el residuo cadavérico de la realidad.

"La condicién posmoder ia_expuesta en el

ahondarse del desencantamiento de la existencla: de
aquella existencia humana entendida como tensada por la
problematica y el deseo, por las expectativas entle 1o dado
y lo nuevo, por una conciencia develadora y recuperadora
de la realidad, por la heroicidad de ese viaje transgresor y
reconciliador de los hombres con el mundog Tensiones que
se disolverian, hoy, en un presente vivido como inmodifi-
cable, saturado de espectaculos, escenografias y simula-
cros sobre si mismo. En esta definitiva e irreversible reite-
racion de lo mismo, en esta nocién de la historia como
cumplida, en esta imposibilidad de lo verdaderamente
nuevo, a excepcion del consumarse de la logica técnica, se
da la crisis de las representaciones con que la modernidad
pensé afirmativamente el desarrollo humano y social.

/Ctisls del sujeta/dice lo posmoderno: el relatc mas aluci-

por debajo de las crisis de ideologias y programaticas, a
una licuacién de los relatos que presidieron el ethos mo-

derno. Hoy serian claves de interpretacion un sujeto va-
clado de potestades y fenecido como conciencia auténo-
ma, un progreso tecnoindustrial que agudiza las diferen-
clas materiales y la “oscuridad de los fufuros”, un saber

clentifico que ya no puede dar cuenta de sus propias

poiencias par rbarizar y extinguir la historia. Estas
evidencias indicarian un desemboque civilizatorio del pro-
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nado de la modernidad estableciendo que ése era el sitio
de los discernimientos. Y a partir de él, debacle de la
cadena de figuras que el sujeto amparaba: pueblo, clase,
proletariado, humanidad. Cierta critica posmoderna argu-
menta que este disolverse de las representaciones moder-
nas, de sus relatos patriarcales, de su concebirse como un
todo organico en marcha, permite por primera vez imagi.-

nar wma cultura sin legados que cumplir, sin fanatismos
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de los cuales sentirse parte sin suei rensivos

que padecer.

Resulta dfificil entender el tema de la modernidad, sus
crisis, los planteos posmodernos que la dan por fenecida
desde lecturas simplificadoras, si no se regresa a la ges-
tacién de las discursividades modernas. Si no historiza-
mos un poco, aunque sea a vuelo de pajare, un mundo
de ideas y concepciones: aquel parto de los lenguajes de
la razén, que hoy se debate en la cuestion modernidad-

posmodernidad. %ﬂdﬂaﬂ@mww_
_reprochan al posmodernismo su fragilidad.

Su_ser ape-

nas una_corrente estética o tedrica, o cuando lo posmo-
N .
derno dice estar hablando no desde un estilo 6 como

nueva vanguardia, sino desde Ja actual condiciéon del

‘fhundo, ambas posiciones aluden a la vigencia o al fin de

fiarraciolies an la historia: que la hacen pre-
sente como tal con su carga de sentidos y valorizaciones.
Narraciones frente a las cuales lo mds importante hoy no
es asirlas en lo que tienen de exposiciones diafanas, sino

. en lo que albergan también como oscuridades y espec- ;
tros. Ega dr ad irresuelto que hace de la -

modernidad lenguajes de lo real, pero también abismo

entre el lenguaje y lo real: conciencla y prepotencia del '

lengnaje-frente a las fronteras y precipicios de las reali-
==

dades de la historia.

A
/ LA REVOLUCION: DEL RETORNO, A LO INEDIT:
-

La figura de la revolucién, en su pasaje metaférico de
idea de restauracion a idea de lo inédito, de ser recorrido
del astro hacia su punto de partida, a su alegorizar una
conmocion de la sociedad develadora de ofra historia,
esta figura de la revolucion es posiblemente la que obliga
a lo moderno a reconocer que ya acontece: que tiene que
asumir el habla de si mismo. Recorrido de ensimisma-
miento, distancia y silencio: la modernidad es la ra

que se descubre contando y'deseando la historia_moder-

na. A partir de esta conciencia, que la revolucién permi-
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te, lo moderno se arranca del pasado, sin saber, al hacer-
lo, si lo deja atras o lo abisma en su escritura. _

La revolucion inglesa del xvii7 por la cual la sociedad
pasa a ser una esperanza de artificiosidad de la historia,
sgra el trasfondo motivador que tendra mas-tarde ¢l siglo
de las Luces. La escena donde Iosm
parecieron estallar, para renacer en un camino teologico
inverso al que habian propuesto los Padres de la Iglesia:
ahora desde el verbo de los hombres. Lugar de Ia revolu-
cion donde el lenguaje se muestra como nuevo aconteci-
miento: como el auténtico asaltante de los antiguos pode-
res. Lenguaje de la razén, ain envuelto en enigmas celes-
tiales, pero que propone una escenografia emancipadora
de tutelas trascendentes: la emergencia del autor y el
texto, que ensayan aduenarse de la historia, que seculari-
zan sus significados, y esgrimen - desde la individualidad
del saber— las hipétesis sobre la naturaleza de los actores
¥ los poderes de la sociedad. Como una biografia reencon-
trada, la revolucién seri caos o mito fundador, obra dia-
bélica o afortunada, pero ambas cosas, desde ahora, con
el mismo estatus de legitimidad: Unicamente el hombre
puede interpretar lo que en realidad produjo la revolucion.

La revolucién inglesa nace engarzada a los mas ances-
trales suefios quiliasicos (génesis y apocaliptica biblica)
para desembocar en los escritores de la ciencia politica
moderna (Thomas Hobbes, John Locke}. Fabulosa travesia
de la lengua, que marcara la potestad y al mismo tiempo
el pacto oscuro de la razén con los hechos. Se percibe la
revolucién como evento desmesurado pero posible, y
aquello que se inicié contra la insoportabilidad del
mundo, como critica a la miseria y a la injusticia aguar-
dando la segunda venida de Cristo, percibiendo en los cie-
los de Londres la dltima batalla de los angeles contra los
demonios, todo el universo redentor popular devendria
—en el pasaje revolucionario— cambio de la realidad y
tratado politico filosofico: racionalizacién del Estado y de

Ja sociedad. Se trasmutaria en analitica terrenal aquel

inconmeéfisurable pasado que esperaba la Jerusalem ce-
lestial.
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MS POR DETRAS DE LOS SIGNO
r i

Como expresa el historiador de la utopia)f lvin Las Wl
clo moderno de revolucién comenzaria €on sus santos

——

terminania <con sus hombres de clencia™. Lo moderno se

E——_—__
gesta_desde una clave tra ica: la palabra flumina y escon-
€. Da cuenta de las metamorfosis y aparece como conclen-

cia del nuevo hogar del hombre, a la medida de sus obse-
siones. Una logica discursiva Y sistematizadora de lo huma-
no proyectara y marginar4, anunciari y Hmitara. La pala-
bra no es ya el camino de la creacion de dios, el Verbo, sino
que alumbra un médito horizonte de visibilidad —la mec4ni-
ca del mundo y de la naturaleza— para coincidir con €l en
términos de signo y cddigo. Para- sepultar al mismo tiempo
todo aquel otro universo de “relatos ilusorios”, poderes de las
Cosas, creencias inconstatables: universo que sellars como
refugio de lo indecible o territorio de la supersticién, de lo
irracional. Zona no de la verdad, sino del desvario.
La' revolucién muestra 1a escena de lo mitico para Ia
construccion de lo moderno. La potencialidad de lo arcaico
0 los bajofondos de lo nuevo. La amedrentadora necestdad
del caos para un orden distinto, La revolucién inglesa ex-
buso ese rostro bifronte de luces Yy sombras: el camino
racional hacia 1a democratizacion, liberacién ¥ conciencia
de otra justicia fue posible a través del avance redentor de
aquello vivido como fanatismo, delirio, opacidad de las
furias sociales desatadas, mesianismo y herejia del tiempo
de los dogmas, intolerancia de Ia rebeldia llevada a cabo en
nombre de un dios implacable.

, zucvd discursividad moderngZel prologo de la Hus-
traciéon, no puede nacer sin una resolucién, desde la Len-
gua, de este fmaginario primitivo, cultura ancestral, que
Interviene para concretizar los suenos de la Razén. Desde
esta nltima, la modernidad no puede nacer sin una impli-

cita clasificaforia de 1o incatalogable. La nueva razén,

enunciativa de umird el doloroso parto de

Jundar un pasado, Para sentir que lo concluye. Que lo inte-
gra, dominado, como €spaclos inaudibles en el texto de su
narrativa, '
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Es esa prestidigitacion de la razén que intuye
Locke cuando alude a “las palabras que adquieren un
e,
sonido malvado... como_si_poseveran un espectro”. Es
decir, algo por detras, o a sus costados, que persiste en
hacerse oir. Algo tendido hacia los confines del pretérito,
que el combate de la racionalidad necesita silenciar: una
batalla contra las ideas catastrofistas de la historia, con-
tra los otros verbos sentidos por el hombre, contra la
oscuridad de los milenarismos en los léxicos cotidianos
de aquellos hombres de la primera revolucién moderna.

Los metalenguajes deductivos Y sintetizadores se dis-
tancian de Ia anarquia de lo real, Para proponer desde la
mirada cientifica ¢c6mo la razén establece lo viejo y lo
nuevo, establece los cédigos de un orden vivible para una
sociedad entendida ahora como sujeto despertado.
Sociedad como “cuerpo artificial” a escudrifiar racional-
mente: pasaje a 1o social, nacimiento inarménico de lo
civil, 16gica del contrato entre poderes y gentes, legitimi-
dades democraticas enterradoras de la comunidad teo-
cratica,

. Habria un contrasentido que la razén intenta desespe-
radamente subsanar, a costa de incorporarle a su grama-
tica una mitica vencedora contra los viejos mitos: a costa
de ser ella también una proyeccion de los arquetipos de
los origenes. Cgntrasentido de Ia revolucién moderna que,

sin conciencia de ello todavia, Se nicia con afanes restau-
Jadores de lo perdido —el retorno a la ctudad de dios
extraviada por los principés guerreros v relisiosos— con-
cluye reconociéndose reordenamiento para un proyecto_
tecr ial sin an
En este viaje devenido discursividad moderna (dere-
chos del pueblo, desacralizacién de los poderes, propiedad
privada burguesa, liberalismo reconocedor de intereses en
conflicto, ciencia sobre lo social), Ja lengua de la razén
surgira como utopia de resolucion: Imprescindible COmIoL
encia con lo real. Compromiso omnipotente de la pala-
bra, soberbia casi religiosa con que se condenari a ser Io
que modernamente ambiciona: el espacio de todo, también
del caos, de lo impronunciable, de 1o sin sentido. Abrirse
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hacia lo que puede dar cuenta, y hacia lo que no puede
dar cuenta. Ser fortaleza de 1a razon, y su perpetua inva-
sora extranjera. _

Un panfletg de los rebeldes Niveladores, en plena revo-
lucién inaba: "y los hombres entraran en un
senado para consultar sobre emergencias politicas con bi-
blias en Ias manos”. Las imagenes se deslizan por detras
de las palabras que pretenden semantizar al mundo con-
mocionado. Las imagenes buscan representar a los repre-
sentantes legislativos de 13 gobernabilidad moderna: hom-
bres con biblias. El discurso politico necesitara fagocitar,

€n su retérica, esa danza de imagenes primordiales gue .

posibilitaron la ruptura de mundos histéricos: logos con-
tra mito, ciencia conira Teligiom, Progreso conira barbarie.
También podriamos decir, sin embargo, que Ia politica
moderna no pudo ser otra cosa que aquella vislon mive-
Yadorz T Teveluciones tuturas biblicamiente pensadas.

Z- RAZON ILUSTRADA Y NUEVO LUGAR DEL SUJETO

En el siglo xvin, el Paris de los espiritus letrados mira a
Londres como experiencia_anticipada de la cronica del
hombre. Las ciudades, ademas de mercado y comercio, se
anuncian como €spacios de una historia todavia sin rela-
tos. “Inglaterra es el pais mas libre que existe en el
mundd” (Montesquieu). La soct fe v el dogma
corren al margen del saber y la politica, donde la_toleran-
cia permite 1a diversidad de opiniones y 1a ciencia es la

lengua que rige los destinos (Voltaire).
WMHWR designa a ciertas
figuras de Ia élite del saber en e} Paris del xvuI tal vez no
sea el mas correcto. Son pensadores de la actualidad, pri-
mer esbozo de lo que ‘sers el intelectual en la cultura
moderna. Ellos conciben el presente como la edad “de
efervescencia del espj itu”, atravesada “por una corriente
que rompe los diques” y ung “nueva luz” que se vierte
sobre el mundo (Diderot, D’Alembert}. Ellos, Ia Ilusfracién,
contraponen a los poderes absolutistas instituidos el valor
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politico del pensamiento auténomo, obras escritas, textos

“de acotada circulacién, a partir de un naciente erratismo

cultural burgués que descubre no sélo su poder economi-
co, sino la trascendencia de convertirse progresivamente
en publico lector. Desde este encuentro (idea-obra-rumor),
el tiempo de las Luces, sintiéndose “edad filoséfica”, se

- vive con capacidad para autocentrar sus causas y sus

fines. El presente no es ya sélo valle de lagrimas, recorrido
de una Culpa originaria, sino tiempo afortunado del saber

¥ la escritura del hombre. La representacion del mundo se
quiebra a través de una_intensa polémica entre “lo anti-
guo” y “To moderno". [

El lugar del hombre es la representacion cultural con-

mocionada. El sujeto pasa hacia el centro de esa escena
de la historia que se jmagina reabierta. Un sujeto que ad-
mite y celebra el quedar hueé e_divin; in ora-

culos teolégicos para las Lespuestas sobre su principio y

su fin en la tierra, y que abandona un mundg donde Dios
dibujaba — sobre todo— los enigmas y el trasfondo de los
significados. :

~ La discursividad moderna nace de ese punto maximo
de desproteccion espiritual, de ese vacio que gueda con el

Ietiro de/la historla de dios7 de esa conciencia de lo que

se extingue. Desde ese abismo, asumido, el sujeto puede
pensarse conciencla de la historia que protogoniza y de la
historia que reordena, en tanto sujeto del saber, de la ver-
dad: de la razén que rebautiza cosas y-hechos.

Renunciar a los dioses, volver a 1a naturaleza, _prescri-
bia Diderot. Desde la razén, ia naturaieza podd a4 inefable
y corporal presencia, sus tlempos oscuros y secretos, y re-
gresa al mundo como signo. Como extenso y futuro codigo
del hombre, que habilita figuras radiantes: igualdad, sa-
ber. conquista, mutacién de los paisajes, exterioridad in-
dustrializable. Docilidad y progreso. El deismo es un fes-
tejo poético-pagano de soles Y primaveras. Un falaz Dioni-
sio, que anuncia la exuberancia de la maquina civilizato-
ria. Pero Ja filosofia de las Luces lucha contra la preten-

sién de ve oderes religiosos que habian fijado.

los limites del hombre, y para los cuales naturaleza era
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pecado, misterio y mediacién consoladora de la Iglesia La
Ilustracion plantea la necesidad de o optar entre la libertad

demitificadora y aquella servidumbre al docirinarismo
fﬁsﬂasngo Entre el conocimiento y la fe. Un itinerario
sustentado en la autonomia moral del hombre, que cues-
tiona toda autoridad externa cercenadora de sus poten-
clalidades: rey divino, biblia 0 dogma. Es a partir de este
nuevo estadio de conciencia sobre la conflictualidad de la
historia (conciencia que discute, con resonancia politica,
la ideologia y 1a filosofia de los poderes establecidos) que
nacen las visiones del progreso espiritual de la humani-

dad, 1a Tecuperacién del hombre para una teodicea te-
—

rzestre y la calidad emancipatoria de la razén. Esto es, la
discursividad moderna en sus elementos esenciales. En
este contexto de €poca, expresado por una pléyade de
figuras mas o menos reconocidas, gravita el mensaje de
Rousseau, en cuanto a que el mal y el bien son produc-
tos de una historia de hombres, y cuya resolucioén, por lo
tanto, pertenece a esos hombres en términos de critica
civilizatoria. Rousseau_epjuicia a la Ilustracién quedar
seduci 1 la artifictosidad de Ia cul-
tura, pero al hacerlo no invalida el proyecto moderno, si-
ng que lo radicaliza: no seria cuestién de reformas en el
plano de las ideas, sino de cambio social histérico a tra-
vés de la voluntad general de un nuevo soberano, el
pueblo
Progreso, emancipacion, sujeto generador de los signi-
ficados: lo histérico deja de ser un paréntesis frractonal,
leido desde la insondable ractonalidad divina. Por el con-
trario, la historia, el hacerla, es el Gnico camino posible
para la realizacion de la razén. En esta empresa, el mun-
do solo adquiere légica, es decir, acontece con sentido,
desde la racionalidad del sujeto, duefio de las identidades
y de las clasificatorias. Desde esta nueva subjetividad
historica, lo real seran los indicadores de la razén reinan-
te: signos, palabras, relatos que designan las unidades de
lo maltiple, la identidad de lo diverso, la irrefutabilidad de
1a verdad (de lo racional), y 1a universalidad de las certe-
zas. Texto de la razén, que somete la totalidad al dominio
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de su ley: que homogeiniza lo “informe™ de las ilusiones y
deja atras la disputa de las apariencias.

No obstante, jos discurses-de-la razén — “salud y fun-
damento” segin Voltaire— dan el tnundo h
fronteras de vidad iluminante. Desde

ese borde, la razén se convierte en lengua mitica de la rea-
lidad, en encubridora de aquello que no puede narrar co-
mo saber cientifico, claridad conceptual, y que se arremo-
lina debajo de la textura de lo moderno como biografia
desahuciada del hombre: carga humana, cultural, de ca-
racter mistico, pasados de atavismos y utopias que re-
montan a los origenes. Deseos y transgresiones, memorias
-e inspiraciones en ruptura con las légicas.

Lo que tragicamente expondri la modernidad es que la
cronica del hombre no encontrara su resojlucion en esta
discursividad legitimadora, sino que sera precisamente y

sobre todo desde esta nueva potestad de la palabra -

moderna que comenzara la infinita batalla de la moderni-
dad consigo misma: entre sus ensuenos, sus textos y sus
verificactones histéricas. La morada del sujeto {la de los
lenguajes portadores de la interpelacion y las respuestas)
se erguira como el espacio de cumplimiento tanto de la
vida como del_caos, recint z I, -

cionales”, reino de lo la concie e

lo in resable, de la euforia y del pesimismo.

/; POLITICA Y PUEBLO: LA OTRA NARRACION DE LO MODERNQ/

La Revolucién Francesa inscribe, politica y soctalmente, el

‘ya enunciado discurso de la Ilustracién. La revoluciéon,
ahora en Paris, habla la modernidad desde la experiencia

del pueblo, desde las muchedumbres: desde esa exten-
~slon, masificacion racionalizada, de la figura del sujeto.
Politica y guerra, en la escena de la revolucion, también
develaran discursividades a extramuros de los suenos
flustrados. La revolucién le plantea a la edad moderna su
posibilidad de ser época inconmensurable, definitivamente
otra, a condicién de reconocer que esa misma espectacu-
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laridad que trastoca, libera e iguala, hace reingresar los
imaginarios extremos, oscuros, miticos y religiosos de la
-esperariza popular.

Narratividad de masas y vanguardia, apasionamiento,
utopismo, terror y desencanto, retrazan el armonioso
saber critico reformista de las Luces. “El mundo ha cam-
biado, perc todavia debe cambiar més"/‘g;gumenta Robes-
plerre, rgpresentanfe excelso del jacoBinismo revoluciona-
L_jig Y llama a “comparar el lenguaje imperfecto de los jero-
glificos con el milagro de la imprenta”. Este éxtasis del
presente en medio de los ajusticiamientos no es sélo un
recurso simbolizador del progreso técnico. Para Robespie-
JIre, la revolucién es el cementerio de una historia irracio-
nal e injustg, pero al mismo tlempo hace estallar las se-
cuencias de los pasados para redisponerlos en una inédita
lumingsidad del presente, Los pasados arriban a la gesta,
y “los futuros vuelven a vincularse, como imaginaria odi-
sea, a los origenes: jeroglificos ¢ imprenta, relatos anti-
- guos y venideros. La revolucion es una selva de inscripcio-
nes que remiten a las fuentes, y a su propia teatralizacién
previamente imaginada. A 1os poderes derribados se les
otorga el lugar del silencio definitivo. Lo expresable es lo
mitico nuevo: revolucién moderna, arquetipos reencontra-

dos y palabra impresa. La revolucién no es solamente un -

acontecimiento, sino sobre todo su difusién, una segunda
génesis de lo comunicativo entre los hombres: una obra
de la razén politica necesitada del contingente de la
humanidad.

Pero la revolucion moderna, hija de las luces del pre-
sente, enterradora de una historia que no regresara, se
consuma si se aduena de la memoria, de las escrituras
primordiales, de la rememoracién de los muertos: si re-
traza en lenguaje sus antecedentes y su propia figura. Eso
que Robespierre, en la Francia de la agonia del jacobinis-
mo, denomina “respetar a Catén”, no doblegarse “bajo el
yugo de César”, y brillar igual que “Esparta, como una luz
entre las inmensas tinieblas”. La modernidad es una con-
ciencia que culmina la historia: que la transporta al esta-

deo donde siempre debid estar. “La razén humana camina
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desde hace largo tiempo contra los tronos”, afirma Robes-
pierre, describiendo un camino del cual €l es el nitimo de
‘los predestinados. Lo que sucede pertenece a todos los pa-
sados: épocas pretéritas cuya unica funcion, ahora, fue
preanunciar este presente. Esa es la legimitidad de la
revolucién moderna: autoasignarse el lugar del cumpli-
miento. Y su misién, en cambio, ser escena, representar
ese coagulo de mitos. O como lo expresa Robespierre, "po-

- demos demostrar al mundo el especticulo nuevo de la

democracia”, ese “transito del reino del crimen al de Ta
justicia”. Lo moderno, ese ahora de la revolucion, es su
emulo ese hecho a ser contemplado, leido, interpre-
tado y transmitido, en el cual se cumple una remota profe-
cia: el pasaje del mal al bien.

La fragua revolucionaria moderna se carnaliza en Ro-
bespierre a la manera de un significativo discurso tecno-
milenarista. Una cita entre los poderes despertados del
nuevo tiempo civilizatorio (difusor) y el tiempo conmovido

de las masas. Robespierre no se distancia filosoficamente

de_esa grieta—abierta entre lo antiguo y 1o moderno, a
semejanza de la élite flustrada Sy discurso, por el contra-
rio, remonta desde el relampagueo de ese choque entre lo
viejo y lo nuevo. Robespierre pregunta a los filésofos de
las Luces, “squién te ha dado la mision de anunciar al

pueblo que la Divinidad no existe?... la idea de su nada,

Jacaso le inspirara {al pueblo) sentimientos mas puros y
elevados?... si 1a existencia de Dios... seria solamente un

sueno, seria sin embargo la mas bella de todas las con-
cepciones del espiritu humano... Podéis abandonar (la

disputa entre Ios {il6sofos]... a los los ojos del legislador todo

lo que es util al mundo es buenio_en la practica,” lo que
suple Ta Thsuliciencia de la autoridad humana es el senti-
miento religioso... es suficlente que esta opiniéon haya rei-
nado en el pueblo para que sea peligroso destruirla...

borrarla equivaldria a desmoralizar al pueblo... la razon
del pueblo ha corrido sola todos los riesgos... un sim}?le
trabajador del campo divulga las luces de la filosofia,
cuando el académico Condorcet... trabaja incesantemente
para oscurecer esa luz”.
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Recorrido del astro, revolucién, tensado por la fuerza
de lo inédito y las reposiciones. Si la revolucién inglesa
aspird a sofocar el milenarismo popular a través de racio-
nalistas regulaciones de lo humano, la revolucién fran-

cesa, fastuosamente racionalista en sus deseos, intuye -

‘politicamente “la nada” en las estribaciones de la razén
actuante. En esta pardbola se cierra un primer ciclo dei
drama de la discursividad flustrada fluminista, de manera
emblematica. El extremismo de un Saint Just, de un Ro-
bespierre, es una santidad que se legitima mucho mas
desde ¢l mesiantsmo de las masas, que desde purgatorios
laicos, ateos y escépticos que rechazan o temen la religio-
sidad del mundo. o '

El racionalismo teoldgico de Robespierre encuentra, al

final del camino, las “insuficiencias” de la razon. su rostro

mas bien monstruoso: esa imagen que su propia biografia
MWS“ guillotinada. Se
reconoce fruto de una discursividad despiadada, y al
mismo tiempo destinal, casi irreversible. Intuye, en lo
nuevo, €l peligro de un idioma generador de vacios, des-
historizador: una lengua radiante pero oscurecedora de la
complejidad de la vida. Palpa, poco antes de su condena a
muerte, que la modernidad de la politica tiene diferentes e
inconciliables lenguajes de clases. Por detras de los colo-
sales relatos de la llustracién, reflota la critica de Rous-
seau, su maestro ideclégico, pero va mas alla.

El primer héroe de la revolucién, el mediador politico,
percibe la distancia y el desierto que se abre entre las
- nuevas doctrinas y el mundo del hombre. Su Apolo de los
sembrados y las cosechas esta ya condenado por la trage-
dia moderna a las calles de la metrdpolis, a ser sujeto de
multitudes, a perder los lenguajes natales, para adquirtr
esa fisonomia “cetrina, dura, compacta”, identidad dolori-
da de “los montanieses en la urbe”, como mas tarde descri-
biria el inglés Walter Bagehot viendo los barricadas del
Paris de 1848. .

Rebespierre detiene la escena de la revolucién. en una
de_sus ultimas intervenciones piiblicas. La detiene en la
imagen del campesino, a quien le otorga la buenaventura
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-de iluminar el porvenir, ser la esperanza frente a los aires

de catastrofe, frente a los sintomas de la revolucién trai-
cionada, y por lo tanto postergada. Aquella figura porta
una extrana discursividad de lo moderno: hereda la vali-
dez de lo onirico, la lectura extrema de lo profético, el “be-

-1lo suefio” de los dioses y sus mesias.

;EL NUEVO TIEMPO Y LA TRAGEDIA DE LA RAZON ;

El {luminismo roméntico aleman es el lenguaje de la mo-
dernidad, hilvanado como condicién trigica de lo huma-
no en el mundo. Sus representaciones y simbelogias, en
una realidad avasallada por innovaciones y cambios epo-
cales, van a ser productq de una nueva sensibilidad que
expresa lo maravilloso y desolador de la aventura. Esen-
clalmente en lo poético, pero también en las sumas filo-
soficas, en el ensayismo entusiasta, lo romantico moder-
no ratifica las figuras estelares del relato de la Ilustra-
cién, pero extremando y extenuando sus gestos. El tiem-
pe que se vive es la revelacion definitiva de lo real, y el
fatalismo de las muiltiples mascaras que acompanaran
eternamente esa realidad.

W entonces unicamente la cientifica y
saludable mirada newtoneana festejada por Voltaire, sino
un_itinerario que hiere. Se necesita celebraria, desde el
martirio y la angustia de esa duplicidad. El sujeto moder-
no, enunciador del mundoe, no perdera dicha virtud emiso-
ra, pero desde el texto romantico surgira como subjetivi-
dad que enfrenta a ese mundo, que lo imagina desde la
desmesura, para despertar patéticamente entre sus plie-
gues enganosos: ¢l sujeto es este héroe solitarjo. Ya la
revolucién francesa distante y cercana, un ensuefo que
asombra y conmueve, aunque también aquella “insoporta-
ble cancion finebre”, :

La intelectualidad alemana. habitante de un mosaico
de principados y de armoniosas ciudades a la medida del
hombre y de las cortes, no tiene otra opcién que contem-
plar los sismos histéricos burgueses, desde la conciencia
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de un abismo que se abre bajo sus pies El viejo universo
de la comunidad de dios, y la nueva geografia cultural del
mercado capitalista que corroe, fragmenta y desnuda a la
vida, es una cita de dos tiempos sin mediactones ni revo-
Tucién de plebes, que produce sobre todo conciencia de
vértigo y critica a la modernidad desde su genesis.

El romanticismo — gramdtica que luego atravesard la
cronica moderna con sus léxicos catastrofistas y redento-
res— nace percibiendo la modernizacién del mundo como

escision ontoldgica entre naturaleza y hombre. Naturaleza -

‘mecanizada, desacralizada, perdida, melancolizable hasta
1o mitico. Y el hombre, a su vez, naturaleza racional {limi-
tada, efervescencia de dones que sélo le sirven para reco-
nocer lo minasculo de sus poderes.

Lo_romantico es logos estético, primordialmente. Idio-

ma gue no acepta los canones del arte clasico que le im-

pone T ionalidad ilustrada, pero gue en ese
rebelarse a las formas se descubre como la tinica lengua
moderna que nace descentrada, en conflicto profundo con

esa modernidad del mundo que la destina a su inmovili- -

dad o a su muerte,

Abismo de lo histérico, angustia frente a una ale-
za que vuelve imposible €l reencuentro de sus figuras —un
dios creador, €l hombre y las cosas— y redenci6én tnica-

mente en la palabra poética, configuran los datos centra-

les del tiempo tragico. La modernidad romantica es tragica
porque comprende esas secuencias como destino irrever-
sible, va trazado. Entiende que se extravio para siempre
aquella unidad de lo verdadero, lo bueno y la belleza, y
que sin embargo el derrotero del sujeto moderno sera
luchar contra ese destino, Tratar de torcerlo. Reconciliar
lo quebrado, previendo el fracaso en tal empresa, pero sin-
tiendo la inconmensurable dignidad de intentarla y sobre-
vivir como testigo: como héroe, genio, victima, poeta.

Alternancias del espiritu, ambigitedad de los estados de-

animo: lo moderno es aurora y crepusculo del hombre y 1a
historia. Es el desasosiego de liberarse de dios. El pensar un
Prometeo liberado y condenado. Es el presente en tanto
goce y desconfianza,. en tanto suefio y desencanto: la
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nueva fragilidad de haber derrumbado, religiosamente, a
las religiones que encerraban pero serenaban a los hom-
bres. De este paisaje brotara una poética filosdfica de la
libertad, pero festejada en soledades que necesitan escapar
del desterto en que se transformé el mundo.

Kant bautiza el nuevo tiemno desde su criafura medu-

lar y rebelde: “La-ilustracitn es la liberacién del hombre de
su culpable incapacidad. La incapacidad significa la impo-

sibilidad de servirse de su inteligencia sin la guia del otro”.
Filosoha del sujeto para dibujar los horizontes traspasados
de la historia. La idealidad kantiana es la obra cumbre de

revalorizacion de lo humano en su singuladdad y al mis-
mo Hempo la definitiva fijacién _de los limites en su querer

conocer todas las respuestas. En lo kantiano, las pregun-
tas primordiales, el fondo tltimo del ser y sus sentidos, no
pertenecen al vendaval cientifico y racionalizador que
asume el comando de la historia, sino a terriforios éticos y

morales mas trascendentes, pero también mas Iragiies,
gl'sc’utm;&%“ﬁks. En el pensamiento del hombre ani-

an las claves, las objetividades del saber, la autonomia de
las leyes, el porqué de las cosas y del progreso moderno,

pero también las fronteras de la sabiduria para ese anti-
guq deseo de aproximarse al dialogo con dios sobre los

enigmas indecibles.

L
/%L LENGUAJE COMO OSCURIDAD Y REDW

Para €l poeta es el tiempo venidero de lo tragico-moderno,
porque en la subjetividad de Ia palabra reside el secreto de
rencontrar la lengua — belleza— que reunifigue al hombre
con el mundo. El “tiempo grandicso de la reconciliacién”
que predice la poética de Novalis, asumiéndose intérprete

de esa “morada de hombres nuevos”. El romanticismo ne-

cesita_creer en la nocién de alma, previa a los discursos
uniformantes o fragmentadores de la modernidad: ese sitio

del Yo como trinchera, donde la realidad puede ser creada y

recreada, donde las narraciones comienzan y terminan sin
poder vaciar o dominar al sujeto en su densidad liberadora.
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' Ese yo es la conciencia de un tiempo “enfermo de locu-
ra, destruccion, ruina y ceguera” para Friedrich Schlegel,
testigo, glorificador y victima arrepentida mas tarde de
una época que confunde, que lleva al éxtasfs y destruye.
Tiempo como experiencia “de dias azules que anuncian la
tempestad” desde la poesia de Jean Paul, que asiste a la
muerte modemna y final del hijo de dios. Desde lo romant!-
co moderno, la palabra es critica y exploracién de ese
espiritu humano desguarnecido, no simple pesimismo
como muchas veces se lo entendié/m‘b como poeta,
desea regresar a su tierra, a su “patria” perdida; sin em-
bargo confiesa “yo amo la especle de los siglos venideros”.
El poeta anuncia y sufre su propia demencia. Se entrega y

ama al laberinto que lo distancia de los hogares del hom-
bre. Descifra en la locura la verdadera voz escrutadora de

los tiempos modernos, y desde akii ta Io qu
avance, hasta retornar a la_propia nostaigia de los hom-
bres, a la e " perdida.

El lenguaje romantico hace reingresar la oscuridad, el
mito, el fatalismo y lo inexplicable, a la crénica de la edad
de la razon. Admite vy rechaza los limites kantianos. El
tiempo del prdgreso, de las ciencias, de las maquinas y las

metrépolis puebld el mundo de signos y novedades, pero
lo transforma en paramo del espiritu. Es luz y nocturni-

dad, saturacién y carencia de lo real, utopia y muerte. La

conciencia romantica libera esa sensibilidad que olfatea la
catdstrofe, para poder ejercer su quimera de redencion. Se
. siente transportada- por el naufragio de la historia, para
entonces, autoralmente, concebir las reconciliaciones
morales y éticas. Precisa abalanzarse sobre lo que siente
desintegrarse, para florecer en un idioma moderno que
busca la patria, la nacién y el pueblo, tanto como el des-
tierro, el fracaso y las agonias. Ese transcurso del mundo
en la subjetividad es la anica aventura posible de volcar
para fundirse con el mundo. :
Hegel, en la filosofia, intentard 1 A v

ese idealismo como atmosfera de época. En €l se conjuga

la vivencia de lo moderno como crepisculo de Europa,
10 Treversible de la edad de Ja razon para salvar al hom-
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bre: la creencia en un dios nuevo que rem tado
ﬁdermmgﬁ:

dida de la comunidad humana) y en el protagonismo del

pensamiento, de la idea, como realizacion cierta de la his-
- toria. - .

Sistema totalizante, biisqueda de la unidad, del todo,
discursividad filoséfica moderna que aspira a situar pasa-
dos, centralidades y sentidos del devenir humano hacia la
emancipacion, desde una figura arcaica y redentora, la
dialéctica, cuyo trasfondo en Hege! es deducible en su -
cosmovision cristiana. Dialéctica del calvario, muerte y
resurreccion de Cristo, quien asumié la tragica condicion
del hombre con dios, la sintetiz y la superd, para reafir-
mar en su resurreccion el otro reino. Semantizacién pri-
migenia de Occidente, que reaparece como filosofia cuan-
do la modernidad se abre hacia el futuro en términos de
incégnita y de esperanza.

Es_indudable que el romanticismo aleman intentd reco-
brar la historia, abandonada por el concepto, la abstrac-

cidon v los signos universalizantes y sin memoria de la
razdn flustrada. ¢ jntento escritura
estética-li -flosdfica modernidad por excelencia, es
una desgarrada desesperacion del presente, y ne un sim-

ple reaccionarismo ideoldgico de amor al pasado, como
con frecuencia se lo cataloga. Su discursividad parte de
entender la modernidad como crisis de la historia del
hombre, y por lo fanto asume la critica a esa modernidad,
no su negacioén. Para Jean Paul “el mundo lleno es gran-

de¢, pero el que esta vacio, desierto, es mayor”. Es el pre-
sente el que ha extraviado sus grandes relatos teleologi-
cos, que la planificacién material del progreso no suple.
La conciencia de la historia es entonces nostalgia y eufo-

Ia, frente a ese mundo lleno y vacio, donde la imagina-

Cidn se alimenta y se desangra. Para/lg romanticgs repo-
ngrle a la historia sys filos 3 el senti-
miento, desde el logos y el mito. es recobrar la religiosidad
en el hombre. Esa “nueva religién” como leit motiv de toda
una primera época moderna: como desafio que plantea la
vida con un individuo, al decir de Goethe, cuyo “recuerdo
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se-desuansce”. La metafisica histérica de Herder centra el
presente desde sus inéditas singularidades y necesidades,
esto es: tiempo posible de autocentrarse frente al pasadoy
al futuro. Ese presente, no obstante, como novedad avasa-
llanite, destina al hombre a celebrarlo v endiosarlo desde
la secularizacién de los altares. Condena al optimismo a
vibrar desde la desolacién. Conjetura Io sagrado que pro—
voca la muerte de dios. Es ese pensar de Holderlin de que
Jde Ta destruccion nacera la Iimavera / en tanto la histo-
ria, no la razén, es la cancién que ilumina al poeta y enla-
za las estaciones de la memoria, aunque ¢l propio
Hoélderlin sepa “que es tan disparatado lo que escribo,
porque muchas veces, como el ganso, tengo muy bien
plantados los pies en el cenegal de la modernidad”.

Vi

/A CRITICA OPTIMISTA: REFORMAR O CAMBIAR AL MUNDO ‘; /
_—

El siglo XIX tuvo su Acrépolis velando a las metrépolis

modernas, a las ciudades sin murallas, pero, como la an-

tigua helénica, junto ala m 0
nas, tumbas, grutas, manantiales v recintos sagrados. E]
siglo del maquinismo, de lo fabrl, de una materialidad
tecnoindustrial financiera brotando como tiempo “que
fluye™ para alimento de todas las ideologias, para des-
pliegue y conquista del mundo, mostré que la moderni-
dad ya no seria un lugar, un discurso compa to, ni si-
quiera una simple dicotomia entre sus reinvidicadores v
sus criticos. -
Ciencias, politicas, filosofias y estéticas segmentaron
el universo de relatos que la Hustracién, la toma de la
Bastilla y el primer romanticismo de por si habian frag-
mentado como conciencia y habla de lo moderno. Hubo
por clerto una discursividad subyugadora, vivida con los
rumores de los relatos de los origenes y desde la 16gica de
los datos productivos: el tiempo de la revolucién, Tiempo
de las revoluciones técnicas e industriales que se gesta-
ban como apoteosis de las leyes de la historia. Y tiempo
de la inminente y altima “revolucién moderna”, en “su
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ca‘récter serlo”, social, proletario {(Marx), cuya posterga-
cién, su suf:umbir mas de una V€zZ en sangre y represién,
la agiganté hasta convertirla en el evento cumbre, a

abarcante industria consumista. -
El lugar de las enunciaciones, la capacidad semantiza-

esta misma dualidad hace Inteligible al mundo, aunque
eternamente Inconstatable. El ethos modern Ia una
fuerte “obsesién de lo real” (arribar a su Hanura despejada
detras del camuflaje de las palabras) como busqueds

raci 12 iadora de 13 razén dominante, Pero
también mostrara Su contracara: la palabra ¢ i

que “salva de la fealidad”, que aparta y aleja de ese en-

Jjambre de discursividades S.

stmoniano, el rotundo positivismo de su discipulo Comite,
mediante la sociedad “clentificamente develada” buscan
componer la sinfonia de la nueva religién del progreso. Sin
embargo, detras de ese catecismo racionalista, danza la
escatologia de las edades biblicas, el culto al eristo hem-
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bra de Simoén el Mago, y los propios instintos misticos y
suicidas de Saint Simon y Comte, quienes todavia habitan
una vieja atmésfera de alquimias de las ideas y un furor
refundante mas préximos a Glordano Bruno que a analis-
tas de la lucha de clases.

Engels dird, con respecio a Saint Simon, "sentirse
orgulloso de ser su descendiente”. El pensamiento de los
fundadores del marxismo criticara, para ensalzar otras
veces, ese utopismo que llaman ingenuo, y gue, como el
de Fourier y su aguda_critica cultural a la sociedad repre-
sora_del deseo y las pasiones, trabaja haciendo eje en la
voluntad comunitaria del hombre, para reformar la vida a
través de un discurso auténticamente racionalizador de
las potencias humanas despertadas por el capitalismo.

El socialismo cientifico invierte en parte el planteo ut6-
pico. Ala modernidad capitalista no hay que discutirla
“desde sus discursos legitimados, sino desde los espacios
de silencio que éstos provocan. No son las variables {ilosd-
ficas, éticas o metafisicas las que necesitan pensarse para
modificar el mundo, sino que este nltimo es el que ha
cambiado, trasladando el ultimo filosofar a los endranajes
de las fabricas, territorios de la oscuridad absoluta, del
sujeto mercancia, quien se aduena del estandarte reden-
tor, por ese mismo calvario de haberse convertido en obje-
to de compraventa, en infrahumanidad.

El marxismo planteara dos evide: desde el 1éxico -
con mayor autoridad decimonénica /las clencia§. Por una
parte : ente la revolucion reinau-

guradora de la historia; por otra parte, que el mesianismo
moderno, obrero, no necesita construir como aquélla una
selva de valores, obsesiones morales, legalidades filosofi-
cas, poéticas del desencanto ni planteos de angustia sobre
el mundo, para consumar su revolucién antiburguesa. “La
clase obrera no tiene ideales de ninguna clase que reali-
zar®, dice Marx, “lo tinico que tiene que hacer €s poner €n
libertad los elementos de la nueva sociedad que laten y se

A'desarrollan en las entranas de la sociedad burguesa’.
Las leyes ineluctables. de la historia {fuerzas de pro-
duccién-relaciones de produccién), a las que hay que
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saber administrar desde una lucha proletaria sin conce-
siones, son las escrituras remplazantes de un denso y
empantanado universo filoséfico burgués que no puede
dar cuenta de las miserias y las injusticias que asuelan la
realidad moderna. Marx recoge el mandato péstumo de
Robespierre y Babeuf, en cuanto a que la luz liberadora
abandoné a las élites pensantes, para anclar en la victi-
ma real de la razén del mercado: esa multitud explotada
por el capital, muda de obras y publicos, que no tiene
necesidad de refutar por escrito las filosofias idealistas
consoladoras, sino descifrar su lugar de carencia absoluta,
de progreso enajenante, de barbarie, como el resquicio de
la verdad. Optimismo marxista_extraido de la tragedia de

la vida, del presente como.mal. En Marx la narracion de la
historia se vuelve representacion del pathos judeocristia-

- no: el capitalismo como una travesia que propone la salva-

cién, la cludad, a través del caos al que arriba la crénica
del hombre. Esto es lo gue le confiere sentido a la marcha:
resistir contra lo demoniaco del “exceso civilizatorio” y ven-
cerlo. Un catastrofismo esperanzado. :

Los relatos de la modernidad navegan por aquellos
rios de aceleracion historica, cuyas fuentes en la espesu-
ra de los pasados derraman aguas miticas de las teodi-
ceas primnordiales. El anarquismo, cuya voz también es
atravesada por un romanticismo ya europeizado, postu-
lara la imagen de lo saténico, trasmigrada hacia el sujeto
emancipador del mundo. El sujeto de la miseria es el
sujeto de la esperanza, la mano de la destruccion inevita-

ble: esa violenta pureza del dngel que se rebela al poder

Tadiscriminado de dios. Una escena que la propia cultura
moderna rehabilita por su aqueldrrica condicién, donde
“lo increibl 3 1o imposible posible, v lo

habitual insensato” (Bakunin). El mito satanico no es
R ——————
concebible sin una escenografia transgresora y liberado-

ra de poderes, y de poderes liberados. El-relato anarquis-
ta tendra esos ecos modernos, hiblicos, romanticas, so-

ciglistas, de "destruir como pasién creadora” para extir-
_bar la historia falsa. Ese “orgullo satanico”, segin Baku-
nin, gue se esparce fundamentalmente en la cultura lati-
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EL DISCURSO Y LOS SITIOS DE LA VERDAD: LA CONCIENCIA ESTETICA 7
L -

g

na del desposeidd. donde el mal, el desborde, la plenitud
de lo instintivo, fue siempre una fecundidad alternativa
al racionalismo uiopico renacentista del humanismo ilus-
trado.

La hegeménica ambicién de la modernidad burguesa, pen-
sandose a si misma desde sus poderes y formas de dorni-
nacion cultural, fue garantizar la unidad de Ja palabra, la
solidez del discurso, la irrefutabilidad del conocimiento
desde las consistentes rocas fisico-matematicas como ar-
quetipo de la ciencia, y por lo tanto, como lugar de la ver-
dad. Pero al establecer dicho lugar desde la relatividad de
las secularizaciones, la modernidad capitalista fue tam-
bién el discutir ese sitio de 1a verdad (orden social y juridi-
co), interpretarlo como absurdo, antojadizo, o simplemen-
te darlo por desaparecido.

Verdad, legitimnacion, autoridad politico-cientifica, con-
quista de las realidades del mundo y del propio mundo. EI
entramado de ideologias de la cosmovision burguesa tuvo
como denominador comin el concebir a su tecnocultura
—que transformaba y democratizaba la naturaleza de la
historia— como redencién de lo humano. Los siglos XIX y
XX se desarrollan desde esta certeza clave, soporte de los
grandes relatos. Pero también esos periodos ponen de
manifiesto infinidad de lineas, criticas y experiencias con-
testatarias a la trayectoria de tal verdad predominante.

Rara el marxismo, ese lugar de la verdad en la historia
paso a ser el del.sujeto de la car t lugar =

sado desde la razon burguesa pero a contrapelo de la ideo-
logia idealista 0 lectura de la historig, £l anarquisiio
repuso mas explicitamente, en el marco de lo moderno,

un tiempo milenarista reto or la razén
para fijar la verdad en las victimas, en los justos, en una
ética humana solitaria o colectiva, satanica y recreadora,

para derribar al capitalismo y su cultura. La siluetadelo
satanico reaparece permanentemente en lo estético, por
T N
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ejemplo %ﬁg&dmf_ﬁﬂéﬂw de Lautreamont,
convocanies esperpento diabdlico como refutacién a
los saberes positivistas de derecha y de izquierda, y al
propio sueno entuslasta romantico. En definifiva, como
juicio severo, extremo, provocador, a ese camulo de “ver-
dades” modernas que no podian explicar sus leprosarios
materiales y espirituales, esa muchedumbre de almas va-
ciadas en las metropolis, la hipocresia de las palabras
frente a Jos hechos, y esas ansias, modernas, por huir de
un mundo gue “lo prometia toda”
" " Discurso y realidad: fragmentos de verdades que se
esparcen a medida que lo real se desrealiza y muestra el
filisteismo de los poderes portavoces. Los relatos moder-
nos también se segmentan y se bifurcan hacia aquellos
lugares donde la razon ilustrada queda reflejada en su
extremo patetismo, o aniquilada al confrontar con la bio-
grafia histdrica sobre la cual reina. La experiencia artisti-
ca intentard dar cuenta —fiel a las viejas sefias con que
vivi6 1a génesis de lo moderno— de este desagregarse de la
existencia, de este descomponerse del sujeto, del infinito
alejarse de la reconciliacion de lo humano con la naturale-
za, y de la naturaleza con lo humano.

La estética moderna buscara la verdad extraviada, en-

tre To tecnomani T .
lista, Tratara de refugiarse en una soledad desenajenante, o
de darse cita con lo fantasmal de las barricadas. Buscara
la autonomia simbdlica de las palabras, o intentara mez-
clarse con la vida, fuera de los museos, las exposiciones y
los mercados de venta artistica, para resurgir vitalizada,
inédita. Pretendera esencialmente deambular por las ca-
vernas de la modernidad, vagabundear por las antipodas
de sus figuras y discursos legitimadores, para refutarle a
la razén, al positivismo, a la soberbia de las clencias, los
significados del tiempo que se vive.

El vanguardismo estético, basicamente desde las ulti-
mas décadas del X1, le incorpora a lo moderno la frustra-
cién de aquella revoluciéon que no se dic y debia concluir
el mitc de 1789 (desconsuelo que la politica intenta repri-
mir a través de replanteos tedricos). Toma definitiva con-
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ciencia de que también la modernidad es una diaspora de
modernidades que se deshacen en el alre, de tiempos dis-
tintos en lo social y en el alma que seran dellnitivamente
inabarcahles Idiomas dispares para nombrar las cosas,
que apuntan siempre a la incomunicacién babélica.

La vanguardia artistica se reconoce lucidez anticipada.
Un destino, de la modernidad y en la modernidad, como
martirio a recorrer que implica fluminacién y suicidio del
deseo. Retraduce, contra los tradicionalismos censores y
los futuros vaclados, la stivacion tragica del hombre y la
sociedad, sélo discernible en la dimensién tragica de la
palabra, del mensaje, de la obra. El mundo de las multitu-
des, los poderes, las instituciones, el gran capital, las ma-
sividades actuantes, siempre sera el Inmenso espacio de
la no vanguardia, el motor ciego de la historia, el inaudito
paisaje cotidiano donde el arte ya no puede representar lo
estallado, 1o balcanizado, la realidad pulverizada, sino que
s6lo admite representarse a si mismo, y s6lo asi, siendo
ofra presencia que solo obedece a su estética vanguardis-
ta, representar la irracionalidad, el sin sentido o la espe-
ranza en su conjunto.

No obstante, ¢l rastreo esté nguardista, sus geali-
zaciones, a_excencion tal vez del dadaismo que llama a la
aboliciéon de todo lo dado no ya desde un nuevo lugar de
la verdad sino desde “el desastre” y “el incendio”, en otras
corrientes artisticas (cubismo, expresionismo, futurismo,
13 Bauhaus y también el surrealismo) pondra de manifies-
to las contradicciones que plantea la modernidad como
novedad perpetua y aparente de la historia. Desde el sub-
jetivismo creador en tanto altima defensa frente a la cosi-
ficacion de la vida, desde la rebelion frente a lo efimero, lo
absurdo y la precariedad del presente, el discurso estético
de vanguardia apostard ambivalentemente, a veces expli-
citamente, al desorden del mundo pero también a un or:
“den utépico y modermo del mundo. Condenara y aplica-
ra lo técnico. Blasfemara, pero regresara a las vidrieras.
del mercado. Satirizard pero también bebera seducido de
las teorias cientificas. Dudara de las totalizaciones politi-
cas y del discernimiento de las masas para adherir sin
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embargo a los poderes que se asumen duefios de la revo-
‘lucion venidera. Denunciara la ausencia de razones de
toda una cultura, desde sus fundamentos, pero creera en
los usos alternativos de sus dones técnicos (y hasta béli-
cos) que el esplendor capitalista ofrece para su propio
entlerro. A semejanza de las vanguardias politicas, enemi-
gas acérrfinas del capitalismo, la modernidad es lo tragi-
co. Ja barbarle, que no clerra jamas los lenguajes de sali-
da: el oplimismo —en ultimo término— de la critica a esa

medernidad -

ZWENA: 1. PESIMISMO COMO CRITICA A LO MODERNO

La ciudad capitalista es la geografia central de lo moder-
no. Extraio territorlo en el que la historia, antes esparci-
da cerca de bosques, selvas y desiertos de profunda signi-
ficacion en lo humano, se acumula ahora en el olvido o la
represién a aquella memoria. Donde los tiempes, antes
reverenciados como arquetipicos o regresantes, se aglome-
ran y se superponen en ese presente abusivo de la metro-
polis, que es museo, muchedumbre y fabrica. Que es pa-
sados y futuros ordenados por la voragine de ciudadanos
y simetrias, pero sobre todo por seres que asisten a los
relatos de las cosas como la forma que adquiere la lusion
de las cosas. O vivida desde la distancia contraria: como
torbelling exterior sin nombres todavia, y por lo tanto
como vivencia utopica del dia en que el lenguaje pueda
plasmar una nueva historia poscrisis. ,

Quiza por el dibujo de la esfinge que asume la cindad
(ser devorado por el destino de correr tras de su enigmal),
o por aparecer come laberinto que conduce al extraviarse,
puede decirse que fue una ciudad la que representd —en
lenguaje y razones— a la modernidad como crisis que
tocaba fondo y no tenia otra respuesta que el crepasculo.
Viena. La Viena del colapso del Imperio Habsburgo en los
finales del x1xX y principios del xx. {na ciudad hablada por
lg frracional de su modernidad prisionera de una mopar-
quia nostalgiosa_de edades antiguas. Hablada por la des-
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mesura de su esplendor arquitecténico, ornamental, en-
cubriendo miseria social y nacignalidades inconcﬂia'bles
Hablada también por und burguesia liberal en ascensc;
precipitado, que vivio —como ninguna de sus hermanas
de clase— a la cultura, sus representaciones ¥ simbolos,

como su quimérico idioma politico de identidad._ Pero

sobre todo, hablada por tres generaciones de intelectuales

r creador i ote hijos de agueila burgue-

sia, que pusieron en e impulso oscuro de la vida,

aniddndo defras de las fiestas civilizatorias. Tal vez el de
D DE

Arhopentrarer7el dolor y el naufragio de ia historia conte-

nida en su filosofia, donde el unico acertijo de la moderni-
dad era la libertad que conferia para descubdr el orna-
mento falaz de la razén, la inconsciente voluntad del

hombr yestético. Generaclones de un

tiempo vien€s, que también pactan inscribirse en el legado
nietzscheano, cuya reivindicacion dionisiaca artistica de
los sentidos de la historia cuestiona la razén instrumen-
tal de lo modemo, tensa la subjetividad como alma hibri-
da, desolada, y ratifica el agotarse de los fundamentos
de lo nuevo en la cronica humana. Y
El legendario recinto de los Habsburgo va a expresar
como ciudad periférica, a un centro rutilante *{par{sino'
londinense), lo que Europa, al decir de/Cioran] recién
comprende setenta anos mas tarde: “que I3 felicidad ter-
miné en Viena”. Que Ja modernidad como universo de
ideas transparentadoras de futuros, como regimenes de
verdades sacrosantas, “estallé en la cultura vienesa” de

gl

acuerdo F ;. “en esa vieig Viena

lugar del mito de 1o moderno”, don s¢_desapercibido

para toda la_belle époque, que se ponia en marcha “un
proceso de remocion de la modernidad misma”. Para
Rella, el eslabon que significa aquella Viena de Karl

aus, witigenstein, Freud, MuSi[ Holfmannsiial, permite

~ hoy engarzar con sentido el tema de la crisis de la moder-

nidad. y erflp.render con mas justeza —desde aquel dafo-
ciudad-pesimismo de lo moderno— su arqueologia.

En esta Viena descentrada aparece lo moderno como

problema si stas: atmésfera que violenta e ilumina
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subjetividades filosoficas, estéticas, ensayisticas. Tiempo
en el cual conciencia y obra, sujeto y lengua, discurso y
ética. cultura y utopia, atraviesan el drama existencial de
su demitificacién: la teatralizacion asfixiante de la reali-
dad, e! sujeto como apariencia inevitable.

Para Karl Kraus, la Viena majestuosa de los palacios de
la Ringstrasse, acumulando todos los estilos con que la
burguesia quiso simbolizar su gesta econdmica, era la cer-
tificacion de “la menudencia”, “la impotencia cultural”, “la
extenuacién estética” y la “mecanizacién de la vida™ que
mostraba el tiempo moderno del hombre con sus lenguajes
de masas, sus espectaculos sobre la historia y su desinte-

gracion de la memoria. “Estoy convencido de que los
hechos mas”, dice Kraus, “son _los clichés,
lz‘i_s___fzaseologias, las que siguen trabajande por su cuenta’.
I3 cultura se iba convirtiendo ya en una segunda natura-
leza tecnorreificadora, en publicos Inertes, en simulacio-
nes totalizantes y manipulacién sin pausas de los lengua-
jés. Una realidad que n aba_la utopia, sino que

hacid de Viena, v de la civilizacién, “un_campo de ex-

perim: . rminio del hombre”. Kraus siente
que vive en una ciudad que en sus contrastes, simulacros y
ornamentos,/_¢njaula la locura universai"}? en esa cultu-
a de la urbe racionalista, de las escuelas cientificas, de la
apoteosis de la musica que “guelve a conectar a los hom-

bre dioses”, deduce “los tltimos dias de la huma-
nidad”. Obra suya, escritura teatral en la que se plantea
una desesperada resistencia por salvar la lengua, esto es,
Ia cultura, la memoria, aquello que pueda seguir interpe-
jando raclonalmente al hombre. Para Kraus, tal resisten-
cla consiste en “volver a la palabra antigua”, a la que
todavia era concebida como creacion singular, cierta, y s€
preguntaba por los valores y las tipologias humanas:
amor, belleza, virtud, ética, genio, locura, Finalmente,

frente al ascenso de progresivo_consenso que
anuncia una segunda gueiTa moderna, reconoce su fraca-

s0. Acepta gue en un mundo tecnobgéli retiz0 en
Ta vida diaria las pesadillas miticas del lenguaje, la pala-

“brayano res.
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Ese lirnite del lenguaje frente a la soberbia de la razén,
ese anttutopismo vienés, testigo de como se deshace un

_ tiempo e uesto en la filosofia de_
epstein {influenciado por el verbo de Kraus), para quien
lo que verdaderamente importa elucidar esta mas alla del

lenguaje, de la palabra y de la razén. gega_}!uﬁgsnstem—

hablar es empezar a perder lo real, y sin emb

co-gue-ese lenguaje e aparta es nuestro vnico mundo:'

periodo retiene todavia la intensidad del pensar las alqui-
mias sociales y del alma, el valor de la obra escrita, la

magnificencia de reflexionar sobre 1a realidad como una

historia unitaria donde lo clentifico corrobora el progreso

v el positivismo construye ciudades. Donde lo literario es

_logicas, reglas, juegos para pronunciar la vida, sabiendo

que lo importante es lo que permanecera en silencio, en el
plano de un abordaje finalmente mistico/Impotencia y

~consagracion de Io humano, que accede a su confesion,
aungue como reconocimiento que no mata a la filosofia
sino que le disena otro pasaje: “al filosofar hay que viajar
al viejo caos y sentirse a gusto en é1”,

Viaje de la individualidad moderna, que en Viena pal-
pa la desintegracion de lo subjetivo: el yo liberado, pero;
al mismeo tiempo, ilusidon del yo. Amado en su definitiva
caida. Ya no titanico sino debilitado: punto de la no ver-
dad. Freudiano recinto de lo desconocido. Desde Freud se
quiebra también la solidez de la palabra, aquella de la

moderna ilusiracion que instituia la razon del hombre

indiviso. Que establecia las esferas de los regimenes de la
verdad y la autocerteza del pensamiento. El sujeto, como
biografia que se desconoce, es la empresa postrera que le

gquedaria a la razén moderna para no caer en el abismo

final del “descrédito de la razon". Aventura de reconocer
que su dato clave es una palabra consoladora: concien-
cia. Itinerario, en Freud, también hacia “el viejo caos” de
lo psiquico, a través del cual la palabra se interna en la
oscuridad de lo mitico moderno.

LA CIUDAD INCOMPRENSIBLE

— .
Las nltimas dos décadas del siglo xix,

nuestra ccntuﬁa.lﬂl a concentrar las energias radiantes,

cTasicas ya, de_esos metarrelatos modernos que luego el

fuente de espiritualidad y el buen burgués acumula, en .
objetos privados, la posesion de los significados. Donde
las migraciones de los pobres transitan en barcos distan-
cias utépicas, el liberalismo sigue inaugurando monu-
mentos a sus héroes, y la revolucion obrera debate, entra
en crisis, pero sabe del derrumbe capitalista y de las
sociedades nuevas por venir. Intensidad de las ideologias, -
sonoridad de las fdbricas y de las muchedumbres siste-
matizadas para todos los calculos politicos, también para
el arte, que aspira a un desemboque liberador de la exts-
tencia, precisamente por la inmundicia inscportable que
arrastra la vida.

En ese coniexto de vehemencias discursivas, Viena
siente otros latidos. Los suyos: narcotizantes, terminales.
Sélo escuchables desde su cronica moderna, mas proxima
en significados e intuiciones a nuestra actual sensibilidad.
que a esos anos cuando las dos grandes lenguas politicas
de masas — el comunismo y el fascismo— se preparaban
para protagonizar el desenlace de la escena moderna.

En esos anos iniciales del siglo Aeon Trots vio

_ futuro relativizara: desencantara profundamente. Aquel
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un largo periodo en Viena, ___gugnta__azg:adnl__i_pﬁmr_ﬂL
“incom-

“su euforia marxista revolucionaria, de aquella

rensible” atmodsfera de la orde del Danubio.
Cuando conoce personalmente a los lideres vieneses de la
Socialdemocracia (e]_partido obrero internacional en la
época de mayor relieve) advierte que esas iiguras “eran
personas extremadamente cultas... pero {rente a mi asom-
bY0, Ba.eran rm efiero a la flor y nata
de los marxistas austriacos, a los diputados, escritores y
periodistas”.

S}Mdescubre en Viena lo que denominard “el ser
egeéptico™. Esas criaturas para quienes “las perspectivas
del manana eran impenetrables”, y “el oficio del profeta un
oficio ingrato”. Trotsky los desprecia sin disimulo cuando .
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escucha al propio caudillo socialdemécrata, Victor Adler,
reflexionar que “los prondsticos basados en el 'apocalipsi_s
me son mas simpatices que las profecias derivadas del
materialisino histérico”™. Finalmente, Trotsky, en 1914,
muy poco antes de comenzar junto a Lenin la revolucion
de los soviets que estremecera a la historla moderna,
parte de Viena, de esa ciudad “que vivia tan ajena a lo que

pasaba_a su alr ", Recala en Berlin, donde siente

HQLW%O_&% _
Diseno incierto el de [a mbdernidad, por el cual las ciu-

dades son estaciones frrepetibles del lenguaje, refugio de
magias discursivas, de rumores totalizantes, que hacen

inaudibles otros mensajes. oven Hifl €Nnso

tiempo en Viena durante los mis I € la estadia de
Trotsky. Experimenta el “violento contraste entre la mas

pasmosa opulencia y la miseria mas degradanie”. Vacila
ante “el peligroso encanto” y aquel “brillo fascinador”, con
“la fuerza de un iman” de la Viena decadente. Descifra
euforico, por primera vez, “la psiquis de la masa popular™,
aunque también el poder del “periodismo, el arte, 1a litera-
tura, el drama... aquella pestilencia espiritual peor que la
Peste Negra”, por cuanto lo siente como un clima “de
derrumbe final”. Hitler vive criticamente a Viena, a partir -
de su “conciencia de responsabilidad social” y sus ideas
sobre “el progreso futuro” contra aquella cultura “pesimis-
4a”,_de "engendros artisticos en materia de miisica, arqui-

dos de €poca a contrapelo de la utopia socialista que so-
fiaba la liberacion real del hombre, y de la utopia racista
nazi que expondria la mas extrema irracionalidad de lo
moderno. A su manera, Viena intenta una primera
arqueologia, racional e instintiva, de la modernidad y su_

sujeto. Al hacerlo, invierte el lugar de la mirada, piensa
desde un nuevo sitio imaginario que contiene las senas
del apocalipsis: el principio del fin de lo moderno. Piensa
desde una tension distinta: el reconocimiento del fraca-
so, como ultima figura que podia retener la esperanza, al
1o sumarle mas “victorias criticas tedricas” a la eatastro-

fe. Piensa mas alla de lo que siente una impostura; desde

el entender que la enunciacién que evitaria ese curso de
lo moderno, era lo indecible. Como expresa el poeta vie-
nés Hugo Von Hofmannsthal, “la lengua en la que me
seria posible escribir y pensar, es una lengua de la cual
ninguna palabra me es conocida”.

&ODERN!DAD: MITO0S, MEMORIAS Y FUI'URO;

tectura, escultura y pintura”. Ese munde apartado “de la
importancia de la multitud” y “del valor de la propaganda

a gran escala™ universo de pensadores que sélo muestra
“ese fangoso producto presente en tod : judios,
siempre judios”. Hitler siente crecer “el anhelo por partir”
de esa cindad que lo descoloca y lo trastorna. Se despide
de ella “esperanzado en conquistar alguna vez renombre”,

para pasar a Munich, “esa ciudad alemana tan diferente a

Viena”,

La cludad moderna y antigua, la del vals, las prostitu-
tas y la de la mas alta tasa de suicidios, no puede otra
cosa que irritar desde su soberbia individualista, su
~encerrarse en si misma, su pretensién de escuchar lati-
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Walter Benjamin, integrante de la Escuela de Frankfurt,
puede ser el altimo cruce en este viaje por el mundo de
las ideas de la condicién moderna. Su erratismo de ciudad

_en ciudad por el corazon atribulado de la Europa de entre-

guerras, sus amores g la cabala, al marxismo_a la litera-

tura, a las vanguardias esféticas, a la revolucién obrera y

a la poética biblica, esbozan una imagen de contornos gue

fugan. Pronuncian su atiborrada soledad, vy el laberinto
que al final tal vez le muestra la escena presentida, la de
su suicidio, cuando su “objeto” obsesionadamente refle-
xionado —la modernidad— arribaba al borde del abismo.
Judio, aleman, ilustrado, sensitivo, creador y_traductor,
muere en ese borde. Se mata en una frontera geografica,
en 1940, pero sobre todo en la frontera de un tiempo gue
decide no pasar. Bara Benjamin (amante del barroco ale-

man, de bibliotecas y libros viejos, del teatro de Brecht), el

%@mmﬂﬁwww
' Go_como una irremediable astucia de la politica. o _de la
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historia, que en algun lugar encontrase mas tarde su
justificacién o la desmemoria. Prefirié vivirlo como la
catastrofe acontecida, la inconcebible identidad de aque-
los que se vivieron como opuestos, y que acorralaba no
s6lo a su persona fugitiva sino también al mundo, con la
sonoridad de los lenguajes modernos vencedores.

En sus Tesis de Filosofia. breve escrito que adquirié la
significacidon de su testamento reflexivo, Benjamin, entre
otras cosas, trabaja sobre algunas disquisiciones de
Marx en El dieciocho brumario. Retorna hacia ese otro
aleman que cien anos antes analizaba una de las revolu-
ciones fracasadas, la de 1848 en Paris.

Ambos, Marx y Benjamin, conciben lo moderno como

una historia que es destino: gue necesita cumplirse. Pero

también comg un témpo de sefiales enganosas que lo
postergan, o de sabidurias y apuestas que aproximan los
finales de ese derrotero trazado. Ambos reconocen que
los actores de la trama. conducidos por fuerzas que es-
tan mads alla del sentido de sus actos, son mascaras que
invierten o confunden los signos. Victimarios y victimas,
poderes y esperanzas, burgueses y proletarios, saben y
no saben de sus textos reales, de la escena que los esta
aguardando en el epilogo. Ambos entienden que el pre-
sente, como representacién avasallante de la historia,
simula olvidar los pasados, pero despierta sin embargo
los mitos, conmueve indescifrables pathos culturales
antiguos: una lucha ancestral sobre las fuentes de la
verdad y el vaticinio de los dioses, que mueven las palan-
cas del devenir y sus secuencias.

Marx necesita creer que la revolucion burguesa invo-
¢6 por ultima vez las moradas mitolégicas, para agotar-
las definitivamente: lo que ahora debe empujar en la
modernidad, lo que arrastra y se aduena de los sentidos,
pasa a situarse adelante, en esa novedad del manana
donde los hombres liberados constituyen el dato imagi-
nario indestructible. Para Marx, la modernidad acelera-
da de la historia necesita dejar atras el fatalismo de los
legados, el equivoco mandato de aquellos que fracasaron
antes y exigen una tardia reparacién. La tragedia de la

50

historia debe resolverse, por primera vez, en ruptura con
la cultura de la derrota y sus lenguas mesianicas: desde
la astucia de montarse en la propia fuerza cultural arra-
sadora que impuso el enemigo capitalista, el nuevo dés-
pota.

La discursividad moderna, la palabra, para Marx, ha
devenido impostura o clencla, mercado ideoldgico o ra-

cionalidad objetiva, dos formas de existencia instrumen-
tales, conspirativas, con_distintas misiones: el oculta-

‘miernto y la develacidén, que respectivamente llevan, una

a la consumacion de la barbarie, 1a otra hacia el nuevo
idioma del hombre, sin antecedentes a la liberacién real
de la ht

Para Benjamin lo mitico sobrevive bajo la superficie de
la modernidad de Ia historia, bajo la discurstvidad homo-
genea y deshumanizante de los vencedores. El mito es
una tension ineludible y escamoteada de la modernidad,
gue no plantea entonces una cultura reconciliante del
hombre con la historia, sino la perpetuacién de su trage-

~ dia, la réplica de las barbaries. Lo moderno ¢s, en este

sentido, un tiempo arcaico, primitivo, donde sobrevive lo
mesianico incumplido y la esperanza siempre latente de
que se cumpla. En esta altima dimensién, indomable a

‘la razén, persiste la espera de una cultura popular re-

dentora. Narratividad de los oprimidos que plantea una

‘experiencia distinta con el pasado, que aquella reinante

desde la racionalidad, la técnica y la idea despiadada de
progreso que propuso la cultura capitalista. Es entonces
esta lengua —memoria de padecimientos, tradicion de
imagenes y alectividades, utopia de los origenes— la que
le confiere a la revolucién moderna sus sentidos, la que re-
flumina su habla y los usos de la razén: ese pasado como
fragmentos en el presente, que cuestiona la marcha catas-
trofica de lo civilizatorio.

El futuro, ese desfiladero hacia el que apunta el pro-
greso moderno, no tiene nada, para Benjamin, que con-
mueva la esperanza de los pueblos: es vacio, tiempo sin
lengua. El presente se tine de significado cuando se
entrelaza, fugaz e inteligentemente, con aquellos pretéri-
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tos redentores fracasados, con sus indicios, que recobran
asi la significacién de 1a que parecen desprovistos: ser
momentos transmisores de la liberacién que no pudie-
ron, que los volvié a la lengua, a los origenes. A scbrevi-
vir padeciendo las barbaries de los despotismos de la
historia.

/ LA NOVEDAD DE LO ARCAICO: ENTRE LA RAZON Y LA MISTICA

Benjamin retoma ciertas imagenes de un Marx literario
que habia indagado sobre la revolucién moderna, en
cuanto a la teofania, la forma de revelarse, de sus poderes
y discursos. Marx percibe la contracara penumbrosa de la
figura de la revolucién: de ese mundo de tumultuosa
empiria, de profecias que intentan ser representadas y
lenguajes que fecundan Io real. En la alborada de la con-
ciencia moderna, Marx reconoce que “las generaciones

muertas oprimen como una pesadilla el cerebro de los

vivos™, que en el fiuevo tiempo “se conjuran los espiritus

_del pasado”, del cual Ios protagonistas “toman prestados
sus nombres”. Su analisis se desliza por los subsuelos
culturales de una sociedad, leida no ya desde una corrien-
te de pensamiento, sino desde las masas, sus represen-
tantes, y las configuraciones imaginarias sobre las cuales
reposan las relaciones. Para Marx la politica es el camino

de la razén secularizadora, pero en manos del pueblo. En

su necesidad de legitimar su entrada en la historia, la dis-
cursividad revolucionaria moderna “toma prestado”, se
“disfraza”, “oculta sus flusiones”, expropiando ¥y reseman-
tizando mitos del pasado, a los cuales utiliza “para glorifi-
car” con eficacia su propia lucha presente. En su consti-
tuirse, los tiempos modernos no pueden otra cosa que
regresar a las epopeyas, las leyendas ¥ los héroes arqueti-
picos. El lenguaje de la razon es, entre otras cosas, ese
descubrimiento de Instrumentacién de la historia.
Instrumentacién técnica, desacralizadora, desde las victi-
mas rebeladas, con respecto a una historia que no les per-
tenecié. Idioma viejo, relatos de otros, “espectros que
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vagan” y.i"eaparecen desde el pretérito, en Ia €ncru

: . cijada
de una socledad actuando un salto incalculable h{acia
adelante. Marx piensa la cita de lo viejo y lo tnaugural
€Omo una astucia de I politica para ¢onsagrar la autori-

Para Marx lo moderno se constituiri en el lenguaje: a
patiir de un cnunciador que Iompa “con la época eneci-

da”, 1o que permitird un “idiomg nuevo”, que “olvida su

moracién de las palabras, de esa ‘resurreccién de los
muertos” que encierra el lenguaje en el parto de 13 moder-
nidad.

Marx piensa a la cludad como el lugar de la cultura
Inédita, que aniquila el recuerdo de los antiguos hogares.
Piensa en ese nuevo Palsaje de la edad de 1a razén. En ese
inevitable “exceso Civilizatorio” y en Ia “stibita barbarie”

dentes, que wﬂﬂmm_y“m
figura del mundo burgué como : =
riencia de nacim : idioma liberador
I e -

" Idioma que d Ja atras un unitverso de relatos que contaron

la tragedia de 1a historia. El sujeto ob se _des-
ide d : figura cainpesina Robespierre, en Ia
cual habia depositadg 1 istica salvadora. Figura que

para Marx, por “su pobreza”, por su vivip ausente de “Ia
ciencia®, por su “no Tepresentar la ilustracién, sino 1a
supersticion”, “no sy porvenir, sino su Pasado”, no engen-
dra “comunidad”, nj “unién nacional” ni “organizacién
politica”, en tanto “no buede representarse a si misma” en
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términos modernos: no crea la discursividad que la cons-
tituye, desde la barbarie extrema: "ser una mercancia,
como cualguier otro articulo™

Benjamin cree, por el contrario, que el angel de la his-
toria, frente a la catastrofe de la racionalidad técnica
moderna, “desplerta a los muertos” y “recompone lo des-

pedazade”™ por la desmemoria de los lenguajes dominan-

tes. Podriamos inferir en el trasfondo de las ideas de
Benjamin, como en las de Marx, una comuritdad perdida,
necesaria de construir otra vez. Ecos del idealismo roman-
tico aleman. Ambos, y hacia distintas resoluciones, parten
de una suerte de melancolia como sentimiento de la mo-
dernidad. Benjamin pretendera recuperar una busqueda
mistica frente a la razén radiante: la palabra en su valor
de nombre, simbolo, poética, fragmento que atesora un
mundo de claroscuros, revelacion a darse, frente a la otra
seduccién de la palabra: la de signo que funda, promueve,
encierra en su légica, se transforma en espejo de verdad
utopica y deja atrds arrasadoramente lo impronunciable.
Benjamin piensa que-la idea de un progreso burgués
culturalmente exterminador, pero creador también como
su maxima “novedad” de Ia lengua de su futuro verdugo,
corrompe la esperanza redentora en las masas. Convierte
a la politica marxista en una abstraccién humanista y

ratifica el vactado futurismo de la ideologia del progreso. -

Lleva la idea de revolucién a las arenas de un positivismo
utépico posterfor a 1848, planteos que se 1niegan a recomno-
cer el profundo retroceso-del espiritu del hombre, que trae
aparejado el “dominio de la naturaleza” de la civilizacion
industrialista y bélica.

En Benjamii la barbarie no solamente.es el ofro rostro

de la cultura capitalista, de sus logros, de sus avances (es
T, una identidad cultura-barbarie que la razén moder-

na miticamente presenta como valores contrarios}, sino

que esa identidad escondida inica fi

taras, revela también que lo moderno es un tiempo transi-
¢ pasados. Un tiempo anudado cabalmente a lo me-

stanico primordial: exigido de escuchar y redimir todos los

tiempos espirituales, culturales, que oscuramente conju-
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ga. El error de las politicas socialistas segan Benjarnin‘"
“es asignarle a la clase obrera el papel de rede:

neraciones futuras”, quebrando el hilo dlsc
une “a la imagen de los antecesores”, :
Benjamin reintroduce una vez mas’ el c
modernidad, el de sus discursividades, ‘mund
concepciones y autoconciencia. El escribe ent .
bras del avance rotundo de Hitler, de su proyeéts racista y
tecnoguerrerc. La catastrofe no seria ya la contradiécion
suprema que agota al capitalismo, para supera esde
otra racionalidad psogresista - emancipadora |
mascara de todos los progresos. Lo catastrofico, esto es; la
barbarie futura ya arribada, se agazapa en los. subterra-"
neos de la propia discursividad moderna: en una: logica de
pensar el mundo, sus valores y salidas. Logica que se des-~
pliega de manera totalizante y con distintos signos- comd :
maquinaria de “hacer la historia”, tanto desde el mercado
capitalista, como desde el nazismo, como desde el estali-
nismo. -
El encuentro del hombre con otro sentido del proceso'_
humano —la esperanza— se da, para Benjamin, no a.
partir de imaginar una cita con el horizonte paradisiaco
de la logica civilizatoria en manos obreras, sino con otra
“cita secreta entre las generactones que fueron y la nues-
tra”. La clave esta atras, o, como diria Karl Kraus, “la me-
ta es el origen”.
ngamw
contiguraciones de la_cultnra burguesa no pasa por una
tension {contradiccién) de usos y poderes con que serea-
liza el tiempo técnico de la razon instrumental. Esa rup-

tura, en cambio, se abre como posibilidad desde las pro-
pias tensiones arcaicas que estructuran y desarroilan a.
la_modernidad. Beénjamin rechaza tanto las posiciones
retrogradas antimodernas como la instrumentalizacion
niitologizante de la historia a través de los archives del
poder (el nazismo y sus postulaciones de volver a los ori-
genes), N_cree en los regresos de la historia hacia una

e?'r'd"de pureza, en la neceszdad de que se consurme 1a
civilizacion de 1 W-



nes representan el arribo catastrofico de una misma 10gi-.

cawm%egonden la crisis de lo
FiiSt6Tico_que impregna a la modernidad de la Hustra-

cion, iencia del hombre en ella. Estas discur-
sividades, sus ramificaciones, remueven un pasado de
fracasos y utopias, pero lo enmudecen desde la venera-
cién de eternizarlo. Lo vacian, para que el lenguaje de 1a
razén cientifico-técnica pueda desplegar sus imagenes de
futuro sin otra referencia que la de su propia metafisica.

La razon frente a su espejo descubrid y refunds la
realidad: “cre6” la historia para despoblar de historia a
su tiempo. Los relatos deshicieron y rehicieron los tiem-
pos del hombre. Imposibilitaron constatar qué era, en
realidad, lo moderno. Entender, también, que le aguar-
daba un Hitler, los genocidios de masas: el espejo roto de
la raz6n. “No es en absoluto filoséfico™, dice Benjamin, “el
asombro acerca de que las cosas que estamos viviendo
sean ‘todavia’ posibles en el siglo xx”.

Benjamin cree que es en la lengua, entendida como
tradicién, memoria, interpelacion del hombre, nombres
que unen antiguos y nuevos significados, donde devela-
mos y reencontramos “que en la época” esta contenido
“el decurso comnpleto de la historia”. Fragmentos de pasa-

dos, como “tiempo ahora” que actiian “retrospectivamen- -

te desde la lejania de los tiempos”,

. Desde esta perspectiva, la modernidad repone esa
esperanza mesianica — sentimiento mistico entre los plie-
gues de la edad de la razén— que permite concebir una
confrontacién cultural real contra todas las logicas y
poderes de la biografia de lo dominante. Ese lugar, aven-
tura Benjamin, “en el que el materialismo histérico atra-
viesa la imagen del pasado que amenaza desaparecer con
cada presente que no se reconozca mentado en ella”
Sueno de Benjamin, amante de las ciudades modernas y
de las vanguardias estéticas, de otro materialismo histo-
rico que efectivamente “haga saltar el continuum de la
historia™. /B AiD/piensa gque “nada _ba corrompido
tanto a los ... CO opinién de que estin na-

dando con la corriente” de Ia historia, de sus leyes cienti-
S —_— P B

ficas, de sus codigos civilizatorios, “del desarrollo téc-
nico”. .
En el pensamiento de Marx v de Benjamin la moderni-

dad capitalisfa_es democratizadora de las sociedades, es
cgncientizadora de las ideas emancipativas, y sin embargo -
es también el Tempo que profundiza 1a irrealidad de lo real.

Que obliga a enunciar Ja realidad como escondida, me-
morada, efimera, sonada. Que obliga a sumergirse en ella,
o fugar de ella para encontrarla: como si fuese siempre la
constelaciéon perdida o por hacerse. Un transcurso ligado a
la figura de lo tragico con que €l ser humnano, ya desde la
extrema dignidad de lo antiguo, se represent, teatraliz, el
pasaje de la esfera de la discursividad de los dioses a 1a es-
fera del destino histérico de los hombres. Apariencia de lo
visible y verdad del saber cientifico. Evidencia de la injusti-
cia e imaginacion de la felicidad. Fatalidad de las violencias
¥ las guerras y resistencia a dar por concluida la empresa
de la historia. Todas estas contradicciones son distintos
tiempos de los relatos modernos que tratan de ordenar la
empiria del mundo, aludiendo a ese pasgje, arquetipico, de
una historia hacia otra historia.. Esa metamorfosis de una
escena a otra escena, donde colosalmente se trastocara la
vida y sus formas de ser representadas. Ahi coincidirian los
idiomas del hombre y la naturaleza, el ser del mundo. No
hay entonces otro terruno que permita ligar el recuerdo, Ia

accion y lo perseguido, que el lenguaje. La modernidad fu
tiempo de la plena iencia de estem

_discursos humanos, en su doble y dolorosa condicion, Ia de

exponer la crisis de la historia y ambicionar resolverla.

/.

EL HOGAR DE LA HISTORIA Y LA ESCENA DE SEJ CRISl;

Los grandes cauces discursivos que organizaron lo real y
Su procesamiento nos muestran que el proyecto historico
de la modernidad se configura desde la crisis, y hara de
esa huella de origen su modo de ser. Los lenguajes refe-
renciales y operadores del ethos moderno, nacidos en
Europa y desplegandose desde aquel complejo mundo cul-
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tural, expresaran esta relacién de crisis de lo historico,
desde la produccién simbolica del hombre. Esa que que-
dara inscripta de innumerables maneras en las institucio-
nes, en los poderes y sus batallas, en los sistemas de
representaclones. Las ambiciones omnicomprensivas de
los lenguajes de la modernidad, sus técnicas de dominio,

su erguirse como estructuras transparentes al significa--

do, Instauran el retnado de la razon pero también ponen
en evidencia las fronteras de ese reino: los limites del
mundo del hombre en cuanto a las indagaciones Glti-
mas. Fronteras entonces que amplian pero al mismo
tiempo fijan definitivamente el hogar de la historia, su
precariedad. Una historia secularizada, desacralizada,
tanto para las concepciones afirmativas, como para la de
los contrapoderes que disputan la hegemonia de lo
moderno. Tanto para las cosmovisiones que apuntalan
1a cosificacién tecnocultural de la vida, como para la cri-
tica a ese proceso.

En este sentido la modernidad se afirma desde una idea
de plenitud Imipostble de alcanzar, pero sin embargo perse-
guida a_partir de la fuerza inaudita de los lenguajes desen-
cantado ombre. Por lo tanto lo moderno se instituye
como crisls, a partir de la fractura entre los alalecios [esie-
ras narrativas) y lo real. Escision que signara los relatos
que desarrollan lo sustanctal de los tiempos modernos,
desde la figura del coglto descartiano que distancia al suje-
‘to de las cosas, para recuperar a estas ultimas y refundar-

las en lo subjetivo, en %I !enguaj}_ . Imaginario decisivo de la__

cultura moderna, que enfrenta y replantea las crisis desde
las nuevas tensiones entre lo inédito y la pérdida, entre las
categorias conceptuales de la. clencia y las imagenes pri-
mordiales de lo absoluto y 1o tinico. Entre deseo, libertad y
expresion, y sus contracaras: lo reprimido, lo censurado,
lo indecible por la razén.

La historia pasa a pertenecerle absolutamente al hom-

_bre.. ﬁlla es el lugar donde se verifica la pérdida de I3 orga-
nicidad originaria, para devenir dislorsion y fragmentacion
de los sentidos: de los viejos vinculos entre el hombre y las
cosas, de las antiguas interpretaciones. Y también emer-
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gencia reordenadora, consoladora, triunfante, de l& selva -

de signos. sus taxinomias y codificaciones operativas. Un .

camino racional-instrumental sobre la naturaleza y el
hombre, que deja atras aquella otra relacion sagrada, tras-
cendente, metafisica, que proponia a la vida enfatizando lo
que ésta tenia de inefable, de enigma, de misterio: dimen-
slones sélo reconocibles en el campo de las creencias reli-
giosas que vinculaban al hombre con ia naturaleza.

Aqui es donde lo moderno necesita ser rastreado a pro-
fundidad: en esa infinita encrucijada del hombre relator y
los relatos que pueblan sus mundos, donde se desmem-
bra y se repone la narraciéon de la historia. Pero no como
acto que resuelve, sino como perpetuo inicio de la proble-
matica. Rastreo de la constitucion de las teologias moder-
nas, de los nuevos mitos que cuentan el acontecer, de los
nuevos dioses que fundamentan las empresas, de las nue-
vas religiosidades que sonaron re-unir lo fraccionado, de
las fugas hacia adelante con que se camuflé la nostalgia
de una comunidad supuestamente extraviada. Moder-
nidad arqueologizada en ese salto y en cada uno de sus
fragmentos: salto donde el saber de 1a razén derrota a la
magla, a lo incomensurable, a los demonios, a los nom-
bres sagrados, a un mundo concebible en términos misti-
cos, a través de logicas y poderes discursivos que pasaran
a ser el sitio, el principio, el acontecer de lo mitico y tam-
bién del desencarito moderno.

_I_D_gsde este punto de vista, las argumentaciones POSTNO-
dernas que senalan el ocaso de las grandes narraciones
lggﬁmadoras representan un nueve acto del pathos de la "
modernidad. Las corrientes criticas o escépticas que pue-
den detectarse en esa diversidad que hoy se denomina

“posmoderno” asumen importancia en tanto permitan
rediscutir la preoblematica esencial: M@Iﬂiﬁﬂ—mﬂ_
adguiere en el presente la ernidad. Te-
niendo en cuenta, por una parte, el actual marco civiliza-
torio donde los poderes tecnorrevolucionados patrocinan
un nuevo salvacionismo o goce modernizador de la cultu-

ra. Y teniendo en cuenta, por otra parte, que a diferencia

de otras épocas, se vive el {racaso de muchos uloplsmos
—— o ——
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W ya sea por haber develado su caracter ilusorio
f ¢ a la maquinaria capitalista depredadora, o por ser
utopias que realmente se curnplieron de manera mas bien

catastrofica.

Reconociendo este contexto, el d odernidad/
d hace explicito un proceso de profunda

?Em/odgmmL__p,_
srealiz de la historia. Una cultura capitalista con-

movida por viejas y nuevas técnicas de consumo, {rag-
mentacién, fugacidad y expropiacion de la memoria, pasa
a ser lo inico audible, mirable, comprobable, como utopia
de “la nueva época” donde también la oferta de los pode-
res produce y agota efimeras figuras de sujetos-moda. El
nuevo escenario social descompone y anacroniza variables
ideologicas y politicas organicistas, totalizantes, que
durante décadas Intentaron ordenar y representar el sen-
tido de avance de la historia, celebrando un presente don-
de acontecian proyectos de futuro. La teorizacién sociocul-
tural, sobre todo en los iltimos treinta arnos, afronté esta
acelerada evidencia de licuacién de lo real, como aventura

racionalista donde se comprobaba la operatoria del len--

guaje, despojada de la densidad ilusoria, o ya sin signifi-
cado, del narrador. La enunciacion de las estructuras
como empiria exclusiva del mundo. Los trasfondos inter-
textuales de ese signo vaciado, y a la vez aludido por sig-
nos. Transito literario cientifico, donde la vieja tragedia
imaginada como forma de la espiritualidad del hombre
paso a ser deificada en lo tinico que restaba: la abstrac-
cién carcelaria de los poderes y sus discursos, donde la
victima seducida, sin voz ni memoria, queda definitiva-
mente disuelta.

Sin embargo esta cultura de 1a utopia tecnoinformatica
de mercado, la crisis de los grandes relatos ideologicos de
la razon moderna, y el linerario teérico hacia €l sujeto ta-
chado, no pueden otra cosa, al fabular sus estribaciones,

que reponer, desde el syjeto, la discusion sobre si mismo. .

Paradojal escena donde lo tragico moderno reasume su
vigor, a partir de imaginar a su criatura extinguida o
sobreviviente. La_emer, i 1 blemati

crisis de la modernidad, y las argumentaciones posmoder-
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Jas, desde ambos contrincantes, remiten’'y ‘Vuelven

‘cuenta de Iz arcaica figura del sujelo. del héroe. del em

do de los dioses, atribulando una vez mas a ia historia
con el enigma y el destino de su representacién y signifi-
_g_gg_(_)_., Darlo por fenecido, reconocer sus agonias o defen-
der su vigencia, reinstala el desasoslego de la cultura en el
corazon del mito moderno, bajo una nueva imagen conste-
lar prefiada de peligros, profecias de catastrofe, revelacio-
nes apocalipticas y diversidad de ficciones esperanzado-
ras. No hay sujeto mas presente, moderno, omnicompren-
sivo, redentor, que aquel que en la modernidad vivié como
festejo o cancion finebre la barbarie de su propio olvido,
el extravio de sus verdades, el éxtasis y el temor de fabu-
lar su desintegracién como conciencia testigo, tal como lo
planted la razén moderna, pero antes también los desig-
nios celestiales.

NUESTRO LUGAR EN LA MODERNID;\?D/
-

En América Latina la discusién sobre la identidad de su
biografia moderna adquiere especial relevancia desde este
presente cubierto de incerteza, de agobios interiores y
exteriores que metamorfosean su cultura. La problemética
que expone este libro sin duda también senala la necesi-
dad de que, a partir de nuestras historias nacionales, rea-
bordemos el proceso del acontecer moderno en la perife-
ria. El1 dilema nos abarca rotundamente. Si la conquista y
colonizacién ibérica consolidaron valores y utopismos pre-
modernos de aquella Europa para quien fuimos “la mayor
novedad” de los nuevos tiempos, luego el siglo XIX incorpo-
raria, en América Latina, las prirnaveras y los veranos de
la modernidad.

' SWMMQ@ Recolocacion dependien-
te de nuestros paises en la l6gica del mercado mundial.
Canstitucion de las naciones y disefios de sus estados,
Crecimiento y distorsion de sus ciudades dirigentes. Mar-
ginalizacién y represién de “la barbarie”. Politicas homoge-
neizadoras de una cultura productiva, industrial y campe-
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.sina. Cosmovisiones cientificistas y positivistas institucio-

nalizafas. Matrices y corrientes ideolégicas liberales,

clonalistas, socialistas, comunistas, fascistas y cristia-
nas modernas. Secuencias de contradictorias moderniza-
ciones, todas éstas efectivizadas al calor de las grandes
narraciones sobre la humanidad, el proegreso, el orden, las
~ leyes de la historia, los avances técnicos y las transforma-:
ciones, con que conflictivamente se articuld el proyecto de
ia modernidad en nuestro continente a lo largo de casi
doscientos afos. En el caso argentino, quizas este cumpli-
miento de los objetivos de un programa civilizatorio se con-
cretizé de manera mdas categorica, con las masivas politi-
cas migratorias iniciadas a fines del siglo pasado, a través
de las cuales millones de blancos pauperizados provenien-
tes del centro cultural de la modernidad se radicaron en
nuestras tierras para labrar el suefio de ser Europa en
Ameérica. -

Por cierto que para América Latina esta modernidad,
verificandose en oleadas modernizadoras, fue siempre cri-
sis agudizada, irracionalidad exasperante entre discursoy
realidad. Fue, Perpetuamente, modernidad descentrada
que agolpé en un mismo espacid y tiempo irrupciones in-
dustrialistas y testimonio de mundos indigenas. Seduccion
y sagqueo de los poderes extranjeros. Desacoples profun-
dos entre sus culturas populares y las racionalizaciones
dominantes. Apariencias de desarrollo sobre contextos
sociales infrahumanizados. Recreacion y réplica de lo ideo-
logico, de lo politico, de los idiomas consagratorios y criti-
cos, y complejas experiencias que trataron de nacionalizar
el drama de la historia a través de la articulacién de una
velada, intuida identidad, con las modemizaciones a esca-
la del sistema. _

No puede decirse entonces que el actual debate de la
modernidad, ese rastreo sobre lo que finalmente fuimos,
somos, no nos compete. Estamos atravesados, conforma-
dos y empantanados en la cronica de las discursividades
modernas, de sus pasados radiantes y de sus supuestos y
discutidos crepusculos actuales. Formarmos parte plena,
desde lo periférico, desde lo “complementario”, desde las
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dependencias, de los lenguajes de esa razoén. Pero .ade-
mas, en el caso argentino, viviendo también la crisis pal-
pable de un pais moderno constituido a lo largo de este
siglo. Inmersos en una realidad de mutaciones, agota-
mientos y profundas reformulaciones de los mundos sim-
boélicos, referenciales, donde se modifican memorias, for-
mas de representaciones y significados de las cosas.
Habitando una marafa de nuevas ofertas modernizado-
ras, nostalgias de utopismos perdidos, erratismos y “sin
sentidos” posmodernos en lo social degradado y en atmos-
feras culturales de desencanto. Viviendo de manera bas-
tante irreal los fragmentos de 1o nuevo y de lo viejo, donde
preguntarnos por nuestra modernidad, su crisis, sus
escenas familiares extinguidas, sus nuevas escenas coti-
dianas inciertas, es volver a preguntarnos por la historia
del presente, pero ahora poniendo fambién en cuestion el
humus cultural de cada una de nuestras respuestas.

En el libro los trabajos estan ordenados en tres bloques. En
primer término un conjunto de autores cuyos articulos hi-

cieron las veces de difusores notorios del problema
modernidad, crisis de la modernidad, posmeodernidad, en
términos de debate y disparidad de criterios sobre la indo-
le de lo moderno. En segundo lugar, una serie de trabajos
que reflexionan sobre la modernidad, tratando de incur-
sionar sobre distintas discursividades y concepciones que
la .constituyeron, la desarrollaron, la criticaron, y hoy
expresarian su debilitamiento, crisis, y necesidad de
replanteos culturales y filoséficos. Por ultimo, un bloque
de articulos que exponen y analizan la emergencia en la
cultura histérica reciente {en la relacion de las subjetivi-
dades con los acontecimientos o con el tiempo de la técni-
ca, en experiencias estéticas, y en €l campo de las teorias
sociales), argumentaciones definibles como posmodernas.

Nicolas Casullo
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