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EL PROBLEMA DE LOS GENEROS DISCURSIVOS

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y DEFINICION DE LOS G ENEROS
DISCURSIVOS

Las diversas esferas de la actividad humana estas telacionadas con el uso de la lengua. Por eso
esta claro que el caracter y las formas de su asaa multiformes como las esferas de la actividad
humana, lo cual, desde luego, en nada contradi@auaidad nacional de la lengua. El uso de la larggi
lleva a cabo en forma de enunciados (orales ytesgrconcretos y singulares que pertenecen a los
participantes de una u otra esfera de la praxisahamrEstos enunciados reflejan las condicionesHijaes
y el objeto de cada una de las esferas no sdéleypoontenido (tematico) y por su estilo verbalea gor la
seleccién de los recursos léxicos, fraseoldgicogramaticales de la lengua, sino, ante todo, por su
composicién o estructuracion. Los tres momentoscinaados -el contenido temético, el estilo y la
composicién- estan vinculados indisolublementeadnthlidad del enunciado y se determinan, de un modo
semejante, por la especificidad de una esfera dadaomunicacién. Cada enunciado separado es, por
supuesto, individual, pero cada esfera del usoadeerigua elabora sus tipos relativamente estatdes d
enunciados, a los que denominargéaeros discursivos

La riqueza y diversidad de los géneros discurse®snmensa, porque las posibilidades de la
actividad humana son inagotables y porque en csfgaaede la praxis existe todo un repertorio deegEn
discursivos que se diferencia y crece a medidaugesg desarrolla y se complica la esfera mismartépa
hay que poner de relieve una extreireterogeneidadde los géneros discursivos (orales y escritos).
Efectivamente, debemaos incluir en los géneros disms tanto las breves réplicas de un dialogalizotd
(tomando en cuenta el hecho de que es muy grardieelsidad de los tipos del didlogo cotidiano segll
tema, situacion, nimero de participantes, etc.Jocomrelato (relacion) cotidiano, tanto una cagtatodas
sus diferentes formas) como una orden militar, dngestandarizada; asimismo, alli entrarian unedecr
extenso y detallado, el repertorio bastante varaaltos oficios burocréaticos (formulados generakmeate
acuerdo a un estandar), todo un universo de de@ars publicas (en un sentido amplio: las sociddes
politicas); pero ademas tendremos que incluir lakiples manifestaciones cientificas, asi como $olds
géneros literarios (desde un dicho hasta una nevelarios tomos). Podria parecer que la diverdidads
géneros discursivos es tan grande que no hay diepuaber un solo enfoque para su estudio, porcgaede
un mismo angulo se estudiarian fenbmenos tan lygtieeos como las réplicas cotidianas constituidas po
una sola palabra y como una novela en muchos toshasorada artisticamente, o bien una orden militar
estandarizada y obligatoria hasta por su entonagi@ma obra lirica, profundamente individualizael,

Se podria creer que la diversidad funcional cotwilers rasgos comunes de los géneros discursivakjen
abstracto y vacio de significado. Probablementeesto se explica el hecho de que el problema gethera
los géneros discursivos jamas se haya planteadbaisestudiado, principalmente, los géneros lisar
Pero desde la antigliedad clasica hasta nuestrgsedtas géneros se han examinado dentro de su
especificidad literaria y artistica, en relaciom cus diferencias dentro de los limites de loditer, y no
como determinados tipos de enunciados que se glistinde otros tipos pero que tienen una naturaleza
verbal (linglistica) comun El problema linguistico general del enunciadoeysiis tipos casi no se ha
tomado en cuenta. A partir de la antigliedad seelstuidiado también los géneros retéricos (y lasapoc
ulteriores, por cierto, agregaron poco a la teddaica); en este campo ya se ha prestado maywi@tea

la naturaleza verbal de estos géneros en tantcegueciados, a tales momentos como, por ejemplo, la
actitud con respecto al oyente y su influencia erreinciado, a la conclusion verbal especifica del
enunciado (a diferencia de la conclusion de ungaiento), etc. Pero alli también la especificidadab
géneros retoricos (judiciales, politicos) enculsia naturaleza linglistica comun. Se han estudiado,
finalmente, los géneros discursivos (evidentemdate réplicas del dialogo cotidiano), y, ademas,
precisamente desde el punto de vista de la lirigéaisieneral (en la escuela saussuréaeatre sus

! La doctrina de Saussure se basa en la distinaine éa lengua como sistema de signos y formas amgnte
relacionadas que determinan normativamente tododistursivo (este sistema es objeto especifida tiegiistica) y
el habla como realizacién individual de la lendedoctrina de Saussure fue analizada por Bajtiel #bro Marksizm
i filosofia iazykacomo una de las dos principales corrientes déokofia del lenguaje (el objetivismo abstract@ las
cuales separa el autor su propia teoria del erdmcia



seguidores actuales, los estructuralistas, ensrédbavioristésnorteamericanos y entre los seguidores de
K. Vossler® sobre una fundamentacion lingiiistica absolutantifeesnte). Pero aquellos estudios tampoco
han podido conducir a una definicién correcta dealmraleza lingiistica coman del enunciado, poesia
definicion se limitd a la especificidad del hablatidiana, tomando por modelo a veces los enunciados
intencionadamente primitivos (los behavioristagesmericanos).

De ninguna manera se debe subestimar la extrereeogeneidad de los géneros discursivos y la
consiguiente dificultad de definicion de la nataea comdn de los enunciados. Sobre todo hay qetapre
atencion a la diferencia, sumamente importanteeeyéneros discursivos primarios (simples) y seariog
(complejos); tal diferencia no es funcional. Loses discursivos secundarios (complejos) -a saber,
novelas, dramas, investigaciones cientificas da tddse, grandes géneros periodisticos, etc.- rswege
condiciones de la comunicacion cultural mas comapleglativamente mas desarrollada y organizada,
principalmente escrita: comunicacion artisticantifeca, sociopolitica, etc. En el proceso de sumfxion
estos géneros absorben y reelaboran diversos gépenearios (simples) constituidos en la comunigaci
discursiva inmediata. Los géneros primarios quendor parte de los géneros complejos se transforman
dentro de estos ultimos y adquieren un caractexcip pierden su relacion inmediata con la redligaon
los enunciados reales de otros, por ejemplo, lsigcas de un didlogo cotidiano o las cartas dedéraina
novela, conservando su forma y su importancia izotadtan s6lo como partes del contenido de la apvel
participan de la realidad tan solo a través detkitlad de la novela, es decir, como acontecimiartistico
y no como suceso de la vida cotidiana. La novelawetotalidad es un enunciado, igual que las réplite
un didlogo cotidiano o una carta particular (todoseen una naturaleza comun), pero, a diferencistds,
aquello es un enunciado secundario (complejo).

La diferencia entre los géneros primarios y losisdarios (ideolégicos) es extremadamente grande
y es de fondo; sin embargo, por lo mismo la natzeldel enunciado debe ser descubierta y deterainad
mediante un analisis de ambos tipos; Unicamente bsja condicién la definicibn se adecuaria a la
naturaleza complicada y profunda del enunciadoarcavia sus aspectos mas importantes. La orientacio
unilateral hacia los géneros primarios lleva inddlegnente a una vulgarizacion de todo el probleshadso
extremo de tal vulgarizacion es la linglistica hédrésta). La misma correlacion entre los géneros
primarios y secundarios, y el proceso de la fororatiistérica de éstos, proyectan luz sobre la aksza
del enunciado (y ante todo sobre el complejo problde la relaciébn mutua entre el lenguaje y lalaga
0 vision del mundo).

El estudio de la naturaleza del enunciado y deiVarsidad de las formas genéricas de los
enunciados en diferentes esferas de la actividathha tiene una enorme importancia para casi te@das |
esferas de la linglistica y la filologia. Porgudatdanvestigacién acerca de un material linguisticocreto
(historia de la lengua, gramética normativa, congd@s de toda clase de diccionarios, estilistida,)e
inevitablemente tiene que ver con enunciados ctoxr@escritos y orales) relacionados con diferentes
esferas de la actividad humana y de la comunicae&ins enunciados pueden ser crénicas, conttakes
legislativos, oficios burocraticos, diversos gésditerarios, cientificos o periodisticos, cartastigulares y

2 El behaviorismo o conductismo es una corrientéadesicologia actual que analiza la actividad dséydel hombre
basandose en las reacciones externas y conside@ndaicta humana como sistema de reacciones asfivsutos
externos en el plano del momento presente. La itigh descriptiva norteamericana, cuyo maximo esgntante,
Leonard Bloomfield, se guiaba por el esquema “egtimespuesta” al describir el proceso discursse orienta por
esta corriente de psicologia.

® La escuela de Vossler, en la cual se destaca sotioeLeo Spitzer, cuyos libros menciona Bajtinvarios de sus
trabajos, es caracterizada por el autor como “umdad corrientes mas poderosas del pensamienwbfito y
linglistico actual”. Para la escuela de Vosslerrelalidad linglistica es la constante actividacadoea efectuada
mediante los actos discursivos individuales; laci@n linglistica se asemeja, segun ellos, a kcie literaria, y la
estilistica es para ellos la disciplina linglistjméncipal; el enfoque vossleriano del lenguajecaeacteriza por la
primacia de la estilistica sobre la gramética, lagorimacia del punto de vista del hablante (frenla primacia del
punto de vista del oyente, segun la lingliisticasssaneana) y la primacia de la funcion estétiea.estética de la
creacion verbalde Bajtin en una serie de momentos importantegpeexima a la escuela de Vossler (mientras que
rechaza el “objetivismo abstracto” de la linglgsten mayor medida), ante todo en el enfoque delcgado como una
realidad concreta de la vida de la lengua; sin egayda teoria de la palabra de Bajtin diverge igito de vista
vossleriano en cuanto al caracter individual deinerado, y subraya el momento de la “socializadrierna” en la
comunicacion discursiva, aspecto fijado en los gEneliscursivos. De este modo, la misma idea degéreros
discursivos separa a la translingiistica bajtiniam#o de la corriente saussureana como de laer@ss dentro de la
filosofia del lenguaje.



oficiales, réplicas de un didlogo cotidiano (en gusltiples manifestaciones), etc., y de alli los
investigadores obtienen los hechos linglisticoesm@os. Una nocién clara acerca de la naturaleka d
enunciado en general y de las particularidades idersis tipos de enunciados, tanto primarios como
secundarios, o sea de diferentes géneros disceysdgnecesaria, segun nuestra opinién, en cuedquie
orientacién especifica del enunciado. El menospréeila naturaleza del enunciado y la indiferefreiate

a los detalles de los aspectos genéricos del discllevan, en cualquier esfera de la investigacion
linguistica, al formalismo y a una abstraccién eikee desvirtian el caracter histérico de la ingesion,
debilitan el vinculo del lenguaje con la vida. Rarcel lenguaje participa en la vida a través de los
enunciados concretos que lo realizan, asi coma&patrticipa del lenguaje a través de los enunsiagl
enunciado es nucleo problematico de extrema impcida Analicemos por este lado algunas esferas y
problemas de la lingiistica.

Ante todo, la estilistica. Todo estilo esta indidgdémente vinculado con el enunciado y con las
formas tipicas de enunciados, es decir, con losrgérdiscursivos. Todo enunciado, oral o escriimario
0 secundario, en cualquier esfera de la comunioaligtursiva, es individual y por lo tanto puediejer la
individualidad del hablante (o del escritor), esid@uede poseer un estilo individual. Pero no solbs
géneros son igualmente susceptibles a semejatggrdé la individualidad del hablante en el lerjgudel
enunciado, es decir, no todos se prestan a abaankestilo individual. Los mas productivos en esrtido
son los géneros literarios: en ellos, un estiloviddal forma parte del propésito mismo del enudoiaes
una de las finalidades principales de éste; siraegal también dentro del marco de la literaturadlgsrsos
géneros ofrecen diferentes posibilidades para sapre individual del lenguaje y varios aspectosiade
individualidad. Las condiciones menos favorecedpaas el reflejo de lo individual en el lenguajésten
en aquellos géneros discursivos que requieren fomstandarizadas, por ejemplo, en muchos tipos de
documentos oficiales, en las 6rdenes militaredasrsefiales verbales, en el trabajo, etc. En ¢glesros
sb6lo pueden reflejarse los aspectos mas supeeficiatasi bioldgicos, de la individualidad (y
ordinariamente, en su realizacidon oral de estogrgérestandarizados). En la gran mayoria de losrggn
discursivos (salvo los literarios) un estilo indival no forma parte de la intencién del enunciadoes su
finalidad Unica sino que resulta ser, por decirki, ain epifendmeno del enunciado, un producto
complementario de éste. En diferentes géneros pue@arecer diferentes estratos y aspectos de la
personalidad, un estilo individual puede relacierade diferentes maneras con la lengua nacional. El
problema mismo de lo nacional y lo individual etelagua es, en su fundamento, el problema del émlmc
(porque tan solo dentro del enunciado la lenguaonat encuentra su forma individual). La definicion
misma del estilo en general y de un estilo indialden particular requiere de un estudio mas prafuadto
de la naturaleza del enunciado como de la diveidsiédos géneros discursivos.

El vinculo orgénico e indisoluble entre el estilelygénero se revela claramente en el problema de
los estilos linglisticos o funcionales. En realidi@sl estilos linguisticos o funcionales no son sstlos
genéricos de determinadas esferas de la actividadnunicacion humana. En cualquier esfera existem y
aplican sus propios géneros, que responden a factanes especificas de una esfera dada; a layggen
les corresponden diferentes estilos. Una funcidrerdeénada (cientifica, técnica, periodistica, @fici
cotidiana) y unas condiciones determinadas, espasipara cada esfera de la comunicacién discuyrsiva
generan determinados géneros, es decir, unostép@icos, composicionales y estilisticos de erattus
determinados y relativamente estables. El estilé ieslisolublemente vinculado a determinadas umigad
tematicas y, o que es mas importante, a determsmadidades compaosicionales; el estilo tiene quese
determinados tipos de estructuracion de una taidlidon los tipos de su conclusién, con los tipmdad
relacion que se establece entre el hablante y ptndicipantes de la comunicacion discursiva (entes o
lectores, los compafieros, el discurso ajeno, dit@stilo entra como elemento en la unidad geaédtia
enunciado. Lo cual no significa, desde luego, quesstilo linglistico no pueda ser objeto de undistu
especifico e independiente. Tal estudio, o seatitistica del lenguaje como disciplina indepentieres
posible y necesario. Pero este estudio sélo sasfeeato y productivo fundado en una constante
consideracion de la naturaleza genérica de lo®®ste la lengua, asi como en un estudio prelindedas
clases de géneros discursivos. Hasta el momerdgstiléstica de la lengua carece de esta base. Dguah
debilidad. No existe una clasificacion generalmeat®nocida de los estilos de la lengua. Los astbedas
clasificaciones infringen a menudo el requerimiekitgico principal de la clasificacién: la unidad de
fundamento. Las clasificaciones resultan ser exddammente pobres e indiferenciadas. Por ejemplta en
recién publicada gramética académica de la lengsa $e encuentran especies estilisticas del ruso: co
discurso libresco, discurso popular, cientificotetuto, cientifico técnico, periodistico, oficiagtidiano
familiar, lenguaje popular vulgar. Junto con egstiios de la lengua figuran, como subespecielfstistis,



las palabras dialectales, las anticuadas, las sixpes profesionales. Semejante clasificacion toees
absolutamente casual, y en su base estan diferpritespios y fundamentos de la division por estilo
Ademas, esta clasificacién es pobre y poco diféagiac Todo esto resulta de una falta de comprension de
la naturaleza genérica de los estilos. Tambiémyefla ausencia de una clasificacién bien pensadasd
géneros discursivos segun las esferas de la pragiscomo de la distincion, muy importante para la
estilistica, entre géneros primarios y secundarios.

La separacion entre los estilos y los géneros se pe manifiesto de una manera especialmente
nefasta en la elaboracion de una serie de problbisi#sicos.

Los cambios historicos en los estilos de la lerggtan indisolublemente vinculados a los cambios
de los géneros discursivos. La lengua literariaasgmta un sistema complejo y dinamico de esSlogieso
especifico y sus interrelaciones dentro del sistéenka lengua literaria se hallan en un cambio paante.

La lengua de la literatura, que incluye tambiéndstios de la lengua no literaria, representaisteraa adn
mas complejo y organizado sobre otros fundamefasa comprender la compleja dinamica histérica de
estos sistemas, para pasar de una simple (y gewertal superficial) descripcion de los estilos exitds e
intercambiables a una explicacion histérica destalambios, hace falta una elaboracién especiabhde |
historia de los géneros discursivos (y no séloodegEneros secundarios, sino también de los posj)alos
que reflejan de una manera mas inmediata, atefteailgle todas las transformaciones de la vidaaotios
enunciados y sus tipos, es decir, los génerosrdisog, son correas de transmision entre la hestbei la
sociedad y la historia de la lengua. Ni un solafeeno nuevo (fonético, 1éxico, de gramatica) pusate
incluido en el sistema de la lengua sin pasargalg compleja via de la prueba de elaboraciénrgené

En cada época del desarrollo de la lengua literaga determinados géneros los que dan el tono, y
éstos no sdélo son géneros secundarios (litergp@sodisticos, cientificos), sino también los priins
(ciertos tipos del dialogo oral: didlogos de saifitimos, de circulo, cotidianos y familiares, spailiticos,
filosoficos, etc.). Cualquier extension literariaruenta de diferentes estratos extraliterarioldengua
nacional esta relacionada inevitablemente con fetpacion, en todos los géneros, de la lengualtiter
(géneros literarios, cientificos, periodisticoscdaversacion), de los nuevos procedimientos gergpara
estructurar una totalidad discursiva, para conelupara tomar en cuenta al oyente o participatte, todo
lo cual lleva a una mayor o menor restructuracidenovacion de los géneros discursivos. Al acudirsa
correspondientes estratos no literarios de la lengacional, se recurre inevitablemente a los género
discursivos en los que se realizan los estratossiEmmayoria, éstos son diferentes tipos de géneros
dialdgico-coloquiales; de ahi resulta una dialogjiza mas o menos marcada, de los géneros secosdari
una debilitacién de su composicién monoldgica, nnava percepcién del oyente como participante de la
platica, asi como aparecen nuevas formas de coraltotalidad, etc. Donde existe un estilo, existe
género. La transicion de un estilo de un génerdra mo sélo cambia la entonacion del estilo en las
condiciones de un género que no le es propio,@iealestruye o renueva el género mismo.

Asi, pues, tanto los estilos individuales como Hgs@ue pertenecen a la lengua tienden hacia los
géneros discursivos. Un estudio mas o menos profundextenso de los géneros discursivos es
absolutamente indispensable Para una elaboracidlugtiva de todos los problemas de la estilistica.

Sin embargo, la cuestion metodoldgica general, egide fondo, acerca de las relaciones que se
establecen entre el Iéxico y la gramatica (y aums teagramatica normativa) puede prescindir de las
observaciones y digresiones estilisticas. En muchess, la frontera entre la gramatica y la estidisasi
se borra. Existen fendmenos a los que unos ineekiigs relacionan con la gramatica y otros con la
estilistica, por ejemplo el sintagma.

Se puede decir que la gramatica y la estilisticavexmen y se bifurcan dentro de cualquier
fendmeno linglistico concreto: si se analiza talo stentro del sistema de la lengua, se trata de un
fendmeno gramatical, pero si se analiza dentrcadethlidad de un enunciado individual o de un ge&ne
discursivo, es un fendmeno de estilo. La mismacsi#a de una forma gramatical determinada por el
hablante es un acto de estilistica. Pero estopua®s de vista sobre un mismo fenémeno concreta de
lengua no deben ser mutuamente impenetrables yamalér sustituir uno al otro de una manera mecanica,
sino que deben combinarse organicamente (a pesamalescision metodoldgica muy clara entre ambos)

" A.N.Gvozdev, en suScherki po stilistike russkogo iaziKMoscu, 1952, pp. 13-15), ofrece unos fundameptoa
clasificacién de estilos igualmente pobres y falies precision. En la base de todas estas clasdites estd una
asimilacion acritica de las nociones tradicionalesrca de los estilos de la lengua.

" Esta tesis nuestra nada tiene que ver con laer@ssh acerca de la primacia de lo estilisticoesttbgramatical. Lo
cual se manifestara con toda claridad en el cuestudstra exposicion.



sobre la base de la unidad real del fenémeno HKtigdi Tan so6lo una profunda comprension de la
naturaleza del enunciado y de las caracteristiea®sd géneros discursivos podria asegurar unaigoluc
correcta de este complejo problema metodoldgico.

El estudio de la naturaleza del enunciado y degkrseros discursivos tiene, a nuestro
parecer, una importancia fundamental para rebasandciones simplificadas acerca de la vida disairs
acerca de la llamada “corriente del discurso”, exeate la comunicacion, etc., que persisten auraen |
linguistica soviética. Es mas, el estudio del efaticcomo de unanidad real de comunicacion discursiva
permitira comprender de una manera mas correctaatiaraleza de lasinidades de la lenguécomo
sistema), que son la palabray la oracion.

Pasemos a este problema mas general.

2. EL ENUNCIADO COMO UNIDAD DE LA COMUNICACION DISC URSIVA,
DIFERENCIA ENTRE ESTA UNIDAD Y LAS UNIDADES DE LA L ENGUA (PALABRA Y
ORACION)

La linglistica del siglo XIX, comenzando por Wilhelvon Humboldt, sin negar la funcion
comunicativa de la lengua, la dejaba de lado cdgw accesorio; en el primer plano estaba la fundidta
generacion del pensamienitolependientemente de la comunicacidna famosa férmula de Humboldt reza
asi: “Sin tocar la necesidad de la comunicaciéneelat humanidad, la lengua hubiese sido una candici
necesaria del pensamiento del hombre incluso etesna soledad”Otros investigadores, por ejemplo, los
seguidores de Vossler, dieron la principal impaiitama la llamada funcion expresiva. A pesar de las
diferencias en el enfoque de esta funcién entreoydedricos, su esencia se reduce a la expregbn d
mundo individual del hablante. El lenguaje se dedde la necesidad del hombre de expresarse y
objetivarse a si mismo. La esencia del lenguajeyrenu otra forma, por una u otra via, se restrandge
creatividad espiritual del individuo. Se propusierp contindan proponiéndose otros enfoques de las
funciones del lenguaje, pero lo mas caracteristectodos sigue siendo el hecho de que se subesiima,
se desvaloriza por completo, la funcién comunieatie la lengua que se analiza desde el punto tdedét
hablante, como si hablasmlo sin unaforzosa relacion conotros participantes de la comunicacion
discursiva. Si el papel del otro se ha tomado emteuha sido Unicamente en funcién de ser un oyente
pasivo a quien tan sélo se le asigna el papel dgomnder al hablante. Desde este punto de vista, el
enunciado tiende hacia su objeto (es decir, haceostenido y hacia el enunciado mismo). La lengua,
realidad tan sdlo requiere al hablante -un hablané objeto de su discurso, y si la lengua siemdamente
puede utilizarse como medio de comunicacion, éstauefuncién accesoria que no toca su esencia. La
colectividad linglistica, la pluralidad de los haiies no puede, por supuesto, ser ignorada, peta en
definicion de la esencia de la lengua esta realidadlta ser innecesaria y no determina la natzaale
lenguaje. A veces, la colectividad linglistica satempla como una especie de personalidad colectiva
“espiritu del pueblo”, etc. y se le atribuye unareme importancia (por ejemplo, entre los adeptosade
“psicologia de los pueblos”), pero inclusive ereesaso la pluralidad de los hablantes que son etnos
relacion con cada hablante determinado, careceapleriancia.

En la linguistica hasta ahora persisten talesdies como el “oyente” y “el que comprende” (los
compafieros del “hablante”), la “corriente discuasiunica”, etc. Estas ficciones dan un concepto
absolutamente distorsionado del proceso complejdijlateral y activo de la comunicacion discursitzn
los cursos de lingiiistica general (inclusive emajas tan serios como el de Saussti@)menudo se
presentan esquematicamente los dos compafieroscdenlmicacion discursiva, el hablante y el oyesge,
ofrece un esquema de los procesos activos delrdsem cuanto al hablante y de los procesos padiros
recepcion y comprensién del discurso en cuantgeite. No se puede decir que tales esquemas dsas fa
y no correspondan a determinados momentos delidagapero, cuando tales momentos se presentan com
la totalidad real de la comunicacion discursivac@avierten en una ficcion cientifica. En efectiopyente,
al percibir y comprender el significado (lingtisfidel discurso, simultdneamente toma con resEeésie
una activa postura de respuesta: esta o no esidudedo con el discurso (total o parcialmentegolmpleta,
lo aplica, se prepara para una accion, etc.; w&iupa de respuesta del oyente esta en formadmiaego
de todo el proceso de audicién y comprension dekgéncipio, a veces, a partir de las primerasipas
del hablante. Toda comprensién de un discurso wiko,un enunciado viviente, tiene un caracter de

" W. Humboldt,0 razlichii organizmov chelovecheskogo iazy&an Petersburgo, 1859, p. 51.
* F. de Saussur€&urso de lingiiistica generaBuenos Aires, 1973, 57.



respuesta (a pesar de que el grado de particippoiéte ser muy variado); toda comprensiéon estéageefi
de respuesta y de una u otra manera la genergerteose convierte en hablante. Una comprensidugpas
del discurso percibido es tan sélo un momento attstrde la comprension total y activa que implina u
respuesta, y se actualiza en la consiguiente retgpaa voz alta. Claro, no siempre tiene lugarraspuesta
inmediata en voz alta; la comprension activa dehts puede traducirse en una accién inmediata (@se

de una orden, podria tratarse del cumplimientoedpuasimismo quedar por un tiempo como una
comprension silenciosa (algunos de los génerosidisos estan orientados precisamente hacia esteld
comprension, por ejemplo los géneros liricos), @sta, por decirlo asi, es una comprension de estpde
accién retardada: tarde o temprano lo escuchadocpmprendido activamente resurgira en los dissurso
posteriores 0 en la conducta del oyente. Los géndeo la compleja comunicacién cultural cuentan
precisamente con esta activa comprension de rdspuks accion retardada. Todo lo que estamos
exponiendo aqui se refiere, con las correspondiefagaciones y complementaciones, al discursatescr
leido.

Asi, pues, toda comprension real y total tiene andater de respuesta activa y no es sino una fase
inicial y preparativa de la respuesta (cualquiara sea su forma). También el hablante mismo cumma
esta activa comprension prefiada de respuesta:peoaesna comprension pasiva, que tan solo repraduzc
su idea en la cabeza ajena, sino que quiere un@stacion, consentimiento, participacidén, objecion,
cumplimento, etc. (los diversos géneros discurspresuponen diferentes orientaciones etiologicasoy
objetivos discursivos en los que hablan o escribghjleseo de hacer comprensible su discurso esbtan
un momento abstracto del concreto y total proydigoursivo del hablante. Es mas, todo hablantee gxod
si un contestatario, en mayor o menor medida: &snan primer hablante, quien haya interrumpidovear
primera el eterno silencio del universo, y él nicamente presupone la existencia del sistema Emdpa
que utiliza, sino que cuenta con la presencia ei#od enunciados anteriores, suyos y ajenos, sotukdes
su enunciado determinado establece toda suertelatdones (se apoya en ellos, problemiza con efios,
simplemente los supone conocidos por su oyentedo Tenmunciado es un eslabon en la cadena, muy
complejamente organizada, de otros enunciados.

De este modo, aquel oyente que, con su pasiva easipn, se representa como pareja del hablante
en los esquemas de los cursos de linguistica deneraorresponde al participante real de la conagidn
discursiva. Lo que representa el esquema es tanusdmomento abstracto de un acto real y totalade |
comprension activa que genera una respuesta (cgadacuenta el hablante). Este tipo de abstraccion
cientifica es en si absolutamente justificada, perouna condicion: debe ser comprendida consciemte
como una abstraccion y no ha de presentarse cototalalad concreta del fenémeno; en el caso coatra
puede convertirse en una ficcién. Lo Ultimo pretisate sucede en la linglistica, porque semejantes
esquemas abstractos, aunque no se presenten coraflejm de la comunicacién discursiva real, tangpoc
se completan con un sefialamiento acerca de una owjplejidad del fendmeno real. Como resultado de
esto, el esquema falsea el cuadro efectivo dertaugimacion discursiva, eliminando de ella los motogn
mas importantes. El papel activo agfo en el proceso de la comunicacion discursiva sditdete este
modo hasta el limite.

El mismo menosprecio del papel activo del otro kepreceso de la comunicacion discursiva, asi
como la tendencia de dejar de lado este procesmasdiestan en el uso poco claro y ambiguo destale
términos como “discurso” o “corriente discursiva@stos términos intencionalmente indefinidos suelen
designar aquello que esta sujeto a una divisioan@hades de lengua, que se piensan como sus fnascio
fénicas (fonema, silaba, periodo ritmico del disoury significantes (oracion y palabra). “La contie
discursiva se subdivide” o “nuestro discurso comgee..”: asi suelen iniciarse, en los manuales de
linguistica y gramatica, asi como en los estudgse€eiales de fonética o lexicologia, los capitues
graméatica dedicados al andlisis de las unidadegsmondientes a la lengua. Por desgracia, también |
recién aparecida gramatica de la academia rudaauél mismo indefinido y ambiguo término: “nuestro
discurso”. He aqui el inicio de la introduccidncalpitulo dedicado a la fonética: “Nuestro discuestte
todo, se subdivide en oraciones, que a su vez purdalividirse en combinaciones de palabras y padab
Las palabras se separan claramente en pequefiasiemithnicas que son silabas. Las silabas sednacci
en sonidos del discurso, o fonemas...”

¢De qué “corriente discursiva” se trata, qué casdnaestro discurso’? ¢Cual es su extension?
¢ Tienen un principio y un fin? Si poseen una extenmdeterminada, ¢cual es la fraccion que tomamos
para dividirla en unidades? Con respecto a todas @sterrogantes, predominan una falta de definigi

" Grammatika russkogo iazykemo 1, Moscu, 1952, p. 51.



una vaguedad absolutas. La vaga palabra “discugse’puede designar tanto a la lengua como al goare
discurso, es decir, al habla, tanto a un enuncisfmarado como a toda una serie indeterminada de
enunciados, y asimismo a todo un género discuf$pronunciar un discurso”), hasta el momento no ha
sido convertida, por parte de los linglistas, entémmino estricto en cuanto a su significado y bien
determinado (en otras lenguas tienen lugar fenémanélogos). Lo cual se explica por el hecho deetjue
problema del enunciado y de los géneros discurgivqgsor consiguiente, el de la comunicacion disisa)

estd muy poco elaborado. Casi siempre tiene lugarenredado juego con todos los significados
mencionados (a excepcién del dltimo). Generalmemteyalquier enunciado de cualquier persona se le
aplica la expresion “nuestro discurso”; pero es&paion jamas se sostiene hasta el final.

Sin embargo, si falta definicion y claridad en dipugue suelen subdividir en unidades de la lengua,
en la definicion de estas ultimas también se inicecdconfusion.

La falta de una definicion terminolégica y la casifin que reinan en un punto tan importante, desde
el punto de vista metodoldgico, para el pensamiéngiiistico, son resultado de un menosprecio hiacia
unidad realde la comunicacién discursiva que es el enunciBdogque el discurso puede existir en la
realidad tan solo en forma de enunciados concpedenecientes a los hablantes o sujetos del discht
discurso siempre esté vertido en la forma del éadoaque pertenece a un sujeto discursivo deteduiga
no puede existir fuera de esta forma. Por mas dasiaque sean los enunciados segun su extension,
contenido, composicion, todos poseen, en tantosgpmeunidades de la comunicacién discursiva, unos
rasgos estructurales comunes, y, ante todo, tigapterasmuy bien definidas. Es necesario describir estas
fronteras que tienen un caracter esencial y deofond

Las fronteras de cada enunciado como unidad dentumicacién discursiva se determinan pbr
cambio de los sujetos discursiyes decir, por la alternacion de los hablantesoTenunciado, desde una
breve réplica del didlogo cotidiano hasta una reogedinde o un tratado cientifico, posee, por deasl, un
principio absoluto y un final absoluto; antes deinénzo estan los enunciados de otros, despudmadkl
estan los enunciados respuestas de otros (0 siquiga comprension silenciosa y activa del otro, o,
finalmente, una accién respuesta basada en tafléiomprension). Un hablante termina su enungiada
ceder la palabra al otro o para dar lugar a su pemson activa como respuesta. El enunciado nanas u
unidad convencional sino real, delimitada con @iéai por el cambio de los sujetos discursivos, § qu
termina con el hecho de ceder la palabra al otma,aspecie de udixi silencioso que se percibe por los
oyentes [como sefial] de que el hablante haya ddoclu

Esta alteracion de los sujetos discursivos, questitaye las fronteras precisas del enunciado,
adopta, en diversas esferas de la praxis humara lg glida cotidiana, formas variadas segun digtinta
funciones del lenguaje, diferentes condicionestyasion de la comunicacion. Este cambio de sujetos
discursivos se observa de una manera mas simdbgig en un didlogo real, donde los enunciados de lo
interlocutores (dialogantes), llamadas réplicasustituyen mutuamente. El didlogo es una formsica&de
la comunicacion discursiva debido a su sencillelayidad. Cada réplica, por mas breve e internétejie
sea, posee una conclusion especifica, al exprasta posicion del hablante, la que puede ser stada y
con respecto a la que se puede adoptar otra poskEidesta conclusion especifica del enunciadontase
hincapié mas adelante, puesto que éste es una dasigos distintivos principales del enunciadomfmo
tiempo, las réplicas estan relacionadas entreesd. IBs relaciones que se establecen entre ldsagple un
didlogo y que son relaciones de pregunta, afirnmagiobjecion, afirmacion y consentimiento, propisicy
aceptacion, orden y cumplimiento, etc., son imgdesikntre unidades de la lengua (palabras y oragjoni
dentro del sistema de la lengua, ni dentro del @ado mismo. Estas relaciones especificas quetablan
entre las réplicas de un didlogo son apenas sutiespe tipos de relaciones que surgen entre eadogi
enteros en el proceso de la comunicacion discursafes relaciones pueden ser posibles tan sote kgt
enunciados que pertenezcan a diferentes sujetogrsilgs, porque presuponen la existenciaties (en
relacion con el hablante) miembros de una comuidinatiscursiva. Las relaciones entre enunciadasrest

™ Por cierto que no puede ser sostenida hastaatl Bor ejemplo, un enunciado como “¢Eh?” (répéinaun dialogo)

no puede ser dividido en oraciones, combinacioregalabras o silabas. Por consiguiente, no puedarde de
cualquier enunciado. Luego, fraccionan el enunci@i&curso) y obtienen unidades de la lengua. DEspen muchas
ocasiones definen la oracion como un enunciado eglighy, por lo tanto, la oracién ya no puede sedad de

enunciado. Se sobreentiende, implicitamente, queats del discurso de un solo hablante; los matitiel6gicos se
dejan de lado.

En comparacion con las fronteras de los enunciaddss las demés fronteras (entre oraciones, cawcibimes de
palabras, sintagmas, palabras) son relativas yecmionales.
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no se someten a una gramaticalizacion porque,imgpgtson imposibles de establecer entre las ueidd
la lengua, ni a nivel del sistema de la lenguaemnitro del enunciado.

En los géneros discursivos secundarios, sobre ltslgéneros relacionados con la oratoria, nos
encontramos con algunos fenbmenos que aparentegm@rtadicen a nuestra Ultima tesis. Muy a menudo
el hablante (o el escritor), dentro de los limilessu enunciado plantea preguntas, las contestafusa y
rechaza sus propias objeciones, etc. Pero estoméos no son mas que una representacion convahcion
de la comunicacion discursiva y de los génerosudsseos primarios. Tal representacion es caratieaide
los géneros retoéricos (en sentido amplio, inclugeathunos géneros de la divulgacion cientificayope
todos los demas géneros secundarios (literariganyificos) utilizan diversas formas de la implanda de
géneros discursivos primarios y relaciones entos @l la estructura del enunciado (y los génerimsgpios
incluidos en los secundarios se transforman en mapeenor medida, porque no tiene lugar un carndad r
de los sujetos discursivos). Tal es la naturalezéos géneros secundarioBero en todos estos casos, las
relaciones que se establecen entre los génerosrgreproducidos, a pesar de ubicarse dentrosle |
limites de un solo enunciado, no se someten alaajicalizacion y conservan su naturaleza espacijice
es fundamentalmente distinta de la naturaleza sleclaciones que existen entre palabras y oraci@sés
como entre otras unidades linguisticas: combinasimerbales, etc.) en el enunciado.

Aqui, aprovechando, el didlogo y sus réplicas,exegario explicar previamente el problemdade
oracion como unidad de la lengua diferencia detnunciado como unidad de la comunicacién discursiva

(El problema de la naturaleza de la oracién es dmdos mas complicados y dificiles en la
linguistica. La lucha de opiniones en relacion ébse prolonga hasta el momento actual. Desde Juago
aclaracion de este problema en toda su complejidddrma parte de nuestro propdsito, nosotros teeem
la intencién de tocar tan so6lo en parte un aspeetél, pero este aspecto, en nuestra opinién, tiane
importancia esencial para todo el problema. Lo mpsgimporta es definir exactamente la relacioneelatr
oracion y el enunciado. Esto ayudara a vislumbrgjomo que es el enunciado por una parte, y laidna
por otra.)

De esta cuestion nos ocuparemos mas adelante,lg panto anotaremos tan sélo el hecho de que
los limites de una oracién como unidad de la lerjgn#as se determinan por el cambio de los sujetos
discursivos. Tal cambio que enmarcaria la oraciésdd los dos lados la convierte en un enunciado
completo. Una oracion asi adquiere nuevas cualidade percibe de una manera diferente en comparaci
con la oracion que estd enmarcada por otras oexidentro del contexto de un mismo enunciado
perteneciente a un solo hablante. La oracién eddesarelativamente concluida que se relacionarde u
manera inmediata con otras ideas de un mismo heldantro de la totalidad de su enunciado; al coniel
oracion, el hablante hace una pausa para pasar duega idea suya que continde, complete, fundsaraen
la primera. El contexto de una oracion viene aeseontexto del discurso de un mismo sujeto habjdat
oracion no se relaciona inmediatamente y por sinmison el contexto de la realidad extraverbal gsitin,
ambiente, prehistoria) y con los enunciados desarobientes, sino que se vincula a ellos a trag@éedb
el contexto verbal que la rodea, es decir, a traedsnunciado en su totalidad. Si el enunciadesta
rodeado por el contexto discursivo de un mismodrabl es decir, si representa un enunciado completo
concluso (réplica del didlogo) entonces se enfreletauna manera directa e inmediata a la realidad (a
contexto extraverbal del discurso) y a otros eradws ajenos; no es seguida entonces por una pausa
determinada y evaluada por el mismo hablante (wdae de pausas como fenébmenos gramaticales
calculados y razonados so6lo son posibles dentralidetirso de un solo hablante, es decir, dentrarde
mismo enunciado; las pausas que se dan entredosiados no tienen un caracter gramatical sing esaks
pausas reales son psicoldgicas o se producen guomaa circunstancias externas y pueden interruampir
enunciado; en los géneros literarios secundarias pausas se calculan por el autor, director o,gudo0
son radicalmente diferentes tanto de las pausasagigles como estilisticas, las que se dan, gon@p,
entre los sintagmas dentro del enunciado), sinauparrespuesta o la comprension tacita del otréaheh
Una oracion semejante convertida en un enunciadpleto adquiere una especial plenitud del sengdo:
relacion con ello se puede tomar una postura qriesta: estar de acuerdo o en desacuerdo corsello,
puede cumplirla si es una orden, se puede evalugtdg mientras que una oracion dentro del coatext
verbal carece de capacidad para determinar unaeastsp y la puede adquirir (0 mas bien se cubrelfeyr
tan soélo dentro de la totalidad del enunciado.

Todos esos rasgos y particularidades, absolutamemetens, no pertenecen a la oracion misma que
llegase a ser un enunciado, sino al enunciado, @oigjue expresan la naturaleza de éste, y ndlaateza

" Huellas de limites dentro de los géneros secupslari
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de la oracién; esos atributos se unen a la oramémpletandola hasta formar un enunciado compledo. L
oracion como unidad de la lengua carece de todmsasbutos: no se delimita por el cambio de lgsetss
discursivos, no tiene un contacto inmediato comnekdidad (con la situacién extraverbal) ni tampseo
relaciona de una manera directa con los enunciaf®®s; no posee una plenitud del sentido ni una
capacidad de determinar directamente la postun&sjmiesta debtro hablante, es decir, no provoca una
respuesta. La oracién como unidad de la lengua tiera naturaleza gramatical, limites gramaticales,
conclusividad y unidad gramaticales. (Pero anadizdehtro de la totalidad del enunciado y desdeieiop

de vista de esta totalidad, adquiere propiedadiéstsas.) Alli donde la oracién figura como umuaciado
entero, resulta ser enmarcado en una especie @eiahatuy especial. Cuando se olvida esto en disi®ma
de una oracién, se tergiversa entonces su natar@eal mismo tiempo, la del enunciado, al atrileuir
aspectos gramaticales). Muchos lingtiistas y esslialgiiisticas (en lo que respecta a la sintaxisjunden
ambos campos: lo que estudian es, en realidadgspexie de hibrido entre la oracién (unidad derigua)

y el enunciado. La gente no hace intercambio deimras ni de palabras en un sentido estrictamente
linguistico, ni de conjuntos de palabras; la gdmaiela por medio de enunciados, que se construyetaco
ayuda de las unidades de la lengua que son pala@orgsntos de palabras, oraciones; el enunciagdeu
ser constituido tanto por una oraciébn como por patabra, es decir, por una unidad del discurso
(principalmente, por una réplica del dialogo), peoopor eso una unidad de la lengua se conviertean
unidad de la comunicacion discursiva.

La falta de una teoria bien elaborada del enuncgioo unidad de la comunicacion discursiva
lleva a una diferenciacién insuficiente entre lacidn y el enunciado, y a menudo a una completausigm
entre ambos.

Volvamos al dialogo real. Como ya lo hemos sefialadola forma clasica y mas sencilla de la
comunicacién discursiva. EI cambio de los sujetissuttsivos (hablantes) que determina los limitds de
enunciado se presenta en el dialogo con una cthéreepcional. Pero en otras esferas de la conuidita
discursiva, incluso en la comunicacion cultural ptejamente organizada (cientifica y artistica), la
naturaleza de los limites del enunciado es la misma

Las otras, complejamente estructuradas y espedaliz de diversos géneros cientificos vy literarios,
con toda su distincion con respecto a las réplidabdialogo, son, por su naturaleza, las unidakek
comunicacion discursiva de la misma clase: condarédad igual se delimitan por el cambio de Ige®s
discursivos, y sus fronteras, conservando su poecxterng adquieren un especial caracter interno gracias
al hecho de que el sujeto discursivo (en este edsoitor de la obra) manifiesta en ellos su individualidad
mediante el estilo, vision del mundo en todos lasmentos intencionales de su obra. Este sello de
individualidad que revela una obra es lo que cres dronteras internas especificas que la distingiae
otras obras relacionadas con ésta en el procelsoadenunicacion discursiva dentro de una esferaucil
dada: la diferencian de las obras de los antecesordas que se fundamenta el autor, de otras goeas
pertenecen a una misma escuela, de las obras euertes a las corrientes opuestas con las qua kich
autor, etc.

Una obra, igual que una réplica del dialogo esentada hacia la respuesta de otro (de otros)ahaci
sSu respuesta comprensiva, que puede adoptar falimassas: intencion educadora con respecto a los
lectores, propésito de convencimiento, comentacioicos, influencia con respecto a los seguidores
epigonos, etc.; una obra determina las posturagegfguesta de los otros dentro de otras condiciones
complejas de la comunicacién discursiva de undecisfera cultural. Una obra es eslabdn en la eaden
la comunicacion discursiva; como la réplica de ifthogo, la obra se relaciona con otras obras-eadost
con aquellos a los que contesta y con aquellodeqoentestan a ella, al mismo tiempo, igual quetfdica
de un didlogo una obra estid separada de otrasapofrdnteras absolutas del cambio de los sujetos
discursivos.

Asi, pues, el cambio de los sujetos discursivosequmarca al enunciado y que crea su masa firme y
estrictamente determinada en relacion con otroe@ados vinculados a él, es el primer rasgo cauistit
del enunciado como unidad de la comunicacion désearque lo distingue de las unidades de la lengua.
Pasemos ahora a otro rasgo, indisolublemente doudl primero. Este segundo rasgo esleclusividad
especifica del enunciado.

El caracter concluso del enunciado prepresenta aama interna del cambio de los sujetos
discursivos; tal cambio se da tan soélo por el hatdhague el hablante dijo (o0 escribid) todo lo qoeua
momento dado y en condiciones determinadas quiso. @é leer o al escribir, percibimos claramentdire
de un enunciado, una especie deli conclusivo del hablante. Esta conclusividad esdfipa y se
determina por criterios particulares. El primerm&s importante criterio de la conclusividad delreriado
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esla posibilidad de ser contestad®, en términos mas exactos y amplios, la podaulide tomar una
postura de respuesta en relacion con el enunciatoefemplo, cumplir una orden). A este criteritdes
sujeta una breve pregunta cotidiana, por ejemptuécshora es?” (puede ser contestada), una peticion
cotidiana que puede ser cumplida o no, una exgws@ientifica con la que puede uno estar de acueran
(total o parcialmente), una novela que puede slera@da en su totalidad. Es necesario que el endmcia
tenga cierto caracter concluso para poder ser stake. Para eso, es insuficiente que el enunciedo s
comprensible linglisticamente. Una oracion totabe@omprensible y concluida (si se trata de unei@na

Yy ho enunciado que consiste en una oracion), ndeppeovocar una reaccion de respuesta: se comprende
pero no es utoda Este todo, que es sefial de la totalidad deld®mpti el enunciado, no puede ser sometido
ni a una definicion gramatical, ni a una determidracie sentido abstracto.

Este caracter de una totalidad conclusa propieedehciado, que asegura la posibilidad de una
respuesta (o de una comprensién tacita), se detnoair tres momentos o factores que se relaciomae e
si en la totalidad organica del enunciatloel sentido del objeto del enunciado, agotétjal enunciado se
determina por la intencionalidad discursiva, o ¢duatad discursiva del hablantg], el enunciado posee
formas tipicas, genéricas y estructurales, de ositsi.

El primer momento, la capacidad de agotar el sermt@l objeto del enunciado, es muy diferente en
diversas esferas de la comunicacion discursivae &gbtamiento del sentido puede ser casi compteto e
algunas esferas cotidianas (preguntas de caragtampnte factico y las respuestas igualmente &tic
ruegos, ordenes, etc.), en ciertas esferas ofigiatelas 6rdenes militares o industriales; es daiti donde
los géneros discursivos tienen un caracter est@iadar al maximo y donde estd ausente el momento
creativo casi por completo. En las esferas de ineaGobre todo cientifica), por el contrario, sé@e
posible un grado muy relativo de agotamiento delide; en estas esferas tan sélo se puede halbigr 8n
cierto minimo de conclusividad que permite adoptaa postura de respuesta. Objetivamente, el obfeto
inagotable, pero cuando se convierte eteslade un enunciado (por ejemplo, de un trabajo dieajj
adquiere un caracter relativamente concluido eard@badas condiciones, en un determinado enfoqgue de
problema, en un material dado, en los propdésitesbyisca lograr el autor, es decir, dentro de togds de
la intencion del autar De este modo, nos topamos inevitablemente case@lindo factor, relacionado
indisolublemente con el primero.

En cada enunciado, desde una réplica cotidianacgogiste en una sola palabra hasta complejas
obras cientificas o literarias, podemos abarcatengler, sentir la intencion discursiva, o la vahaht
discursiva del hablante, que determina todo el @ado, su volumen, sus limites. Nos imaginamosegié
lo que quiere decir el hablante, y es medianteiatacion o voluntad discursiva (segun la inteiqmeos)
como medimos el grado de conclusividad del enuncilad intencion determina tanto la misma eleccién d
objeto (en determinadas condiciones de la comuidicadiscursiva, en relacion con los enunciados
anteriores) como sus limites y su capacidad deanggt sentido del objeto. También determina, por
supuesto, la eleccion de la forma genérica en éosguvolvera el enunciado (el tercer factor, gatemos
mas adelante). La intencion, que es el momentaesubjdel enunciado, forma una unidad indisolulda ¢
el aspecto del sentido del objeto, limitando a &kbao, vinculandola a una situacidn concreta icare la
comunicacion discursiva, con todas sus circunsaanicidividuales, con los participantes en persooary
sus enunciados anteriores. Por eso los participalitectos de la comunicacion, que se orientan éiela
situacion, con respecto a los enunciados anteriapascan rapidamente y con facilidad la intencion o
voluntad discursiva del hablante y perciben desgeircipio mismo del discurso katalidaddel enunciado
en proceso de desenvolvimiento.

Pasemos al tercer factor, que es el mas imporgaree nosotros: las formas genéricas estables del
enunciado. La voluntad discursiva del hablanteeséiza ante todo en kleccién de un género discursivo
determinado La eleccion se define por la especificidad de wsdera discursiva dada, por las
consideraciones del sentido del objeto o teméatjmarsla situacion concreta de la comunicacion disea,
por los participantes de la comunicacion, etc. &sucesivo, la intencidn discursiva del hablante su
individualidad y subjetividad, se aplica y se adagit género escogido, se forma y se desarrollaal€et
una forma genérica determinada. Tales géneroseaxisinte todo, en todas las multiples esferas de la
comunicacion cotidiana, incluyendo a la mas famaiantima.

Nos expresamos Unicamente mediante determinad@sagediscursivos, es decir, todos nuestros
enunciados posen unas formas tipicas parastaucturacion de la totalidadrelativamente estables.
Disponemos de un rico repertorio de géneros dismg®rales y escritog€n la practicalos utilizamos con
seguridad y destreza, paedricamentggodemos no saber nada de su existencia. Iguatlgleurdain de
Moliére, quien hablaba en prosa sin sospecharkptrms hablamos utilizando diversos géneros siarsidd
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su existencia. Incluso dentro de la platica ma® libdesenvuelta moldeamos nuestro discurso dedicue
con determinadas formas genéricas, a veces contedsticas de cliché, a veces mas agiles, pléstica
creativas (también la comunicacion cotidiana digpda géneros creativos). Estos géneros discursi®s
son dados casi como se nos da la lengua mater@alominamos libremente antes del estudio tedrida de
gramdtica. La lengua materna, su vocabulario y stw&ura gramatical, no los conocemos por los
diccionarios y manuales de gramatica, sino poefagiciados concretos que escuchamos y reprodueimos
la comunicacion discursiva efectiva con las persanee nos rodean. Las formas de la lengua las amsni
tan s6lo en las formas de los enunciados y juntoetias. Las formas de la lengua y las formasa#pide

los enunciados llegan a nuestra experiencia y straueonciencia conjuntamente y en una estrechaidel
mutua. Aprender a hablar quiere decir aprender restngr los enunciados (porque hablamos con los
enunciados y no mediante oraciones, y menos aunpglabras separadas). Los géneros discursivos
organizan nuestro discurso casi de la misma mamen® lo organizan las formas gramaticales (sirdagti
Aprendemos a plasmar nuestro discurso en formasérigan, y al oir el discurso ajeno, adivinamos su
género desde las primeras palabras, calculamoprenimado volumen (o la extension aproximada de la
totalidad discursiva), su determinada composicigrevemos su final, o sea que desde el principio
percibimos la totalidad discursiva que posterionmese especifica en el proceso del discurso. Si no
existieran los géneros discursivos y si no los danaimos, si tuviéramos que irlos creando cada eeizal

del proceso discursivo, libremente y por primeracada enunciado, la comunicacién discursiva halila
casi imposible.

Las formas genéricas en las que plasmamos nuestorgb por supuesto difieren de un modo
considerable de las formas linglisticas en el derde su estabilidad y obligatoriedad (normativjdaata
con el hablante. En general, las formas genérimasyaicho mas agiles, plasticas y libres en comfgarac
con las formas linglisticas. En este sentido, teegtad de los géneros discursivos, es muy grarnatta Tina
serie de los géneros mas comunes en la vida audidian tan estandarizados que la voluntad diseursiv
individual del hablante se manifiesta Unicamentelarseleccibn de un determinado género y en la
entonacion expresiva. Asi son, por ejemplo, losvégegéneros cotidianos de los saludos, despedidas,
felicitaciones, deseos de toda clase, preguntasaade la salud, de los negocios, etc. La variedaestos
géneros se determina por la situacion discursivalgpposicion social y las relaciones personatgsedos
participantes de la comunicacién: existen formavaglas, estrictamente oficiales de estos génanol |
con las formas familiares de diferente grado yidasas intimas (que son distintas de las familjar&stos
géneros requieren también un determinado tono,eef, dadmiten en su estructura una determinada
entonacion expresiva. Estos géneros, sobre todeldgados y oficiales, poseen un alto grado déidisiad
y obligatoriedad. De ordinario, la voluntad disévaisse limita por la seleccion de un género detead, y
tan sélo unos leves matices de entonacion exprégivede adoptarse un tono mas seco o0 mas reverente,
mas frio o mas calido, introducir una entonaci@uyid, etc.) pueden reflejar la individualidad dablante
(su entonacioén discursivo-emocional). Pero agubtémes posible una reacentuacién de los génaresx s
tan caracteristica de la comunicaciéon discursiva: gjemplo, la forma genérica del saludo puede ser
trasladada de la esfera oficial a la esfera dernauaicacion familiar, es decir, es posible quersplee con
una reacentuacion parodica o irénica, asi comoropdgito analogo puede mezclar los géneros desdiser
esferas.

Junto con semejantes géneros estandarizados si¢aprexistido, desde luego, los géneros mas
libres de comunicacion discursiva oral: géneropldéicas sociales de saldén acerca de temas caiilian
sociales, estéticos y otros, géneros de converssgientre comensales, de platicas intimas entrgoaroi
entre miembros de una familia, etc. (por lo pramcexiste ningun inventario de géneros discursivates,
inclusive por ahora ni siquiera esta claro el ppiocde tal nomenclatura). La mayor parte de egérseros
permiten una libre y creativa restructuracion (senmodo semejante a los géneros literarios, e iaclus
algunos de los géneros orales son aun mas abipréoles literarios), pero hay que sefalar que oribse
y creativo no es aun creacién de un género nuare: yilizar libremente los géneros, hay que dortosa
bien.

Muchas personas que dominan la lengua de una mdmenidable se sienten, sin embargo,
totalmente desamparadas en algunas esferas demlanicacion, precisamente por el hecho de que no
dominan las formas genéricas practicas creadasftas esferas. A menudo una persona que maneja

" Estos fenémenos y otros analogos han interesémbliagiiistas (principalmente a los historiadatedengua) bajo el
angulo puramente estilistico, como reflejo en tegle de las formas histéricamente cambiantes daet#, cortesia,
decoro; véase, por ejemplo, F. Brurtdistoire de la langue francaise des origines a 1900tomos, Paris, 1905-1943.
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perfectamente el discurso de diferentes esferda demunicacion cultural, que sabe dar una conbémen
llevar a cabo una discusidn cientifica, que seasgexcelentemente en relacion con cuestionepabpte
queda, no obstante, callada o participa de unanaaney torpe en una platica de salon. En este nase
trata de la pobreza del vocabulario 0 de un eatigtracto; simplemente se trata de una inhabilad
dominar el género de la conversacion mundana, godepe de la ausencia de nociones acerca de la
totalidad del enunciado, que ayuden a plasmar scudio en determinadas formas composicionales y
estilisticas rapida y desenfadadamente; una pem@sinao sabe intervenir a tiempo, no sabe comgnzar
terminar correctamente (a pesar de que la esteudiestos géneros es muy simple).

Cuanto mejor dominamos los géneros discursivoso taras libremente los aprovechamos, tanto
mayor es la plenitud y claridad de nuestra persdadique se refleja en este uso (cuando es nemgsari
tanto mas plastica y agilmente reproducimos lgpétible situacion de la comunicacion verbal; en una
palabra, tanto mayor es la perfeccion con la aellzamos nuestra libre intencion discursiva.

Asi, pues, un hablante no sélo dispone de las ®whiéigatorias de la lengua nacional (el Iéxico y
la gramatica), sino que cuenta también con lasderabligatorias discursivas, que son tan necesaaias
una intercomprensién como las formas linguistitas. géneros discursivos son, en comparacion con las
formas linglisticas, mucho mas combinables, agiidésticos, pero el hablante tiene una importancia
normativa: no son creados por él, sino que le salvsl Por eso un enunciado aislado, con todo datear
individual y creativo, no puede ser considerado @wamacombinacién absolutamente libide formas
linguisticas, segun sostiene, por ejemplo, Saugguee esto le siguen muchos linglistas), que apotre
el “habla” (a parole), como un acto estrictamente individual, al sistete la lengua como fenGmeno
puramente social y obligatorio para el individu@a gran mayoria de los linglistas comparte -si no
tedricamente, en la practica- este punto de vigiasideran que el “habla” es tan s6lo una combdmaci
individual de formas linguisticas (Iéxicas y graivales), y no encuentran ni estudian, de hechaumia
otra forma normativa.

El menosprecio de los géneros discursivos como dermlativamente estables y normativas del
enunciado hizo que los linguistas, como ya se halado, confundiesen el enunciado con la oractayial
llevaba a la l6gica conclusion (que, por ciertopcause ha defendido de una manera consecuentejede g
nuestro discurso se plasma mediante las formablesty prestablecidas de oraciones, mientras que no
importa cuantas oraciones interrelacionadas puedenpronunciadas de corrido y cuando habria que
detenerse (concluir), porque este hecho se atridodéacompleta arbitrariedad de la voluntad disears
individual del hablante o al capricho de la mitifila “corriente discursiva”.

Al seleccionar determinado tipo de oracion, no Brogemos Unicamente para una oracion
determinada, ni de acuerdo con aquello que querermesar mediante la oracion Unica, sSino que relegi
el tipo de oracion desde el punto de vista detidittad del enunciado que se le figura a nuestegiimacion
discursiva y que determina la eleccion. La nociénadforma del enunciado total, es decir, la noeiéerca
de un determinado género discursivo, es lo qualimimge en el proceso de discurso. La intenciondlida
nuestro enunciado en su totalidad puede, ciertameaquerir, para su realizacion, una sola oragén
puede requerir muchas mas. Es el género elegigod@reestablece los tipos de oraciones y lasioekes
entre éstas.

Una de las causas de que en la linglistica se hayaastimado las formas del enunciado es la
extrema heterogeneidad de estas formas segunrsgtest y, sobre todo, segin su dimension (extansio
discursiva): desde una réplica que consiste en sola palabra hasta una novela. Una extension
marcadamente desigual aparece también en los gédismursivos orales. Por eso, los géneros disogsi
parecen ser inconmensurables e inaceptables cohades del discurso.

Por lo tanto, muchos linguistas (principalmentedas se dedican a la sintaxis) tratan de encontrar
formas especiales que sean un término medio entseation y el enunciado y que, al mismo tiempanse
conmensurables con la oracién. Entre estos térnaipasecerirase (segun KartsevskPcomunicado (segun

® De Saussurébid.

® La frase como fenémeno lingiistico de indole distinta fieem la oracion, se fundamenta en los trabajosirdglista
ruso -que pertenecia a la escuela de Ginebra ytamabién participé en las actividades del circulo Rtaga-
E.O.Karcevski. La frase, a diferencia de la ora¢i@mtiene su propia estructura gramatical. Pergepauna estructura
fénica que consiste en su entonacion. Es preciganteentonacion la que constituye la frase” (Kesk#, S., “Sur la
phonologie de la phraseTravaux du Cercle linguistique de Praguk 1931, 190). “La oracién, para realizarse, debe
adquirir la entonacion de frase [...] La frase asfuncion del didlogo. Es la unidad de intercambidre los
interlocutores” (Karcevskij, “Sur la parataxe etsiataxe en russeGahiers Ferdinand de Saussuig 1948, 34).
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ShajmatoV y otros). Los investigadores que usan estos né@smio tienen un concepto unificado acerca de
lo que representan, porque en la vida de la lemgukes corresponde ninguna realidad determinada bie
delimitada. Todas estas unidades, artificialesnyencionales, resultan ser indiferentes al cambisujetos
discursivos que tiene lugar en cualquier comun@aceal debido a lo cual se borran las fronteras ma
importantes que actlan en todas las esferas denlud y que son fronteras entre enunciados. A
consecuencia de esto se cancela también el crpgrioipal: el del caracter concluso del enunciadmo
unidad verdadera de la comunicacion discursivderioi que implica la capacidad del enunciado para
determinar una activa posicion de respuesta quatadotros participantes de la comunicacion.

A modo de conclusién de esta parte, algunas oldenss acerca de la oracién (regresaremos al
problema con mas detalles al resumir nuestro toqbaj

La oracion, en tanto que unidad de la lengua, eadkr capacidad para determinar directa y
activamente la posicién responsiva del hablanta.sbdo al convertirse en un enunciado completo iadgu
una oracion esta capacidad. Cualquier oracion paeter como un enunciado completo, pero en tal, cas
segun lo que se ha explicado, la oracion se congplTTon una serie de aspectos sumamente impartante
no gramaticales, los cuales cambian su naturalé&sraanPero sucede que esta misma circunstanceadleg
ser causa de una especie de aberracidn sintaatianalizar una oracion determinada separada de su
contexto se la suele completar mentalmente atrifiglé el valor de un enunciado entero. Como
consecuencia de esta operacion, la oracion adaligrado de conclusividad que la vuelve contestabl

La oracion, igual que la palabra, es una unidadifgignte de la lengua. Por eso cada oracién
aislada, por ejemplo: “ya sali6 el sol”, es pedeoente comprensible, es decir, nosotros comprerglsmo
significadolinguistico, su posible papel dentro del enuncidro es absolutamente imposible adoptar, con
respecto a esta oracidén, una postura de respa@estser que sepamos que el hablante expresé loon el
cuanto quiso decir, que la oracion no va precedida siguen otras oraciones del mismo hablante Be
tal caso no se trata de una oracion, sino de uncémdp pleno que consiste en una sola oracion: este
enunciado esta enmarcado y delimitado por el cambitos sujetos discursivos y refleja de una manera
inmediata una realidad extraverbal (la situacithm enunciado semejante puede ser contestado.

Pero si esta oracion estd inmersa en un conteasolta que adquiere la plenitud de s&ntido
Unicamente dentro de este contexto, es decir ddatta totalidad de un enunciado completo, y lomuede
ser contestado es este enunciado completo cuy@edersignificante es la oracion. El enunciado pupde
ejemplo, sonar asi: “Ya salié el sol. Es hora daréarnos.” La comprension de respuesta: “De veeass
la hora.” Pero puede también sonar asi: “Ya sdligok Pero aun es muy temprano. Durmamos un poco
mas.” En este caso, séntidodel enunciado y la reaccion de respuesta a éh ghférentes. Esta misma
oracion también puede formar parte de una obnatiteen calidad de elemento de un paisaje. Ensolace
reaccion de respuesta, que seria una impresi@ticaté ideoldgica y una evaluacién, Gnicamentegedr
referida a todo el paisaje representado. En elegtmtde alguna otra obra esta oracién puede temer u
significado simbdlico. En todos los casos semefariéeoracion viene a ser un elemento significaetein
enunciado completo, elemento que adquiere su sethiinitivo sélo dentro de la totalidad.

En el caso de que nuestra oracion figure como wma@ado concluso, resulta que adquiere su
sentido total dentro de las condiciones concregas @domunicacion discursiva. Asi, esta oraciordpuser
respuesta a la pregunta del otro: “¢ Ya salié é&"qolaro, siempre dentro de una circunstancia i@aajue
justifique la pregunta). En tal caso, el enuncigigme a ser la afirmacion de un hecho determiniadgue
puede ser acertada o incorrecta, con la cual sdepastar o no estar de acuerdo. La oracion, que es
afirmativa por sdorma, llega a ser una afirmacidaal s6lo en el contexto de un enunciado determinado.

Cuando se analiza una oracion semejante aisladé seele interpretar como un enunciado
concluso referido a cierta situaciéon muy simplifiaael sol efectivamente sali6 y el hablante ajaati“ya
salié el sol”; al hablante le consta que la hiexbarerde, por eso declara: “la hierba es verdel.dizse de
comunicadossin sentido a menudo se examinan directamente &pemoplos clasicos de oracion. En la
realidad, cualquier comunicado semejante siemprédingido a alguien, esta provocado por algo, tiene
alguna finalidad, es decir, viene a ser un eslabahen la cadena de la comunicacién discursivaraeie
alguna esfera determinada de la realidad cotidi@hhombre.

La oracion, igual que la palabra, posee una coivitiagl del significado y una conclusividad de la
forma gramatical pero la conclusividad de significado es de cardabstracto y es precisamente por eso

" A.A.Shajmatov definia la “comunicacién” como ad® pensamiento que viene a ser base psicoldgitamatacion,
eslabon de enlace “entre la psiquis del hablaréemanifestacion suya en la palabra a la que rigetli(Shajmatov,
A.A., Sintaksis russkogo iazyk#9-20).
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por lo que es tan clara; es el remate de un elempeto no la conclusién de un todo. La oraciénaom
unidad de la lengua, igual que la palabra, no tarter. No perteneceraadie como la palabra, y tan sélo
funcionando como un enunciado completo llega dasexpresion de la postura individual de hablamte e
una situacién concreta de la comunicacion discardio cual nos aproxima al tercer rasgo constibudig!
enunciado, a saber: la actitud del enunciado hediablante mismdel autor del enunciado) y haaéros
participantes en la comunicacion discursiva.

Todo enunciado es un eslabén en la cadena de landcawcion discursiva, viene a ser una postura
activa del hablante dentro de una u otra esfembgitos y sentidos. Por eso cada enunciado setedrac
ante todo por su contenido determinado referidobgtos y sentidos. La seleccion de los recursos
linguisticos y del género discursivo se define antib por el compromiso (o intencion) que adopta un
sujeto discursivo (o autor) dentro de cierta esthrasentidos. Es el primer aspecto del enunciaddfiggu
sus detalles especificos de composicion y estilo.

El segundo aspecto del enunciado que determinarapasicion y estilo es el momergapresivo
es decir, una actitud subjetiva y evaluadora desgeinto de vista emocional del hablante con raspaic
contenido semantico de su propio enunciado. Erdiersas esferas de la comunicacion discursiva, el
momento expresivo posee un significado y un pes$eralite, pero esta presente en todas partes: un
enunciado absolutamente neutral es imposible. Gtié evaluadora del hombre con respecto al olgjeto
su discurso (cualquiera que sea este objeto) tamidédermina la seleccion de los recursos Iéxicos,
gramaticales y composicionales del enunciado. titbeésdividual de un enunciado se define principahte
por su aspecto expresivo. En cuanto a la estiistista situacion puede considerarse como comuament
aceptada. Algunos investigadores inclusive red@tasstilo di rectamente al aspecto emotivo y evbloa
del discurso.

¢Puede ser considerado el aspecto expresivo derstiscomo un fendmeno de la lengua en tanto
que sistema? ¢ Es posible hablar del aspecto expmsilas unidades de la lengua, o sea de labrpaly
oraciones? Estas preguntas deben ser contestadasmaocategérica negacion. La lengua como sistema
dispone, desde luego, de un rico arsenal de rezlirgpiisticos (Iéxicos, morfoldgicos y sintacticeara
expresar la postura emotiva y valorativa del hablapero todos estos medios, en tanto que recdests
lengua, son absolutamemeutrosrespecto a una valoracion determinada y real. dlabpa “amorcito”,
carifosa tanto por el significado de su raiz comogb sufijo, es por si misma, como unidad de teyl=,
tan neutra como la palabra “lejos”. Representas@n un recurso linglistico para una posible expnede
una actitud emotivamente valoradora respecto aeddidad, pero no se refiere a ninguna realidad
determinada; tal referencia, es decir, una valéraceal, puede ser realizada so6lo por el hablamtane
enunciado concreto. Las palabras son de nadiey wipmismas no evallan nada, pero pueden servir a
cualquier hablante y para diferentes e inclusoradas valoraciones de los hablantes.

Asimismo, la oracién como unidad de la lengua astragy no posee de suyo ningln aspecto
expresivo: lo obtiene (0o mas bien, se inicia endéitamente dentro de un enunciado concreto. Agjui e
posible la misma aberracion mencionada. Una oraoiddmo, por ejemplo, “él ha muerto”, aparentemente
incluye un determinado matiz expresivo, sin halylarde una oracion como “jqué alegria!”. Pero, en
realidad, oraciones como éstas las asumimos cooreiatos enteros en una situacion modelo, es diesir,
percibimos como géneros discursivos de colorackpresiva tipica. Como oraciones, carecen de esta
altima, son neutras. Conforme el contexto del ermatu; la oracion “él ha muerto” puede expresar atizn
positivo, alegre, inclusive de jabilo. Asimismo,deacidn “jqué alegria!” en el contexto de un erahc
determinado puede asumir un tono irénico o hastastco y amargo.

Uno de los recursos expresivos de la actitud emotiwaloradora del hablante con respecto al
objeto de su discurso es la entonacién expresieaagparece con claridad en la interpretacion “otal.
entonacién expresiva es un rasgo constitutivo deheiadd® No existe dentro del sistema de la lengua, es

" Desde luego la percibimos, y desde luego exismodactor estilistico en la lectura silenciosadisturso escrito.

® La entonacion expresiva como la expresion mas geiia evaluacion en el enunciado y como su indioitstructivo
mas importante se analiza detalladamente por MirBe una serie de trabajos de la segunda mitéal dicada de los
afios 20. “La entonacion establece una estrechzigrlde la palabra con el contexto extraverbagn@naciorsiempre

se ubica sobre la frontera entre lo verbal y lovesbal, lo dicho y lo no dichdn la entonacion, la palabra se conecta
con la vida. Y ante todo es en la entonacion deht@blante hace contacto con los oyentes: la aoidm es socighar
excellence (Voloéshinov, V.N., “Slovo v zhizni i slovo v poéz Zvezda 1926, nim. 6, 252-253). Cf. también: “Es
precisamente este 'tono' (entonacion) lo que cowola 'musica’ (sentido general, significado gdpetta todo
enunciado. La situacion y el auditorio corresponiieleterminan ante todo a la entonacion y a trdgédla realizan la
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decir, fuera del enunciado. Tanto la palabra commrbcion comaunidades de la lenguaarecen de
entonacion expresiva. Si una palabra aislada ssupoia con una entonacidén expresiva, ya no se deata
una palabra sino de un enunciado concluso realigadma sola una sola palabra (no hay razén alganza
extenderla hasta una oracién). Existen los moddmsenunciados valorativos, es decir, los géneros
discursivos valorativos, bastante definidos en danumicacion discursiva y que expresan alabanza,
aprobacion, admiracion, reprobacioén, injuria: “jnhign!, jbravo!, jqué lindo!, jqué verglenzal, j@seo!,
jimbécil!”, etc. Las palabras que adquieren en itdapolitica y social una importancia particular se
convierten en enunciados expresivos admirativogazl jlibertad!” (se trata de un género discursivo
politico-social especifico). En una situacion deieada una palabra puede adoptar un sentido
profundamente expresivo convirtiéendose en un eadocadmirativo: “iMar! jMar!” gritan diez mil grieg

en Jenofonté.

En todos estos casos no tenemos que ver con larpatamo unidad de la lengua ni con el
significadode esta palabra, sino con un enunciado conclusm susentido concretd’ que pertenecen tan
s6lo a este enunciado; el significado de la palabta referido en estos casos a determinada réalataro
de las igualmente reales condiciones de la comcidicaliscursiva. Por lo tanto, en estos ejemplosdgio
entendemos el significado de la palabra dada catabm de una lengua, sino que adoptamos frerita a e
una postura activa de respuesta (consentimienter@ée o desacuerdo, estimulo a la accién). Asis,dae
entonacion expresiva pertenece alli al enunciadoara palabra. Y sin embargo resulta muy dificil
abandonar la conviccion de que cada palabra ddemgaia posea o0 pueda poseer un “tono emotivo”, un
“matiz emocional”, un “momento valorativo”, una ‘faola estilistica”, etc., y, por consiguiente, una
entonacion expresiva que le es propia. Es muyblactjue se piense que al seleccionar palabrasupara
enunciado nos orientamos precisamente al tono eoncdiracteristico de una palabra aislada: escogkEmos
que corresponden por su tono al aspecto expresivaudstro enunciado y rechazamos otras. Asi es como
los poetas conciben su labor sobre la palabra,i yeasomo la estilistica interpreta este procesw (p
ejemplo, el “experimento estilistico” de Peshkoyski

Y, sin embargo, esto no es asi. Estamos frentabdaacién que ya conocemos. Al seleccionar las
palabras partimos de la totalidad real del enuncizue ideamospero esta totalidad ideada y creada por
nosotros siempre es expresiva, y es ella la qualiirsu propia expresividad (o, mas bien, nuestra
expresividad) hacia cada palabra que elegimosprodegcirlo asi, la contamina de la expresividadtoeb.
Escogemos la palabra segun su significado, queuyle 50 es expresivo, pero puede corresponder o no
corresponder a nuestros propositos expresivos lanidle con otras palabras, es decir con respedto a
totalidad de nuestro enunciado. El significado reede una palabra referido a una realidad detedaina
dentro de las condiciones determinadas reales deoraunicacion discursiva genera una chispa de
expresividad. Es justamente lo que tiene lugar lepraceso de la creacién linglistica con la redlida
concreta, sélo el contacto con la realidad que aserd el enunciado es lo que genera la chispa de lo
expresivo: esta Ultima no existe ni en el sistemdadengua, ni en la realidad objetiva que estdiafule
nosotros.

Asi, la emotividad, la evaluacién, la expresividad,son propias de la palabra en tanto que unidad
de la lengua; estas caracteristicas se generaes@bproceso del uso activo de la palabra emunatado
concreto. Ekignificadode la palabra en si (sin relacién con la realideano ya lo hemos sefialado, carece

seleccion de las palabras y su ordenamiento, agrde ella llenan de sentido al enunciado ent&foldghinov, V.N.,
“Konstrutsia vyskazyvania'literaturnaia uchioba1930, nim. 3, 77-78).

® JenofonteAnabasis

19 En Marksizm i filosofia iazykael sentido concreto del enunciado se determimairielégicamente como su “tema’:
“El tema del enunciado en la realidad es individealrepetible como el enunciado mismo [...] Elnffigado, a
diferencia del tema, representa todos los momelgbsnunciado que saapetibleseidénticosa si mismos en todas las
repeticiones. El tema del enunciado es en realitdisoluble. El significado del enunciado, al canitv, se descompone
en una serie de significados que correspondeneldaentos de la lengua que lo conforman”(101-102).

1 E| “experimento estilistico” que consiste en lavéncion artificial de variantes estilisticas paratexto” fue un
artificio metodolégico aplicado por A.M.Peshkovgidra el andlisis del discurso literario (PeshkqvakiVl., Voprosy
metodiki rodnogo iazyka, lingvistiki i stilistjikloscUi-Leningrado, 1930, 133).

" Al construir nuestro discurso, siempre nos antedadotalidad de nuestro enunciado, tanto en fatenan esquema
genérico determinado como en forma de una intendiSoursiva individual. No vamos ensartando pakbre
seguimos de una palabra a otra, sino que actuaoms si fuéramos rellenando un todo con palabrassae@as. Se
ensarta palabras tan s6lo en una primera fasestiglie de una lengua ajeno, y aun con una direaniéodoldgica
pésima.



18

de emotividad. Existen palabras que especialmest®tdn emociones o evaluaciones: “alegria “dolor”,
“bello”, “alegre”, “triste”, etc. Pero estos sigiifidos son tan neutros como todos los demas. Aduie
matiz expresivo Unicamente en el enunciado, y &izmes independiente del significado abstractslado;

por ejemplo: “En este momento toda alegria para&snin dolor”, (aqui la palabra “alegria” se intetpr
contrariamente a su significado).

No obstante, el problema esté lejos de estar agqadtodo lo que acaba de exponerse. Al elegir
palabras en el proceso de estructuracion de uncemlm muy pocas veces las tomamos del sistema de |
lengua en su forma neutrde diccionario Las solemos tomar de otros enunciados, y ante dedlos
enunciados afines genéricamente al nuestro, eg, demiecidos por su tema, estructura, estilo; por
consiguiente, escogemos palabras segun su espeidficgenérica. El género discursivo no es unadorm
linguistica, sino una forma tipica de enunciadonadal, el género incluye una expresividad deteshin
propia del género dado. Dentro del género, la paladquiere cierta expresividad tipica. Los géneros
corresponden a las situaciones tipicas de la caacidn discursiva, a los temas tipicos y, por tida
algunos contactos tipicos de kignificadosde las palabras con la realidad concreta en stsnsitancias
tipicas. De ahi se origina posibilidad de los nestiexpresivos tipicos que “cubren” las palabrata Es
expresividad tipica propia de los géneros no pedendesde luego, a la palabra como unidad dedmde
sino que expresa Unicamente el vinculo que eswaldgualabra y su significado con el género, cceados
enunciados tipicos. La expresividad tipica y laoeation tipica que le corresponden no poseen la
obligatoriedad de las formas de la lengua. Se tlataina normatividad genérica que es mas libre. En
nuestro ejemplo, “en este momento, toda alegria p@res un dolor”, el tono expresivo de la palabra
“alegria” determinado por el contexto no es, pgoussto, caracteristico de esta palabra. Los géneros
discursivos se someten con bastante facilidad ares@entuacion: lo triste puede convertirse engogo
alegre, pero se obtiene, como resultado, algo n(mrcejemplo, el género del epitafio burlesco).

La expresividad tipica (genérica) puede ser examhair@mo la “aureola estilistica” de la palabra,
pero la aureola no pertenece a la palabra de udeweomo tal sino al género en que la palabra suele
funcionar; se trata de una especie de eco de talaléml del género que suena en la palabra.

La expresividad genérica de la palabra (y la emtidnaexpresiva del género) es impersonal, como
lo son los mismos géneros discursivos (porque éoeigps representan las formas tipicas de los eatloxi
individuales, pero no son los enunciados mismap Ris palabras pueden formar parte de nuestrordis
conservando al mismo tiempo, en mayor o menor raedims tonos y los ecos de los enunciados
individuales.

Las palabras de la lengua no son de nadie, pendisaho tiempo las oimos sélo en enunciados
individuales determinados, y en ellos las palab@sdlo poseen un matiz tipico, sino que tambiémeti
una expresividad individual mas o menos clara (segugénero) fijada por el contexto del enunciado,
individual e irrepetible.

Los significados neutros (de diccionario) de latalpas de la lengua aseguran su cardcter y la
intercomprension de todos los que la hablan, peuse de las palabras en la comunicacién discursiva
siempre depende de un contexto particular. Porsespuede decir que cualquier palabra existe para el
hablante en sus tres aspectos: como palabra riutiea lengua, que no pertenece a nadie; como palabr
ajena llena de ecos, de los enunciados de otros, guengee a otras personas; y, finalmente, camo
palabra, porque, puesto que yo la uso en una ®ituadeterminada y con una intencidén discursiva
determinada, la palabra estd compenetrada de mésixjgad. En los ultimos aspectos la palabra posee
expresividad, pero ésta, lo reiteramos, no perterea palabra misma: nace en el punto de conticta
palabra con la situacion real, que se realiza eerumciado individual. La palabra en este casoeapar
como la expresion de cierta posicion valorativaidéividuo (de un personaje prominente, un esgritor
cientifico, del padre, de la madre, de un amigd,naleestro, etc.), como una suerte de abreviatura de
enunciado.

En cada época, en cada circulo social, en cadapegquundo de la familia, de amigos y conocidos,
de compafieros, en el que se forma y vive cada lemi@mpre existen enunciados que gozan de prestigi
que dan el tono; existen tratados cientificos wslge literatura publicistica en los que la gemteldmenta
sus enunciados y los que cita, imita 0 sigue. EHfa agoca, en todas las areas de la practica existen
determinadas tradiciones expresas y conservadimsreas verbalizadas; obras, enunciados, aforisgtos,
Siempre existen ciertas ideas principales expresagi®dalmente que pertenecen a los personajesanebsy
de una época dada, existen objetivos generalesjgo@s, etc. Ni hablar de los ejemplos escolares y
antoldgicos, en los cuales los nifios estudian sgukle materna y los cuales siempre poseen una carga
expresiva.
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Por eso la experiencia discursiva individual deacpgrsona se forma y se desarrolla en una
constante interaccion con los enunciados indivetiajenos. Esta experiencia puede ser caracterigada
cierta medida, como proceso agmilacion(mas o menos creativa) de palatapsias(y no de palabras de
la lengua). Nuestro discurso, o sea todos nuestmasciados (incluyendo obras literarias), estéollda
palabras ajenas de diferente grado de “alteridadé asimilacion, de diferente grado de concieniiray
de manifestacién. Las palabras ajenas aportanopiepexpresividad, su tono apreciativo que se #sise
elabora, se reacentla por nosotros.

Asi, pues, la expresividad de las palabras no \deser la propiedad de la palabra misma en tanto
que unidad de la lengua, y no deriva inmediatameéatks significados de las palabras; o bien reptes
una expresividad tipica del género, o bien se ttatan eco del matiz expresivo ajeno e individued kjace
a la palabra representar la totalidad del enundcgelto como determinada posicion valorativa.

Lo mismo se debe decir acerca de la oracién eo gt unidad de la lengua: la oracion también
carece de expresividad. Ya hablamos de esto atipiinde este capitulo. Ahora sélo falta complétar
dicho. Resulta que existen tipos de oraciones quedels funcionar como enunciados enteros de
determinados géneros tipicos. Asi, son oraciondsrrggativas, exclamativas y Ordenes. Existen
muchisimos géneros cotidianos y especializadosedjeonplo, las érdenes militares y las indicacicse |
proceso de produccién industrial) que, por reglaegd, se expresan mediante oraciones de un tipo
correspondiente. Por otra parte, semejantes omgisa encuentran relativamente poco en un contexto
congruente de enunciados extensos. Cuando lasooeacide este tipo forman parte de un contexto
coherente, suelen aparecer como puestas de relelzetotalidad del enunciado y generalmente tierade
iniciar o a concluir el enunciado (o sus parteatiemente independientesEsos tipos de oraciones tienen
un interés especial para la solucion de nuestrblgmma, y mas adelante regresaremos a ellas. Aquido
nos importa es sefialar que tales oraciones se ocetnpe sélidamente de la expresividad genérica y
adquieren con facilidad la expresividad individugdtas oraciones son las que contribuyeron a tadcion
de la idea acerca de la naturaleza expresiva a@dtdon.

Otra observacion. La oracion como unidad de ladarqpsee cierta entonacién gramatical, pero no
expresiva. Las entonaciones especificamente greategison: la conclusiva, la explicativa, la digium la
enumerativa, etc. Un lugar especial perteneceeatlanacion enunciativa, interrogativa, exclamagivala
orden: en ellas tiene lugar una suerte de fusidre da entonacion gramatical y lo que es propidode
géneros discursivos (pero no se trata de la entomagpresiva en el sentido exacto de la pala@ayndo
damos un ejemplo de oracion para analizarlo solatriizuirle una cierta entonacion tipica, con laldo
convertimos en un enunciado completo (si la oras®itoma de un texto determinado, o entonamos, por
supuesto, de acuerdo con la entonacion expresitexde).

Asi, pues, el momento expresivo viene a ser urorasgstitutivo del enunciado. El sistema de la
lengua dispone de formas necesarias (es decireagsos linglisticos) para manifestar la expreadid
pero la lengua misma y sus unidades significarpatalfras y oraciones) carecen, por su naturaleza, d
expresividad, son nuestras. Por eso pueden sgoafniente bien para cualesquiera valoraciones,ugung
sean muy variadas y opuestas; por eso las unidededengua asumen cualquier postura valorativa.

En resumen, el enunciado, su estilo y su compasicé determinan por el aspecto tematico (de
objeto y de sentido) y por el aspecto expresivaeapor la actitud valorativa del hablante hacraahento
tematico. La estilistica no comprende ningln ospeato, sino que sélo considera los siguientesrest
que determinan el estilo de un enunciado: el sest@ela lengua, el objeto del discurso y el hablamismo
y su actitud valorativa hacia el objeto. La seléacide los recursos linglisticos se determina, ségun
concepcion habitual de la estilistica, Unicamerte gonsideraciones acerca del objeto y sentido lade
expresividad. Asi se definen los estilos de la langanto generales como individuales. Por unaepatt
hablante, con su visién del mundo, sus valores gcamnes y, por otra parte, el objeto de su discyreb
sistema de la lengua (los recursos linglisticagnséson los aspectos que definen el enunciadestida y
su composicion. Esta es la concepcién predominante.

En la realidad, el problema resulta ser mucho méwptejo. Todo enunciado concreto viene a ser un
eslabon en la cadena de la comunicacion discuesivana esfera determinada. Las fronteras mismas del
enunciado se fijan por el cambio de los sujetosui$svos. Los enunciados no son indiferentes ustocani
son autosuficientes, sino que “saben” uno del ptse reflejan mutuamente. Estos reflejos recipreonms

" La primera y Ultima oracién de un enunciado gdnesate son de naturaleza especial, poseen cieetidad
complementaria. Son, por decirlo de alguna mamee&ijones de vanguardia, porque se colocan erslaipo limitrofe
del cambio de sujetos discursivos.
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los que determinan el caracter del enunciado. Gadmciado esta lleno de ecos y reflejos de otros
enunciados con los cuales se relaciona por la coladirde esfera de la comunicacion discursiva. Todo
enunciado debe ser analizado, desde un principinpcespuestaa los enunciados anteriores de una esfera
dada (el discurso como respuesta es tratado aqui eentido muy amplio): los refuta, los confirras
completa, se basa en ellos, los supone conocio®$pina en cuenta de alguna manera. El enunciads, p
ocupa unadeterminadaposicion en la esfera dada de la comunicaciérudis@, en un problema, en un
asunto, etc. Uno no puede determinar su propiau@osin correlacionarla con las de otros. Por estac
enunciado esta lleno de reacciones -respuestasddectase dirigidas hacia otros enunciados deftages
determinada de la comunicacion discursiva. Estascienes tienen diferentes formas: enunciados sjeno
pueden ser introducidos directamente al contextardenunciado, o pueden introducirse sélo palapras
oraciones aisladas que en este caso representamuasiados enteros, y tanto enunciados enteros com
palabras aisladas pueden conservar su expresigjdad, pero también sufrir un cambio de acentmigr;o
indignacién, veneracion, etc.). Los enunciados @agepueden ser representados con diferente grado de
revaluacion; se puede hacer referencia a ellos ampirdones bien conocidas por el interlocutor, pured
sobrentenderse calladamente, y la reaccién deastsppuede reflejarse sélo en la expresividadidelidso
propio (seleccion de recursos linglisticos y der@aciones que no se determina por el objeto delidso
propio sino por el enunciado ajeno acerca del mignodjeto). Este Gltimo caso es muy tipico e irgae:
en muchas ocasiones, la expresividad de nuestimciao se determina no Unicamente (a veces no)tanto
por el objeto y el sentido del enunciado sino ta@&mlgor los enunciados ajenos emitidos acerca dghmi
tema, por los enunciados que contestamos, coru®palemizamos; son ellos los que determinan tambié
la puesta en relieve de algunos momentos, lagaeitmes, la seleccion de expresiones mas duraa (o,
contrario, mas suaves), asi como el tono desaf{antenciliatorio), etc. La expresividad de un esiado
nunca puede ser comprendida y explicada hasta sl fie toma en cuenta nada mas su objeto y sdaent
La expresividad de un enunciado siempre, en mayoemor medidagontesta es decir, expresa la actitud
del hablante hacia los enunciados ajenos, y noadminte su actitud hacia el objeto de su propio
enunciado. Las formas de las reacciones-respuesta que lnamunciado son sumamente heterogéneas y
hasta el momento no se han estudiado en absoktas formas, por supuesto, se diferencian entte gha
manera muy tajante segun las esferas de actividddayhumana en las que se realiza la comunicacién
discursiva. Por mas monolégico que sea un enundjaaloejemplo, una obra cientifica o filoséficaprp
MAs que se concentre en su objeto, no puede deg@rden cierta medida, una respuesta a aqualgagse
dijo acerca del mismo objeto, acerca del mismolprol, aunque el caracter de respuesta no recibiese
expresion externa bien definida: ésta se manifestm los matices del sentido, de la expresividiadl,
estilo, en los detalles més finos de la composidifm enunciado esta lleno deatices dialdgicasy sin
tomarlos en cuenta es imposible comprender hadiaatlel estilo del enunciado. Porque nuestro mism
pensamiento (filoséfico, cientifico, artistico) agina y se forma en el proceso de interacciomcihd con
pensamientos ajenos, lo cual no puede dejar dgaefe en la forma de la expresion verbal del nolest

Los enunciados ajenos y las palabras aisladassajEngue nos hacemos conscientes como ajenos y
que separamos como tales, al ser introducidos estnouenunciado le aportan algo que aparece como
irracional desde el punto de vista del sistemaadiergua, particularmente, desde el punto de distéa
sintaxis. Las interrelaciones entre el discursm@jmtroducido y el resto del discurso propio nenén
analogia alguna con las relaciones sintacticassquestablecen dentro de una unidad sintactica eimpl
compleja, ni tampoco con las relaciones tematica® einidades sintacticas no vinculadas sintactcaen
dentro de los limites de un enunciado. Sin embagfas interrelaciones son analogas (sin serupoiesto,
idénticas) a las relaciones que se dan entre pdisagé de un dialogo. La entonacién que aisla stutso
ajeno (y que se representa en el discurso escettiamte comillas) es un fendmeno aparte: es ureciesp
de trasposicién delambio de los sujetos discursivasntro de un enunciado. Liienterasque se crean con
este cambio son, en este caso, débiles y espscificaxpresividad del hablante penetra a travéssties
fronteras y se extiende hacia el discurso ajened@ser representada mediante tonos irénicos niadig,
compasivos, devotos (esta expresividad se tradedéante la entonacion expresiva, y en el discussdte
la adivinarnos con precision y la sentimos graeiasontexto que enmarca el discurso ajeno o graclas
situacion extraverbal que sugiere un matiz expoesorrespondiente). El discurso ajeno, pues, posae
expresividad doble: la propia, que es precisamienggena, y la expresividad del enunciado que aebge
discurso ajeno. Todo esto puede tener lugar, adle @lli donde el discurso ajeno (aunque sea olaa s
palabra que adquiera el valor de enunciado enserajita explicitamente y se pone de relieve (méelian

" La entonacién es sobre todo la que es especiaraensible y siempre esta dirigida al contexto.
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comillas): los ecos del cambio de los sujetos dgeas y de sus interrelaciones dialdgicas se pencen
estos casos con claridad. Pero, ademas, en todwiada, en un examen mas detenido realizado en las
condiciones concretas de la comunicacién discurpivdemos descubrir toda una serie de discursonesje
semicultos o implicitos y con diferente grado dedad. Por eso un enunciado revela una especigrdess
que representan ecos lejanos y apenas percemdibles cambios de sus sujetos discursivos, de &bices
dialégicos y de marcas limitrofes sumamente debidits de los enunciados que llegaron a ser perrseable
para la expresividad del autor. El enunciado,vésie a ser un fendmeno muy complejo que manifiesta
multiplicidad de planos. Por supuesto, hay queizaréd no aisladamente y no sélo en su relacioneion
autor (el hablante) sino como eslabén en la cadenla comunicacién discursiva y en su nexo consotro
enunciados relacionados con él (estos nexos suelalizarse Unicamente en el plano teméatico y no
discursivo, es decir, composicional y estilistico).

Cada enunciado aislado representa un eslabon eadkna de la comunicacidon discursiva. Sus
fronteras son precisas y se definen por el cambiog sujetos discursivos (hablantes), pero detdrestas
fronteras, el enunciado, semejantemente a la moudadadeibniz, refleja el proceso discursivo, los
enunciados ajenos, y, ante todo, los eslabones@etede la cadena (a veces los mas proximos;esven
las esferas de la comunicacién cultural- muy legatfo

El objeto del discurso de un hablante, cualquiekasgea el objeto, no llega a tal por primera vez en
este enunciado, y el hablante no es el primerolmadorda. El objeto del discurso, por decirlo gaise
encuentra hablado, discutido, vislumbrado y valorde las maneras mas diferentes; en él se cruzan,
convergen y se bifurcan varios puntos de vistapnés del mundo, tendencias. El hablante no esdémA
biblico que tenia que ver con objetos virgenes, rmmombrados, a los que debia poner nombres. Las
concepciones simplificadas acerca de la comuninawd@no base légica y psicologica de la oracién imace
recordar a este mitico Adan. En la mente del haéblae combinan dos concepciones (o, al contragio, s
desmembra una concepcién compleja en dos simplesido pronuncia oraciones como las siguientes: “el
sol alumbra”, “la hierba es verde”, “estoy sentadetc. Las oraciones semejantes son, desde luego,
posibles, pero o bien se justifican y se fundanmemar el contexto de un enunciado completo que las
incluye en una comunicacién discursiva (como r@glide un dialogo, de un articulo de difusién clieati
de una explicacién del maestro en una clase, etchien, si son enunciados conclusos, tienen alguna
justificacién en la situacion discursiva que lasdduce en la cadena de la comunicacion discurkEnda
realidad, todo enunciado, aparte de su objeto,miEDNtesta (en un sentido amplio) de una u ctrzena
a los enunciados ajenos que le preceden. El hablemes un Adan, por lo tanto el objeto mismo de su
discurso se convierte inevitablemente en un foroddose encuentran opiniones de los interlocutores
directos (en una platica o discusion acerca dequigal suceso cotidiano) o puntos de vista, visiateds
mundo, tendencias teorias, etc. (en la esferaa dmrhunicacion cultural). Una vision del mundo, una
tendencia, un punto de vista, una opinion, sienpeseen una expresion verbal. Todos ellos repragenta
discurso ajeno (en su forma personal o impersogaBste no dejar de reflejarse en el enunciado. El
enunciado no esta dirigido Unicamente a su obgto, también a discursos ajenos de este Ultima Rer
alusién mas ligera a un enunciado confiere al déscun caracter dialégico que no le puede dar mingu
tema puramente objetual. La actitud hacia el dscwajeno difiere por principio de la actitud haeia
objeto, pero siempre aparece acompanando a est®.URepetimos; el enunciado es un eslabon en la
cadena de la comunicacion discursiva y no puedsegmrrado de los eslabones anteriores que lo deégrm
por dentro y por fuera generando en él reaccioagsspuesta y ecos dialdgicos.

Pero un enunciado no soélo esta relacionado corestabones anteriores, sino también con los
eslabones posteriores de la comunicacién discur€uvando el enunciado esta en la etapa de su @neaci
por el hablante, estos Ultimos, por supuesto, aurexisten. Pero el enunciado se construye desde el
principio tomando en cuenta las posibles reaccidee®spuesta para las cuales se construye eliadanc
El papel de lo®tros como ya sabemos, es sumamente importante. Yashdicto que estos otros, para los
cuales mi pensamiento se vuelve tal por primera(yezor lo mismo) no son oyentes pasivos sino los
activos participantes de la comunicacion discurditehablante espera desde el principio su cortiésty
su comprensién activa. Todo el enunciado se corestn vista de la respuesta.

Un signo importante (constitutivo) del enunciadcsesrientaciénhacia alguien, su propiedad de
estardestinado A diferencia de las unidades significantes ddelgua -palabras y oraciones- que son
impersonales, no pertenecen a nadie y a nadie @istdidas, el enunciado tiene autor (y, por cougte,

12 Cf. las ideas del autor acerca de los “contextfambs” en el Gltimo ensayo de la presente edicion.
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una expresividad, de lo cual ya hemos hablado)sjirgdario. El destinatario puede ser un partidigpan
interlocutor inmediato de un didlogo cotidiano, geieepresentar un grupo diferenciado de especiglest
alguna esfera especifica de la comunicacion cljtoiaien un publico mas o menos homogéneo, unlpueb
contemporaneos, partidarios, opositores o enemidsyrdinados, jefes, inferiores, superiores, p&aso
cercanas 0 ajenas, etc.; también puede haber umadaso absolutamente indefinido, wtro no
concretizado (en toda clase de enunciados monokgie tipo emocional) -y todos estos tipos y cotusep
de destinatario se determinan por la esfera dedsigphumana y la vida cotidiana a la que se refer
enunciado. La composicion y sobre todo el estiledanciado dependen de un hecho concreto: a gstén
destinado el enunciado, cdmo el hablante (o eltescpercibe y se imagina a sus destinatarios|, esida
fuerza de su influencia sobre el enunciado. Todwege discursivo en cada esfera de la comunicacion
discursiva posee su propia concepcién del destinata cual lo determina como tal.

El destinatario del enunciado puede coincigarsonalmentecon aquel (o aquellos) a quien
responde el enunciado. En un didlogo cotidiano aimgn correspondencia tal coincidencia personal es
comun: el destinatario es a quien yo contesto gquilen espero, a mi turno, una respuesta. Peroserakns
de coincidencia personal, un solo individuo cungue dos papeles, y lo que importa es precisameiae e
diferenciacion de roles. El enunciado de aquel i@nmjeontesto (con quien estoy de acuerdo, o estoy
refutando, o cumplo su orden, o tomo nota, etcéxiate, pero su contestacion (0 su comprensidnact
aun no aparece. Al construir mi enunciado, yo tdsadeterminarla de una manera activa; por otro, lad
intento adivinar esta contestacion, y la respuastigipada a su vez influye activamente sobre mneiado
(esgrimo objeciones que estoy presintiendo, acutimda tipo de restricciones, etc.). Al hablar, e
tomo en cuenta el fondo aperceptivo de mi discgsd posee mi destinatario: hasta qué punto coroce |
situacion, si posee o0 no conocimientos especifi®mda esfera comunicativa cultural, cuales son sus
opiniones y convicciones, cuales son sus prejui@desde mi punto de vista), cuales son sus singgtia
antipatias; todo esto determinara la activa congidarrespuesta con que él reaccionara a mi enunciad
Este tanteo determinara también el género del @mmcla seleccion de procedimientos de estrudtimac
y, finalmente, la seleccidén de los recursos linigos, es decir, el estilo del enunciado. Por ejemips
géneros de la literatura de difusion cientificadestlirigidos a un lector determinado con ciertodfion
aperceptivo de comprension-respuesta; a otro legtatirigen los libros de texto y a otro, ya toehte
distinto, las investigaciones especializadas, patos estos géneros pueden tratar un mismo temestas
casos es muy facil tomar en cuenta al destinayago fondo aperceptivo, y la influencia del degana
sobre la estructuracion del enunciado también eg samcilla: todo se reduce a la cantidad de sus
conocimientos especializados.

Puede haber casos mucho mas complejos. El hecpeetigurar al destinatario y su reaccion de
respuesta a menudo presenta muchas facetas quanapor dramatismo interno especial al enunciado
(algunos tipos de dialogo cotidiano, géneros aatgghificos y confesionales). En los géneros retériestos
fendmenos tienen un caracter agudo, pero mas kieme. La posicion social, el rango y la imporiarael
destinatario se reflejan sobre todo en los enunsiapie pertenecen a la comunicacién cotidianaa a |
esfera oficial. Dentro de la sociedad de clasesjpye todo dentro de los regimenes estamentalebsseva
una extraordinaria diferenciacion de los génerssutsivos y de los estilos que les corresponden, en
relacion con el titulo, rango, categoria, fortunpogicién social, edad del hablante (o escritognmoi. A
pesar de la rigueza en la diferenciacion tanto ade fbrmas principales como de los matices, estos
fendmenos tienen un caracter de cliché y externosam capaces de aportar un dramatismo profundo al
enunciado. Son interesantes tan sélo como ejermpland bastante obvia pero instructiva expresiolade
influencia que ejerce el destinatario sobre lauesiracion y el estilo del enunciaglo.

Matices mas delicados de estilo se determinan poamcter y el grado de intimidad entre el
destinatario y el hablante, en diferentes géneimsusivos familiares, por una parte, e intimos qioa.
Aungque existe una diferencia enorme entre los g@éndamiliares e intimos y entre sus estilos
correspondientes, ambos perciben a su destinadariona manera igualmente alejada del marco de las
jerarquias sociales y de las convenciones. Logemra unainceridadespecifica propia del discurso, que

" Citaré la correspondiente observacién de Gégab: &8 posible calcular todos los matices y finezasukstro trato...
Hay conocedores tales que hablaran con un tereatenjue posee doscientas almas de un modo mugrdéedel que
usardn con uno que tiene trescientas, y el que tiescientas, recibird, a su vez, un trato dostitel que disfruta un
propietario de quinientas, mientras que con esimaltampoco hablaran de la misma a manera queimomue posee
ochocientas almas; en una palabra, se puede asdeasia un millén, y siempre habra maticesliias muertascap.
3).
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en los géneros familiares a veces llega hastanisihed. En los estilos intimos esta cualidad seesgen la
tendencia hacia una especie de fusion complet@ @hthablante y el destinatario del discurso. En el
discurso familiar, gracias a la abolicion de pradidnes y convenciones discursivas se vuelve posibl
enfoque especial, extraoficial y libre de la readid Es por eso por lo que los géneros y estilos faraii
pudieron jugar un papel tan positivo durante eldRaniento, en la tarea de la destruccion del modelo
oficial del mundo, de caracter medieval; tambiéno&mos periodos, cuando se presenta la tarea de la
destruccion de los estilos y las visiones del murfilwales y tradicionales, los estilos familiasequieren
una gran importancia para la literatura. Ademasfatailiarizacion de los estilos abre camino hacia |
literatura a los estratos de la lengua que antadénte se encontraban bajo prohibicién. La impoitade
los géneros y estilos familiares para la histogalal literatura no se ha apreciado lo suficientstehal
momento. Por otra parte, los géneros y estilomo#ise basan en una maxima proximidad interioe eitr
hablante y el destinatario del discurso (en unaasple fusion entre ellos como limite). El disouirgimo
estd compenetrado de una profunda confianza hdciestinatario, hacia su consentimiento, hacia la
delicadeza y la buena intencion de su compreng®espuesta. En esta atmosfera de profunda coafiahz
hablante abre sus profundidades internas. Estontiete una especial expresividad y una sincerideria
de estos estilos (a diferencia de la sinceridala g¢aza publica que caracteriza los géneros faresi). Los
géneros y estilos familiares e intimos, hasta ahag poco estudiados, revelan con mucha claridad la
dependencia que el estilo tiene con respecto arleepcidon y la comprension que el hablante tiensude
destinatario (es decir, como concibe su propio eiadlo), asi como de la idea que tiene de su corsigren
de respuesta. Estos estilos son los que ponen nifiestd la estrechez y el enfoque erréneo detiistica
tradicional, que trata de comprender y definir glile tan sélo desde el punto de vista del contenid
objetival (de sentido) del discurso y de la expiisid que aporte el hablante en relacién con esteenido.
Sin tomar en cuenta la actitud del hablante hdci#re y sus enunciados (existentes y prefigurados), no
puede ser comprendido el género ni el estilo detwiso. Sin embargo, los estilos llamados neutrales
objetivos, concentrados hasta el maximo en el oljetsu exposicidn y, al parecer, ajenos a todaenetia
al otro, suponen, de todas maneras, una determauedapcion de su destinatario. Tales estilos bl
neutrales seleccionan los recursos linguisticosdim desde el punto de vista de su educacion cobjeto
del discurso, sino también desde el punto de wstasupuesto fondo de percepcién del destinatagio d
discurso, aunque este fondo se prefigura de un mmgogeneral y con la abstraccibn maxima en refacio
con su lado expresivo (la expresividad del hablanigmo es minima en un estilo objetivo). Los estilo
neutrales y objetivos presuponen una especie aifidacion entre el destinatario y el hablanteytadad
de sus puntos de vista, pero esta homogeneidaidigduse adquieren al precio de un rechazo casidetia
expresividad. Hay que apuntar que el caracter tilbse®bjetivos y neutrales (y, por consiguieni, |
concepcion del destinatario que los fundamentapastante variado, segun las diferentes zonas de la
comunicacion discursiva.

El problema de la concepcion del destinatario dgadutso (como lo siente y se lo figura el hablante
o el escritor) tiene una enorme importancia parhidtoria literaria. Para cada época, para caddeote
literaria o estilo literario, para cada géneroréiteo dentro de una época 0 una escuela, son edsiittas
determinadas concepciones del destinatario dertalidbraria, una percepcion y comprension especiiel
lector, oyente, publico, pueblo. Un estudio histdridel cambio de tales concepciones es una tarea
interesante e importante. Pero para su elaborgimguctiva 1o que hace falta es la claridad teéeiceel
mismo planteamiento del problema.

Hay que sefialar que al lado de aquellas conceippercepciones reales de su destinatario que
efectivamente determinan el estilo de los enunsiddbras), en la historia de la literatura existdemas
las formas convencionales y semiconvencionalesrigrge hacia los lectores, oyentes, descendigntes
igual como junto con el autor real existen las iem&s convencionales y semiconvencionales de autores
ficticios, de editores, de narradores de todo tioenorme mayoria de los géneros literarios soems
secundarios y complejos que se conforman a losrgen@imarios transformados de las maneras mas
variadas (réplicas de diadlogo, narraciones cotaiancartas, diarios, protocolos, etc.). Los géneros
secundarios de la comunicacion discursiva suebgresentardiferentes formas de la comunicacion
discursiva primaria. De alli que aparezcan todaspersonajes convencionales de autores, narraglores
destinatarios. Sin embargo, la obra mas compleja multiples planos de un género secundario vieser a

" Este estilo se caracteriza por una sinceridadais publica, expresada en voz alta; por el heehltamar las cosas
por su nombre.
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en su totalidad, y como totalidad, un enunciadadimjue posee un autor real. El caracter dirigido de
enunciado es su rasgo constitutivo sin el cualxigteeni puede existir el enunciado. Las diferefbemas
tipicas de este caracter, y las diversas conceggitipicas del destinatario, son las particulagdad
constitutivas que determinan la especificidad degléneros discursivos.

A diferencia de los enunciados y de los génerasudis/os, las unidades significantes de la lengua
(palabra y oracién) por su misma naturaleza cardeeese caracter destinado: no pertenecen a nautie y
estan dirigidas a nadie. Es mas, de suyo carectrddectitud hacia el enunciado, hacia la palajmaa. Si
una determinada palabra u oracion esta dirigidataguien, estamos frente a un enunciado concjueb,
caracter destinado no les pertenece en tanto gnalades de la lengua, sino en tanto que enuncialhas
oracion rodeada de contexto adquiere un caractinddo tan s6lo mediante la totalidad del enungiad
siendo su parte constitutiva (elemento).

La lengua como sistema posee una enorme resemeg@sos puramente linglisticos para expresar
formalmente el vocativo: medios léxicos, morfola@gic(los casos correspondientes, los pronombres, las
formas personales del verbo), sintacticos (difeemodelos y modificaciones de oracién). Pero &oter
dirigido real lo adquieren estos recursos Unicameéentro de la totalidad de un enunciado conchéta.
expresion de este caracter dirigido nunca puedagaada por estos recursos linguisticos (granhasica
especiales. Estos recursos pueden estar ausestegmbargo el enunciado podra reflejar de un nmoalp
agudo la influencia del destinatario y su reacgid@figurada de respuesta. La selecciétodeslos medios
linguisticos se realiza por el hablante bajo ungama menor influencia del destinatario y de sypuesta
prefigurada.

Cuando se analiza una oracién aislada de su contest huellas del caracter destinado y de la
influencia de la respuesta prefigurada, los eca®gicos producidos por los enunciados ajenos iantst
el rastro debilitado del cambio de los sujetosudsigos que habian marcado por dentro el enunctado,
ello se borra, se pierde, porgue es ajeno a ladoraomo unidad de la lengua. Todos estos fendmestas
relacionados con la totalidad del enunciado, y daggta totalidad sale de la vision del analistapasmo
dejan de existir para éste. En esto consiste utasdmusas de aquella estrechez de la estiltsdid@ional
que ya hemos sefialado. El andlisis estilisticoatpaeca todas las facetas del estilo es posiblsdlancomo
analisis de la totalidad del enunciado y Unicameetgro de aquella cadena de la comunicacion diseur
cuyoeslabdninseparable representa el enunciado.

NOTAS ACLARATORIAS

Trabajo escrito en 1952-1953 en Saransk; fragmgnibficados erliteraturnaia uchioba(1978,
nam. 1, 200-219).

El fendmeno de los géneros discursivos fue invagdtgoor Bajtin ya en los trabajos de la segunda
mitad de los afios 20. En el libkbarksizm i filosofia iazykéleningrado, 1929; en lo sucesivo se cita segun
la segunda edicidn, 1930; el texto principal detdipertenece a Bajtin, pero el libro fue publicad el
nombre de V.N.Voléshinov) se apunta un programa drestudio de “los géneros de las actuaciones
discursivas en la vida y en la creacion ideolégica, la determinacion de la interaccién discursiya™8)

y “partiendo de ahi, una revision de las formasleiegjuaje en su acostumbrado tratamiento lingiistic
(idem). Alli mismo se da una breve descripcion de lainggos cotidianos” de la comunicacion discursiva:
“Una pregunta concluida, una exclamacién, una qrdea suplica, representan los casos mas tipicos de
enunciados cotidianos. Todos ellos (sobre todolaguiles como suplica y orden) exigen un complame
extraverbal, asi como un enfoque asimismo extraleB mismo tipo de conclusién de estos pequefos
géneros cotidianos se determina por la fricciorladpalabra sobre el medio extralinglistico y sdare
palabra ajena (la de otras personas). [ ... ] Tsitlzacién cotidiana estable posee una determinada
organizacién del auditorio y, asi, un pequefio teperde pequefos géneros cotidianos” (pp. 98-99).

Una amplia representacion del género como de wialad de la comunicacién humana (de tal
modo que los géneros literarios se analizan comergé discursivos y la serie de los Ultimos sendedin
los limites que comprenden desde una réplica aepi@gdhasta una novela de varios tomos) se relacmma
la importancia excepcional que Baijtin atribuialeehistoria de la literatura y de la cultura, ad&egoria del
género como portadora de las tendencias “mas establseculares” del desarrollo literario, como
“representante de la memoria creadora en el procksodesarrollo literario” Froblemy poetiki

" Sefialemos que las oraciones interrogativas e atipas figurar como enunciados conclusos en surgén
discursivos dientes.



25

Dostoievskogpl78-179). Cf. un juicio que desplaza las acostands nociones de los estudios literarios:
“Los historiadores de la literatura, lamentableragrsuelen reducir esta lucha de la novela con otros
géneros, y todas las manifestaciones de la noe@izaa la vida y la lucha de las corrientes lites | ... ]
Detras del ruido superficial del proceso literar@ven los grandes e importantes destinos declatitra y
del lenguaje, cuyos motores principales son amte ks géneros, mientras que las corrientes ydasetas
son apenas héroes secundari®&iprosy literatury i estetikid51).

En los afios 50-70, Bajtin planeaba escribir uroltisjo el tituloZhanri rechj el presente trabajo
representa apenas un esbozo de aquel trabajo jeai@ado.



