Programa de Composicion Ciclo Superior

Prof. Jorge Martinez Ulloa
Descripcién:

El Ciclo Superior de Composicién tiene el rol de asegurar en el/la estudiante el manejo de
recursos técnicos y linguisticos, formales y estructurales, materiales (sonido-objeto
sonorotimbre) de tipo superior y de significacion compleja, que posibiliten idoneidad y
aseguren competencias y habilidades de tipo superior en las disciplinas de la musica, de la
creacion musical y de la estética en sentido amplio.

Esta compuesto de sesiones presenciales individuales y grupales, pudiéndose programar
especialmente sesiones en teletrabajo. Las primeras de una duracién de 60 minutos por
estudiante, las que podran ser grupales en la medida que se integren varios/as estudiantes.
En este ultimo caso la duracion de la sesion seré la suma de las sesiones individuales, si,
por ejemplo, se trata de tres alumnos/as, entonces la duracion sera de 3 horas semanales.
Las sesiones de teletrabajo consistiran en sesiones interactivas, mediante plataformas
ZOOM o MEET (segun disponibilidad y posibilidad de los/las estudiantes) y sesiones
diferidas (capsulas, videos, fonogramas, textos escritos y/o pautas de ejercitacion).

También la asignatura necesita de trabajo externo del/de la estudiante, ya sea realizando
informes de lectura de los textos requeridos, ejercitaciones pedidas, otro tipo de informes
de critica y/o ensayos especificos, 0 bien trabajos de composicién y creacion de piezas
originales.

En las sesiones con el/la profesor/a, el/la estudiante presenta sus ejercitaciones, recibe las
observaciones y sugerencias del profesor y formula las dudas respectivas. También durante
estas sesiones puede ser oportuna la audicion dirigida de obras o fragmentos de obras que
sean relevantes para el argumento tratado, asi como el analisis del/de la estudiante de
obras completas o secciones de estas. También le puede ser requerido a el/la estudiante
la lectura de bibliografia pertinente a las tematicas tratadas en el curso y la elaboracién de
informes especificos. Todos estos puntos son acompafiados de pautas de evaluacién
especificas.

Objetivos

- Dotar a ellla estudiante de pensamiento critico respecto del propio quehacer
composicional y creativo, permitiéndole fundamentar argumentativamente las propias
elecciones y decisiones.

- Habituar a el/la estudiante a documentar y registrar el propio proceso creativo,
permitiéndole a futuro dar cuenta y dar/se cuenta de la creacion musical como proceso
mas que como producto.

- Reflexionar, informarse, documentar, analizar los paradigmas, las poéticas, los
elementos, las técnicas y los procesos de la creacion musical y la composicién de musica
de arte, tanto propia como ajena.

- Dotar a el/la estudiante de un aparato critico referencial de los procesos antes citados
gue le permita poner las bases para una autodefinicion de la/s poéticas propias y dar
cuenta de las influencias y vecindades con otras derivas creacionales.



- Motivar en el/la estudiante las capacidades de gestion, montaje y produccion de obras
propias y de sus colegas, de documentar mediante fonogramas que permitan su difusion
en redes sociales y comerciales.

Competencias y subcompetencias del curso

- C1: Componer, bajo una perspectiva amplia, obras musicales considerando
diversidad de géneros, estilos, y formas.
- C2: Generar conocimientos sobre, para y a través de la musica y su creacion.

- SC1.1: Dominando la escritura musical en sus diversos parametros

- SC1.2: Comprendiendo el funcionamiento y las posibilidades de los instrumentos
tradicionales de la musica occidental de tradicion escrita y otras.

- SC1.3 Analizando formas, estructuras, estilos y procedimientos de diversas
musicas, con énfasis en la musica occidental de tradicion escrita.

SC1.6: Organizando el material de acuerdo a un propdsito creativo

SC1.7: Manifestando la busqueda de un discurso creativo propio

- SC2.1: Analizando formas, estilos y procedimientos de diversas musica, con
énfasis en la musica occidental de tradicidén escrita.

- SC2.7 Construyendo y comunicando discursos en diferentes ambitos.
SC2.8 Conociendo el entorno historico, cultural y estético de compositores de
referencia.

Resultados de aprendizaje

- - Compone como minimo una obra musical en el semestre, de acuerdo al listado de
formatos citados en saberes, teniendo en cuenta los referentes citados comenzando a
adquirir coherencia tanto estética como técnica en las obras.

- --Aplica los conocimientos técnicos, tedricos, y practicos obtenidos comenzando a
desarrollar su discurso con la finalidad de integrarlos.

- -Conoce compositores y obras investigando, analizando y discutiendo para
comenzar la contextualizacion de su obra en el medio.

- -Desarrolla una escritura adaptada a las necesidades de la obra misma en cuanto a
formato , lenguaje y otros parametros

-Referencia su obra con un nivel creciente de profundidad a lo largo de su formacion -
Demuestra progresiva autonomia en su discurso a lo largo de su proceso formativo

- -Elabora soluciones técnicas de acuerdo a las necesidades discursivas y/o
expresivas de la obra.

Contenidos/saberes

Estaran organizados por temas, a desarrollar por el/la estudiante. Se supone que cada uno
de estos temas puede ser tratado como ejercitacion especifica, asi como integrados en un
trabajo, ejercicio o proyecto mas complejo. Los contenidos son descritos en forma separada
para que se pueda comprender el encadenamiento y la singularidad de las unidades
tematicas tratadas, pero es evidente que la creacion musical estética requiere la maxima
integracion entre estos argumentos. Para cada nivel del Ciclo Superior la profundidad, la



complejidad, la cantidad y la dificultad de los temas y asuntos tratados seran graduados de
manera pertinente y adecuada.

Tema 1 : ORGANIZACION DE ALTURAS

1. Direccion melddica Perfil melodico. Relaciones intervalicas. Relaciones métricas,
pulso y dinAmica. Concepto de secuencia. Concepto de trayectoria tensiva/distensiva.
Concepto de Objeto Sonoro. Concepto de timbre/espectromorfologia.

2. Flujo-Cadencia-Climax-Direccion-Equilibrio. Recursos de direccionamiento y
forma: Repeticion — Variacion — Diversidad — Contraste — Carencia de relacion.
Disonancias / Consonancias. Cromatismos. Grados de tension y distension.

3. Técnicas contemporaneas: Klangfarbenmelodien. Puntillismo. Melodia irregular: lo
Prosaico. Melodias emergentes texturales: Melodia de un texto hablado: Prosodia/
Tonematica— Acompafiamiento de texto hablado/ Musicalizacion-Sonorizacion de texto
poético/prosa. Melodia de texturas

4. Construccion de un Tema: Motivo — Frase tematica — Periodo: Antecedente y
Consecuente. Regularidad e irregularidad del periodo — Simetria — Motivos ritmicos,
armonicos, melddicos, timbricos. Tema: analisis historico y estilistico. Canciones
populares. Romanticismo. Tema dodecafénico.

5. Audicién dirigida y analisis de: Canzona barroca, arias y madrigales: Monteverdi,
Biagio Marini, G. Kapsberger, J. Dowland; Lieder romantico: Schubert/Schumann/
Spohr/ ;Cancion popular: V. Jara, Violeta Parra (u otros autores o autoras, elegidos
de comun acuerdo). De obras para instrumentos solistas, desde la tradicion del
Ricercare Barroco a las secuencias para instrumento solista de Luciano Berio. Obras
para pequefios conjuntos instrumentales y mixtos, de varios estilos y tradiciones.

Tema 2: RITMO Y PULSO.

1.

Ritmo. Metro. Pulso. Sincopa. Acentuacion posicional. Agdgica
Reversibilidad/Irreversibilidad. Acentos sobre campos uniformes y no uniformes.
Células ritmicas. Desaparicion del metro: énfasis en partes débiles. Ligaduras.
Subdivisiones ritmicas. Equivalencia métrica.

. Prototipos acentuales prosodicos. Conflictos de determinacion grupal. Procesos por

igualdad de altura - Cambio textural — Inversion de prototipos. Analisis segun Meyer.

. Percepcion gestaltica: concepto de grupo — Continuidad — Similaridad — Simplicidad -

Habito.

Tema 3: TEXTURAS

1-

Texturas basica: homofonia — polifonia — heterofonia — Modulaciones texturales en

relacion al ritmo y al discurso melddico. Creacién de texturas de uniformidad. Tiempos liso
y estriado. Texturas estéticas y dinamicas.

Tema 4: FORMA Y DENSIDAD
1.

Dualidades morfolégicas: Trayectorias — Circulos de dualidades: Introduccion.
Esquema narrativo de construccién de una obra. Disefio de un plan compositivo basado




Esquemas pre-determinantes. Composicion sobre un texto poético.

2. Esquemas formales:

Composicion de periodos: Concordancia motivica. Complementariedad armoénica.
Correspondencia métrica. Exposicion /Transicion / Puente. Desarrollo: Estrategias de
derivacion logica. Dialéctica tematica. Desarrollo ritmico. Forma ABA’ — Lieder — Rond6-
Tema con variacion-Sonata-Minuet, con y sin variaciones-Formas fugadas-Fuga-Formas
folcloricas latinoamericanas-Formas con varias secciones o movimientos-
ConciertoFormas sinfonicas- Divertimentos-Variacion Continua-Formas abiertas- Formas
vocales- Formas Vocales/instrumentales.

Ejercitaciones.

EJERCICIOS: Cada tema tiene una inmediata consecuencia practica que se plasma en un
ejercicio disefiado para el propésito.

Ejemplos:

Ejercicio A: Elija dos instrumentos de la orquesta los cuales tendran un dialogo entre si, del
mismo modo en que dos personajes de una historia podrian hacerlo con sus discursos
tipicos, ideas, acciones y pensamientos. Escuche alguna obra para orquesta en la que se
escuchen estos dos instrumentos y sus caracteristicas definidas. Luego piense en una
caracteristica de personalidad o temperamento para asignarle a cada uno (no
necesariamente la tipica personalidad del instrumento). Escriba un parrafo para cada
instrumento describiéndolo con un rol o una actitud particular en este dialogo. Utilice este
parrafo para planear un esquema arquitectonico de registros de alturas, colores,
intensidades para el planteo de una obra. Escriba la obra basandose en este plan.

Ejercicio B: Utilizacion de los modelos para estudiantes de composicion de varios autores.

Ejercicio C: Dada una estructura ritmica polimétrica y polirritmica abstracta, componer una
pieza musical de complejidad, con una duracién de mas de 60 compases, para ensamble
de gran cdmara y/o de orquesta clésica, integrada por varias secciones 0 movimientos.

Ejercicio D: Dado un texto lirico, poético, de prosa, guion teatral o escénico, componer
musica a programa para acompafar y significar dicho texto, en formato cameristico, de trio
clasico, de medios mixtos (Instrumentos + electronica) u otra conformacion, de media
duracién (12/20 minutos). Producir su estreno, grabar el evento y documentar en bitacora
creativa su proceso de creacion.

Evaluacion.

A.- Contenido de las evaluaciones
1. Realizacion de trabajos préacticos aplicando los contenidos del programa.
2. Composicion de obras aplicando todos los recursos y conocimientos adquiridos.
3. Realizacién de andlisis por escrito de obras tipo de acuerdo a la metodologia de
catedra.



4. Informes de lectura o ensayos sobre temas pedidos.
5. Presentacion en concierto publico de al menos una obra realizada durante el
periodo lectivo y preparada con los instrumentistas para tal fin.

B- Criterios de evaluacion

1. Se evaluara la explotacion de los recursos instrumentales y timbricos, la variedad de
los procedimientos de tipo técnico, busqueda estética, coherencia formal, etc.

2. Se observara el manejo de los criterios ritmicos planteados en si y en relacién con la
totalidad de la obra.

3. El estudiante debera presentar un minimo delobra completa, en cada semestre,
con partitura y andlisis con las siguientes instrumentaciones, eligiendo en la siguiente lista:

Formatos instrumentales a ocupar en las composiciones:

1 obra para instrumento solo melédico

1 obra para instrumento solo armonico

1 obra para ensamble de instrumentos similares pequefio o grande.
1 obra de camara mixta grande o pequena.

1 obra para percusion sola

1 obra con voz

1 obra concertante

1 obra coral con o sin acompafamiento.

1 obra para orquesta

1 obra transmedial (electrénica, mixta, electroacustica, transdisciplinar)
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Requisitos para aprobacion.

1. -Asistencia obligatoria: 80% (minimo para rendir examen) (dependiendo de la
contingencia)

2. -Trabajos practicos, bitdcora creativa, informes de lectura, andlisis de obras,
ejercitaciones: Aprobados, con nota minima 4.0, 80% sin prorrogas

3. -Audiciones del Curso: Cada alumno presentara una obra en la audicion de fin de afio
de la asignatura.

4. -Obras: Se deben presentar, ante comision en examen, al final de cada afio lectivo y al
final del Ciclo Basico, al menos 2 obras completas y terminadas por afio, (4 para el total
del ciclo) con la respectiva documentacion , carpetas y grabacién. Una de estas obras,
al menos , deber ser presentada en un concierto al final del afio. La organizacion y
produccion de la misma es de entera responsabilidad del estudiante.

5. —Carpeta de ejercicios: La carpeta debe incluir todos los ejercicios realizados durante el
afio incluyendo partitura impresa con las correcciones sugeridas por el profesor y un CD
con el respectivo audio. Cada ejercicio debe ser titulado claramente de acuerdo a la
consigna propuesta por el profesor para poder ser identificado rapidamente.

6. —Analisis de cada obra: Breve andlisis de cada trabajo presentado especificando los
procedimientos morfoldgicos utilizados y su relacion con la estructura de la obra.

2025, primer semestre.
Prof. Jorge Martinez Ulloa.
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