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GUIA TEORICA -PRACTICA

para la ensefianza del dictado musical

PARTE PRIMERA

Nociones generales

La musica posee un lenguaje propio formado por los sonidos.
Los sonidos se distinguen por su graduacién del grave al agudo y por su duracién.

Para indicar exactamente estos sonidos segin su altura y segin su duracién se ha convenido
en adoptar un sistema de escritura, para cuya comprensién se realiza un estudio particular.

Los medios para alcanzar esta meta son:
19 El solfeo;
20 El dictado musical.

Con el solfeo, a través de la lectura del signo, se llega al sonido; con el dictado, mediante la
percepcién del sonido, se llega al signo. Es facil dedueir cémo estos dos mecanismos se comple-
mentan v cémo en la ensefianza fundamental de la musica deben marchar juntos,

No es nuestrc objeto ocuparnos aqui de la ensefianza del solfeo, sino sefialar las dificultades
que se presentan en el estudio del dictado y aconsejar los medios que mas se adaptan para
superarlas.

El dictado consiste en traducir en signos convencionales los sonidos percibidos por el oido.

Este procesé se realiza en dos etapas:
10 Captar y retener los sonidos que componen la frase;
20 Expresarlos con el signo correspondiente.

De las dos etapas la primera es por cierto la que ofrece mayores dificultades al alumno por la
complejidad del trabajo que debe superar.

En efecto, debe saber captar al mismo tiempo la duracidén, altura y gimultaneidad de los so-
nidos; debe saber repetir con exactitud la frase dictada valiéndose de la propia voz o del instru-

mento: debe saber distinguir los diversos elementos que componen el dictado o sea el ritmo, la
melodia y la armonia.

Copyright 1965 by RICORDI AMERICANA S. A. E. C. - Buenos Aires.
Todos los derechos de edicién, ejecuciton, difusion, adaptacién, transeripeion, traduceion y renvoduceion estin veservados.
Queda hecho el denésito que establece la Ley 11.723.
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Por estas razones es aconsejable dividir la ensefianza del dictado en tres partes:
19 Dictado ritmico;
29 Dictado melddico;
39 Dictado armonico;
a fin de que el alumno, ejercitado primero en cada una de las partes, pueda estar luego en con-
diciones de percibir el discurso musical cuando se presente en su forma compleja.
En el dictado ritmico se podran estudiar las combinaciones de duracién de los sonidos; en el
dictado melédico se estudiaran las relaciones que existen entre los sonidos sucesivos y en el dictado
armonico finalmente se notaran las relaciones entre los sonidos simultdneos.

Unidad de tiempo.

Ritmo binario y Ritmo ternario

La ley del ritmo se basa en la division ordenada del tiempo.

Cada porcién de tiempo tomado como unidad es susceptible de ser dividida mentalmente en
partes iguales. De la unidad de tiempo prolongada o breve y de su divisién en partes mas o menos

numerosas, deriva la variedad del ritmo.

Las combinaciones que pueden resultar asi son infinitas, pero derivan todas de los dos ritmos
fundamentales de la musica que son el ritmo binario y el ritmo ternario.

Llamase ritmo binario la divisién de una unidad de tiempo en dos partes iguales.
Llamase ritmo termario la divisién de una unidad de tiempo en tres partes iguales.

El primer objetivo del alumno serd el de llegar a distinguir estos dos ritmos basidndose en
una misma unidad de tiempo.

Por unidad de tiempo se debe entender la porcién de tiempo que transcurre entre dos limites
preestablecidos y hechos sensibles al oido.

Para sefialar estos limites y obtener por lo tanto la unidad de tiempo, el alumno batird las
manos una sobre la otra, cuidando de hacer los movimientos pausadamente pero con regularidad,
de manera tal que la porcién de tiempo entre una y otra batida resulte perfectamente igual.

Para que resulte mas claro nuestro concepto nos serviremos del siguiente ejemplo.

La linea que trazamos mas abajo y que puede ser considerada infinitamente larga, debe re-
presentar para nuestra mente la imagen del tiempo que transcurre en silencio.

En cuanto la mano da su primer golpe, el silencio se rompe y por consiguiente la linea tra-
zada debe ser interrumpida en un determinado punto:

g

21 8
P

S|

[==] —t

L

el

Y-

E.R. 1099



—_5 —

seguidamente, asi como los golpes de mano deben sucederse ininterrumpidamente a intervalos
equidistantes, también la linea deberid ser interrumpida tantas veces como se hagan sentir los
golpes.
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unidad de tiempo unidad de tiempo unidad de tiempo unidad de tiempounidad de tiempo

Con esto obtuvimos la divisién de una porcién de tiempo en pequefias partes iguales y facil-
mente perceptibles que llamaremos unidad de tiempo y que representan la aplicacién del principio
fundamental para la medida del tiempo mismo.

Es obvio que segiin la rapidez o la lentitud del movimiento de batir, la unidad de tiempo
resultard méas o menos larga, aunque permaneciendo proporcionalmente siempre igual.

Obtenida asi la unidad de tiempo el alumno deberi a continuacién encontrar la divisién bina-

ria y ternaria.
Este ejercicio deberi ser realizado en tres etapas distintas:

1¢ etape: El alumno debera dar con la mano una serie de golpes iguales para obtener la unidad
de tiempo;

2% etapa: El alumno, baséndose en la unidad de tiempo precedentemente obtenida, debersd divi-
dirla marcando con la voz los dos instantes en que se inician las dos partes del ritmo
binario;

3¢ etapa: El alumno finalmente deberia encontrar la divisién ternaria de la misma unidad de
tiempo, marcando con la voz los tres instantes en que se inician las tres partes del
ritmo ternario.

El siguiente cuadro ilustrara con mayor elaridad nuestro concepto:

1 2 3 4 5
16 etapa do do do do
( unidid)de tiempo g% 1 ! 1 1
(2% etapa) é do re do re do re do re
divisién binaria S |1 2 2 1 2 1 2
(39 etapa) g do re mi do re mi do re  mi do e mi
divisién ternaria 1 2 31 2 ] L1 2 3 1 2 3

Notamos en este cuadro que el ritmo binario se compone de dos partes de igual duracién, mien-
tras que el ritmo ternario se compone de tres partes siempre de igual duracién.

No todas estag partes causan la misma impresién al oido; esto es mas facilmente advertible
cuando se repite el mismo ritmo.

La primera parte tiene cardcter de reposo y se denomina la parte del acento fuerie; las otras
partes en cambioc tienen cardeter de movimiento y se denominan las partes del acento débil.

E.R.1099
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RITMO BINARIO RITMO TERNARIO
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acento fuerte

acento débil
acento fuerte |—

acento débil
acento fuerte
acento débil
acento fuerte

<

acento fuerte !“‘
acento débil
acento débil
acento fuerte
acento débil
acento débil
acento fuerte
acento débil
acento débil

Por ello dicese también que el ritmo binario estid formado por la sucesién de un acento fuerte

y un acento débil; el ritmo ternario en cambio esti formado por la sucesién de un acento fu:-rte
v dos débiles.

El acento fuerte, por su superioridad sobre los restantes, representa el punto de atraccion
sobre el cual debe finalizar todo movimiento ritmico.

En cuanto el alumno haya demostrado suficiente seguridad en la percepcién de los dos rit-
mos podrd dedicarse a traducirlos a la notacién musical.

Signos de notacién — Origen del compéas

La unidad de tiempo, sea esta larga o breve, se expresa en la escritura musical con dos signos
distintos, seglin deba ser dividida en dos o tres partes.

Estos signos, que poseen un valor puramente proporcional, se distinguen en valores simples
y wvalores con puntillo.

Los valores simples sirven: para indicar la unidad de tiempo divisible en dos partes.
VALORES SIMPLES

A R A A A A I
I T B -

Los valores con puntillo sirven para indicar la unidad de tiempo divisible en tres partes.

Silencios "

VALORES CON PUNTILLO

e A I I AN IO IO O
S| e | e |k o | |8

i

Tomando por lo tanto como unidad cada uno de los valores arriba indicados, se obtendra la

siguiente divisién.

|

e L2 bbb b b log |

Hste valer siendo

Divisién I : . convencionalments
e ] ’ ] P j

binaria I{ \P i ” | vP | ! P !‘ el mas breve no es
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Valores
con puntille

Q

Este valor siendo

Divisién convencionalmente

ternaria f F W ﬁmﬂmf " = el mis breve no es
d. d. Jod. d. Jo d. d. £ d. d. ;m_““;—: divisible,

Con la unidad de tiempo y con los dos tipos de ritmo que se derivan hemos constituido el
principio fundamental del compés musical.

La unidad de tiempo representa el compas en toda su extensién, las divisiones ritmicas que se
obtengan representan el compas en sus diversas partes.

Estas partes, consideradas como otras tantas unidades de tiempo, son susceptibles de ser divi-
didas a su vez en dos o tres partes iguales. De ahi la necesidad de distinguir la porcién de tiem-
po que ocupa todo el compés, denomindndola unidad de compds, de la porcién de tiempo que ocupa
una parte del compés, denominandola unidad de tiempo.

Unidad de compés 1

Ejemplo:

Unidad de tiempo

Cada valor musical puede ser considerado como unidad de compés, pero en la practica sélo
los tres primeros valores, la redonda, la blanca, la negra, se utilizan para tal fin. Por lo tanto
los demas valores sélo serviran para indicar las partes resultantes de la divisién de éstos.

Tomando asi como unidad de compés la redonda obtendremos las siguientes divisiones binarias

y ternarias, que representan los dos tipos principales de compas:

Unidad de compés < Unidad de compés -,

Unidad de tiempo f f Unidad de tiempo {’ F la

Tomando en cambio como unidad de compds la blanca y la negrea, obtendremos respectivamen-

te los siguientes compases:

Unidad de compés

Unidad de compés

Unidad de tiempo f

Unidad de compas

Unidad de tiempo

P

Unidad de tiempo f"‘

Unidad de compas

Unidad de tiempo f '

Observemos de inmediato que en la divisién binaria v ternaria, tal como resulta de los com-
pases arriba sefialados, tanto el acento fuerte como el acento débil se representan con los mismos

signos.

Esto presenta un grave inconveniente, porque de esta manera no se ofrece la posibilidad de
distinguir los dos ritmos, los cuales, como sabemos, tienen un caracter propio.

E.R.1089
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HEsta diversidad de cardcter, radica en el hecho de que en una sucesién ritmica binaria el
acento fuerte aparece cada dos tiempos de compés, mientras que en una sucesién ritmica ternaria
el acento fuerte aparece en cambio cada tres tiempos.

Por lo tanto, para distinguir la naturaleza del ritmo es necesario distinguir el acento fuerte
de los acentos débiles; de ahi la conveniencia de indicar el acento fuerte con un signo visible.

Este signo es aquella linea vertical que stempre se antepone a la nota del acento fuerte y

que, como sabemos, se llama linea divisoria.

i |

2 1 2
d. 7 4 4

) 1 1
Ejemplo 7 d. 2 d. ” 74

Dado que la linea divisoria deberd colocarse cada vez que se presente en el periodo ritmico
el acento fuerte, podremos distinguir la naturaleza del ritmo numerando los acentos que estén

contenidos entre el limite de dos lineas divisorias.

Ejemplo de ritmo binario Ejemplo de ritmo ternario

\frl;rl i;rfwrrl

5 d. d. d. . S do d.

De esta forma de sefialar el acento fuerte surgié lo que convencionalmente se llama compas.
El compés por lo tanto no es sino el agrupamiento ordenado de diversos momentos, sujetos
naturalmente a la ley del ritmo.

Estos momentos en términos musicales se llaman tiempos.
Tendremos pues el compds de dos tiempos, si agrupamos entre dos lineas divisorias dos par-

tes de igual duracién, de las cuales la primera se inicia con un acento fuerte y la segunda con un

acento débil. g ©

, g )
3 §
= E= 2 3 3 -
E)vq g] b oc\i @'@; 9&

Compds de dos tiempos g f” [P ! r f ﬂ F r “
7 d. J. a S d.
a - @ J -

F .
Tendremos en cambio el compds de tres tiempos, si agrupamos entre dos lineas divisorias tres

partes de igual duracién, de las cuales la vrimera se inicia con un acento fuerte y las dos res-

tantes con un acento débil. g, ° g,
§ £ 5
(3
. + o <« o R a5 v‘; *-3
~ & oA % e % % % %
Compds de tres tiempos 3' l” r’ r l f f f E F f l[
s de d. e d. . F 2 do d.

A estos dos tipos de compases debemocs agregar el compds de cuatro tiempos, el cual si
bien en la préctica estd formado por el agrupamiento de cuatro partes, no es substancialmente

otra cosa que la duplicacién del de dos tiempos.

e & & 8
§ 5 5 5 L
B = B B ) <2 2 e
% @ % % , = % e
Compds de cuatro tiempos n f f r f’ E W F ? F “
: . o d. mf d. H A d. e d.
obtenido mediante ®
la duplicacién del i i
R A A T S O I S O N
Compds de dos tiempos ¥ d £ d S 4. 7 d.

E.R. 1099
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Confrontando los dos compases entre si notamos cémo en ellos se halla la misma disposicién

‘de los acentos.
Hace excepcién a ello el 3¢r. tiempo del compéis cuaternario, el cual, al no representar ya
en el periodo de los acentos el momento inicial, pierde un poco su caracter de acento fuerte y por

eso se lo indica como acento semifuerte(*).

Compés simple — Compés compuesto

La fisonomia ritmica del compéas esta en relacién con los tiempos que agrupa. Por lo tanto el
compés puede ser binario, ternario o cuaternario.

Cada tiempo sin embargo es considerado a su vez como unidad de tiempo y por lo tanto es
susceptible de ser dividido en dos o en tres partes, formando una sucesién de momentos més bre-
ves que los de los tiempos, perc que, como éstos, obedecen a la misma ley ritmica.

Esta nueva divisién, que para distinguirla de la primera llamamos subdivisién, da al compas

una nueva caracteristica ritmica segiln sea binaria o ternaria.
El compéds con subdivision binarie es denominado simple.

El compéas con subdivisién ternaria es denominado compuesto.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

simple compuesto
. d.
tiempos I i tiempos - -« 7§ 3
s .1 2 1 2 1 2 3 1 2 3
Subdivisiones 7 7 a Subdivisiones 7 4 4 7 d. .

La unidad de tiempo del compas simple, que debe ser divisible en dos partes, en la escritura
musical serd representada por un valor simple; la unidad de tiempo del mismo compéas compuesto,
que debe ser en cambio divisible en tres partes, serd representada por un valor con puntillo.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

simple compuesto ;
;¢ AR 1
tiempos e F} tiempos £ .
Subdivisiones M ﬁmmf Subdivisiones f P f F U
fo d. & g d @

(*) Deberiamos ocuparnos también del compis de 5 tiempos, formado de la unién de un compés de 2 tiem-
pos con uno de 3 o viceversa; pero no lo creemos oportuno por el poco uso que de él se hace en nuestra
miusica, manifestando nuestro oido cierta dificultad en percibir su acentuacién, que no es sino una

&

alternacién de ritmo binario y ternario,

1z r 18
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Notemos que en el compas existen hasta ahora dos érdenes de divisiones; el de los tiempos
y el de las subdivisiones. El primero, formado por momentos mas largos, representa los acentos
principales del compas, el segundo, formado por momentos mas breves, representa los acentos

secundarios.

La misma‘ley ritmica gobierna tanto el uno como el otro de los dos drdenes de acentos, es
decir que tanto en la sucesién de tiempos como en la sucesién de las subdivisiones, el acento fuer-

te retorna periédicamente cada dos o tres momentos.

Tendremos por lo tanto en el compis un sélo grupo de acentos principales, el primero de los
cuales es fuerte y los otros débiles; y tendremos igualmente diversos grupos de acentos secunda-
rios, de los cuales el primero de cada grupo es representado por el acento fuerte y los restantes

por el acento débil.
Tendremos entonces un solo acento fuerte principal y diversos acentos fuertes secundarios.

Fiacemos notar sin embargo que entre los diversos acentos fuertes secundarios que se agru-
pan en el compas el mas destacado es el que cae sobre el primer tiempo, por coincidir con el
acento fuerte principal que representa el momento inicial del compas; acento que, por su caracter
verdaderamente fuerte, hace que el primer tiempo del compas sea el momento de mayor atraccion

sobre el cual se apoya la trama ritmica del periodo musical.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

Simple Compuesto
(Acentos i
principales) 7

(Acentos 1
principales)

TS
a1

(Acentos 1 2 1 2 | (Acentos 1 2 3 1 2 3
secundarios) f d. 7 d. secundarios) J. d. d. J. d. d.
COMPAS DE TRES TIEMPOS

S

imple Compuesto
(Acentos 1 2 3 l| (Acentos 1 2 3
principales) g d d. ]l principales) 7. d. d.
(Acentos 1 2 1 2 1 2 || (Acentos i 2 3 1 2 3 1 2 3
secundarios) . d. J d. I l secundarios) f. d. d. f 4. 4 [ d. d.

Agreguemos ahora, aunque sea superfluo, que también las subdivisiones podran ser considera-
das unidades de tiempo y ser susceptibles a su vez de una divisién binaria o ternaria, como
igualmente se podran obtener otras divisiones de los valores obtenidos de esta divisién, formadas
siempre por duraciones de tiempo mas breves que ias precedentes; v asi se puede continuar hasta
el infinito demostrando cémo el compéas con sus divigiones y subdivisiones produce una serie de
duraciones de tiempo, una méas breve que la otra, pero todas gobernadas por un acento ritmico

binario o ternario.

E.R.1099



Notacion del compés simple

Después de haber asimilado estas nociones sobre el ritmo y sobre el compés el alumno se
ocuparsd de traducir a la notacién musical todos los compases, cuidando de ejercitarse primero
en los compases simples, por ser més féciles, y luego en los compases compuestos, y de comenzar
siempre por el compéis de dos tiempos, por estar formado por un periodo de acentos més breve

que los otros.

Para poder escribir con facilidad y exactitud todos los compases el alumno debera percibir ra-
pidamente el compés con todas sus divisiones y subdivisiones, representandolo mentaimente como

se demuestra a continuacion:

COMPAS SIMPLE, DE: DOS TIEMPOS

2 A

g1 ' 2 .

=i tiempos

E I 2 | 3 4 o s e .

< divisiones de tiempos
_E 1 2 3 4 ' 5 6 7 8

S & subdivisiones

El alumno tratari ante todo de saber qué valores deben corresponder a cada tiempo.
En la musica moderna la unidad de tiempo puede ser representada tanto por la blanca r’ .

como por la negro f , 0 la corchea ﬁ

Tomando como unidad de tiempo la blance y agrupando dos de ellas, se obtendra el compés
de dos tiempos que se indica con los niimeros 2/2 y que se escribe: ‘

% jﬂ F ........... e+ -+ tiempos
S S -+ - divisiones de tiempos
f F f P t P E {‘ '''''''' . . . subdiviciones

Tomando como unidad de tiempo la negra y agrupando dos de ellas, se obtendri el compés
de dos tiempos que se indica con los nlimeros 2/4 y que se escribe:

© - tiempos
divisiones de tiempos

subdivisiones

Tomando como unidad la corchea y agrupando dos de ellas, se obtendra el compéas de dos
tiempos que se indica con los nimeros 2/8 y que se eseribe:

e o .. tlempos
... . . . divisiones de tiempos

subdivisicnes

E.R. 1099



Hagamos notar que el sentido ritmico no cambia en estos tres compases, si bien estdn indi-
cados de tres maneras diversas, es decir que entre si son equivalentes.

Esto se explica por el hecho de que el signo de la nota no representa un valor absoluto, sino
que tiene un valor relativo a la sucesién mas o menos acelerada de log golpes de mano.

Después de haberse ejercitado en el compéds de dos tiempos, el alumno procederd a escribir
el de tres y el de cuatro tiempos, agrupando respectivamente tres o cuatro unidades del mismo
valor, como lo muestra el siguiente ejemple:

COMPASES DE 3 TIEMPOS

Tiempos |3 roror "i L ﬁ% rr’ |

Divisiones

de tiempos I@ r f F fg f’ fi F f’ P L‘Jﬂ u &f g
Subdivisiones ﬁ_rrpgwwor Pf :1 j ( mﬂgogrgggr

COMPASES DE 4 TIEMPOS

s heopor e oror riES PPt
pivisones rwrr’rrr UUHM guug
PEEPEPEPEESPLEPPi LOPPEREPEPEIEPEP: wm@ﬂtﬂ-’

Subdivisiones

Del cuadro precedente el alumno podrd apreciar cémo cada tipo de compés se puede escribir
de tres diferentes maneras. Conviene hacer notar sin embargo que entre éstos, especialmente en
nuestros dias, el mas usado es aquel donde la unidad de tiempo es representada por el valor de
UnG Negra.

Por elle también nosotros hemos creido oportuno continuar en este trabajo con esta costum-
bre, de manera que los ejemplos que ofreceremos més adelante, tanto para el dictado ritmico como
para el dictado melédico, estaran escritos en los compases simples: 2/4, 3/4, 4/4; y en los compa-
ses compuestos 6/8, 9/8 v 12/8.

Sin embargo el profesor hard bien en hacer anotar al alumno los mismos ejemplos indicados
por nosotros también en los compases que tienen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.

Un ejercicio que podrd procurar una mayor seguridad en percibir el sentido del compéas y
en saber traducirlo a la escritura, es el de hacer indicar al alumno las partes fuertes y débiles de
los tiempos, de las divisiones y subdivisicnes, sefialdndolas respectivamente como ya lo hemos indi-
cado en ejemplos precedentes con las letras f y d.

El mismo ejercicio resultard mas variado si el alumno se dedica a formar compases en los
cuales las partes fuertes estan representadas por por notas y las partes débiles por silencios o
viceversa.

Asi, por ejemplo, si el alumno debe indicar con notas solamente el primer tiempo de un com-
TS
pas de dos, deberd escribir: f‘ 'i ;” ¢ I! vy si en cambio debe indicar solamente el segundo
S a

tiempo con notas y el primero con sileneio, debers escribir: l % 4 f” li

E.R. 1099
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Por altimo, para indicar con notas el momento de la primera, segunda, tercera y cuarta sub-
divisién y con silencios el resto del compas, debera escribir respectivamente:

gt qepgend gy oyl

©

Divisién de la unidad de tiempo — Grupos ritmicos

En el cuadro de los compases el alumno habra notado que de la mayor o menor cantidad de
partes en que puede ser dividida la unidad de tiempo, o de la mayor o menor duracién que cada
parte puede tener, se derivan diversos grupos de valores, que se denominan grupos ritmicos.

Cada uno de estos grupos tiene caracteristicas ritmicas especiales que deben ser facilmente
percibidas tanto por el oido como por la vista, caracteristicas que se diferencian de inmediato
por la cantidad de notas que forman el grupo o por su duracién.

Por lo tanto el alumno debe estar preparado para captar la unidad de tiempo asi esté for-
mada por un solo sonido, como por grupos de dos, tres o cuatro conidos(¥).

A tal efecto es aconsejable contar el nimero de notas que componen la unidad de tiempo y
fijar la atencién en aquellas que formen las partes largas y en las que formen las partes breves.

Dada la siguiente unidad de tiempo ==A = los diversos grupos gque se pueden derivar y
que el alumno debe saber captar y anotar son:
la unidad de tiempo sindividir ....... ... i i i e e H F M
la unidad de tiempo dividida en dos partes iguales ................. ... Bﬁ u %g

la unidad de tiempo dividida en tres partes, de las cuales la primera sea la més
larga

la unidad de tiempo dividida en tres partes, de las cuales la dltima sea la mas

IaPga o ST AP ﬁ eep J
|

la unidad de tiempo dividida en cuatro partes iguales ...............cccivives

A estos grupos, que son los méas simples, debemos agregar otros tres, los cuales no son sino
una derivacién de los primeros, obtenidos mediante la ligadura de dos sonidos.

~~
Ligando los primeros dos sonidos del grupo “ t g r “ se obtiene el grupo n E.._Q H
v que en forma méis simple se escribe ...... ... ... .. .. .l w E" r M

Ligando los dos tltimos sonidos del grupo ﬁ g‘f H se obtiene el grupo !l m {E
y que en forma mas simple se escribe ..... ... ... .. oL u E..f gi

Ligando los dos sonidos del medio del grupo u ‘ M se obtiene el grupo n

y que en forma més simple se escribe ................o.ion.... H

(*) Se aconseja por ahora no dividir la unidad de tiempo en un nimero mayor de cuatro partes para
que las combinaciones ritmicas no resulten demasiado complicadas.

E.R. 1099
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También las caracteristicas de estos grupos seran facilmente captadas por el alumno, si éste
se atiene siempre al método de contar las notas que componen cada grupo y de distinguir la
diversa duracién de cada nota. Hallara asi la manera de notar cémo el primer grupo representa
la unidad de tiempo dividida en dos partes desiguales, de las cuales la mas larga es la primera;
como el segundo grupo representa también la division de la unidad de tiempo en dos partes
desiguales, pero de las cuales la mas larga es la segunda; y cémo el tercer grupo representa la
unidad de tiempo dividida en tres partes desiguales, la mas larga de las cuales es la del medio.

Resumimos en el siguiente cuadro todos los grupos ritmicos obtenidos de la divisién binaria
de una unidad de tiempo, para que el alumno, teniéndolos presente mentalmente, pucda facilmente

distinguirlos en las frases que le sean dictadas.

GRUPOS RITMICOS OBTENIDOS DE LA DIVISION DE UNA UNIDAD DE TIEMPO
(COMPASES SIMPLES)

[Unidad de |

tiempo

D e Ter e Teerieer

La proposicién ritmica

De la conjuncién de dos o méas grupos resulta lo que llamamos Proposicién ritmica.

La proposicién ritmica es una pequeiia parte del periode musical y es a éste lo que la pro-
posicién es al periodo en el campo literario.

Un grupo de por si no puede bastar para formar una proposicién, porque al terminar en
una parte débil, que tiene cardcter de movimiento, produce en nosotros la sensacién de algo incierto,
indefinido. En consecuencia tiende a ligarse al momento fuerte de un nuevo grupo, pues sélo
sobre éste puede encontrar aguella sensacién de reposo que es indispensable para la conclusién
de la proposicién,

u seré me-

Por ejemplo, queriendo formar una pequefia proposicién con el grupo u )
cesario combinar éste con el acento fuerte del grupo que le sigue inmediatamente después.

rler_ grupoq | 29 grupo |

PROPOSICION RITMICA “ E E r ﬁ 7
S d.

o °

La proposicién ritmica no es siempre de tan mintsculas proporciones; ella puede estar for-
mada también por més grupos hasta ocupar dos compases consecutivos; pero cualquiera que fuera
su longitud, su punto de detencién deberd ser siempre el momento del acento fuerte del grupo
ritmico.

Ahora bien, como en un compas podemos encontrar dos, tres o cuatro grupos, cada uno de
los cuales representa en su comienzo el acento fuerte, podremos tener también dos, tres o cuatro
puntos sobre los cuales terminar la proposicién. Pero no debemos clvidar que el punto de reposo
més indicade para dar el sentido acabade a la frase serd siempre el primer tiempo, por la
superioridad destacada de su acento sobre los otros.

E.R. 1089
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BIEMPLOS DE PROPOSICIONES RITMICAS

8% Mo tiempoll2e tiempol 27 T mp. o) Toog) o) 8% Tpe 'een) T aee ! Taen
12 . erp 7 IZeeereriprt 1% cercr 37
Jod. S d. £ d

El alumno, siguiendo los ejemplos arriba indicados, deberd ejercitarse ahora en formar pro-
posiciones de dos compases cada una, valiéndose Unicamente de los grupes ritmicos citados an-
teriormente.

A tal efecto, y especialmente en los primeros ejercicios, le aconsejamos prepararse los com-
pases ya divididos con un signo que indique el ntimero de tiempos que los forman.

ter, Tiempo 20 Tiempo ier, Tiempo 2% Tiempo
f = f (A e B ==

2
4

Asi podrd hacer corresponder a cada signo de divisién un grupo ritmico, y podréd también
~establecer ficilmente sobre cual acento fuerte hard finalizar la proposicién.

Después de haberse ejercitado en el compis de dos tiempos, el alumno formars igualmente
proposiciones en el compds de tres y cuatro tiempos; y a medida que progresa en el estudio se
ejercitard en escribirlas no solamente en los compases que tienen por unidad de tiempo la negra,
sino también en los que tienen por unidad de tiempo la blance y la corchea.

Por lo tanto, dada la siguiente proposicién ]ﬂ Z g g r’ U i LP $ 7 z! el alumno

deberd ejercitarse en transcribirla en 2,2 2 v en 2/8
T g ererlrer |

I8 cererierp]

El alumno debe esmerarse en obtener la mayor variedad posible en la formacién de las pro-

posiciones ritmicas, pues serd sclamente a través de este trabajo diligente que podrs encontrar
el mejor modo de familiarizarse con la rapida captacién y notacién de ritmos atin mas dificiles.

B.R, 1099
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Dictado ritmico

INDICACIONES PARA EL PROFESOR

Después de haber dictado la proposicién, el profesor debers exigir de parte del alumno, espe-
cialmente en los primeros ejercicios:

19 La repelacion exacta de la proposicién.
29 La repeticién de la misma, pero seccionada tiempo por tiempo,

Con el primer ejercicio el alumno alcanzari el objetive de entrenar sus facultades mnemo-
técnicas para retener de manera ripida y segura la frase que debe anotar.

Con el segundo ejercicic educard sus facultades analiticas para distinguir uno por uno todos
los grupos componentes de la proposicién y vera cémo, afrontando un grupo por vez, las dificulta-
des inherentes a la notacién musical son facilmente superables.

En este ejercicio el alumno debera seccionar la proposicién en tantos grupos cuantos tiempos

la formen y deberd seguidamente solfear grupo por grupo cuidando de ligar cada uno de ellos con
el acento fuerte del grupo vecino,

| LRI

3;0;3'. &.g

55 |

‘1er, grupo' ' 05 !

el alumno debera saber ejecutarla seccionindola como se indica en el siguiente ejemplo:

Asi, si la proposicién dictada fuese la siguiente: ﬂ g
4

1er, grupo
1er, Grupo g % ® @

2¢ Grupo s e
3er, Grupo ﬁ
5: @ 1
Ey -
49 Grupo ot e e g y ﬂ

Proyectada asi en la mente la proposicién dividida en grupos, el alumno deberi ocuparse de
distinguir las caracteristicas de cada grupo.

B.R. 1099
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Como ya hemos dicho, estas caracteristicas se diferencian por la mayor o menor cantidad de
notas que constituyen cada grupo y por la diversa duracién de cada nota; por ello, repetimos nue-
vamente, el alumno lograrad distinguir la diversa fisonomia ritmica de cada grupo si cuenta las
notas que lo componen y si advierte entre éstas cudles representan las partes largas y cuiles las
partes breves.

El alumno debera insistir en este ejercicio, porque de la facilidad y de la rapidez en distinguir
cada grupo ritmico derivari su exactitud y seguridad en anotarlo.

Y asi como en las frases los grupos ritmicos som siempre los mismos que se suceden repitién-
dose y alternindose, se desprende que sabiendo percibir y anotar cada grupo, se sabra percibir o
anotar también cada proposicién.

Disponiéndose ahora a anotar, el alumno siempre deberd tener presente la Propostcién seccio-
nada en sus tiempos y sefialarid uno por uno todos los grupos ritmicos a medida que su mente los
distinga, volviendo a efectuar el anilisis precedentemente sugerido por nosotros.

El profesor, al dictar la proposicién, podra valerse de su propia voz, o de un instrumento.

Por medio de la voz, la proposicién resultard mas facilmente comprensible al alumno, especial-
mente si se la solfea con el nombre de la nota en el orden de la escala.

Por ello consideramos oportuno que el profesor se valga de este medio durante el primer
periodo de esta practica y que utilice el instrumento séle cuando el alummo haya superado las
primeras dificultades del dictado.

ER. 1099
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Ejercicios de Dictado en compases simpﬁes

PRIMERA SERIE *

. 4 2
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LA UNIDAD DE TIEMPO Ei I@ %z Y CON EL GRUPO " U H
i

CAErelr drerie tlerr e ¥ dereelsr lerer Ir 57
It erlerprierrie priererlers e eole g7l lerpr]
[Lrrtiedelrreele tdlpeee et dlerrelrtt]
It ererlprd dleererlgre 2 hereer Ip72 ¢ lerereriprd ¢ |
leee 1 rgrtlere eeleeprtly Perlerprt !iﬁémﬁflﬁ,r'mu
It erigrd a0e crleepre e leegre dp eeee i 5ol
It elerersrierererls prie lererprlorererlerers ]

Erreeriet-dree erfe - eesrr'ﬁfflf“ |
It ereeled- !zsmrr’!ﬂn llerff;fmf’ $= !I?m.fwlf t=
Irerrerlrt~ U ereerie t~feererrie 2~ lererererlprt = |
iii; Peipra= !lj}; reriprd = ilir% ereelpra= liﬁ; erlerergt |

(*} Siguiendc el orden trazado en esta serie, el alumno podra superar facilmente las dificultades que en
ella se encuentran. Si después de haber realizado algunos ejemplos de la serie se halla que éstos
resultan féciles, se podrd omitir una parte y encarar sin mas la dificultad de la serie siguiente.

Por otra parte siempre serd ttil anotar los ejemplos indicados también en los compases que tie-
nen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.

ER.1099
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Leccion N°3 -

| Claudio Acevedo I,
SOLFEOS HABLADOS

a) Leersolo llave de sol  b) Leer solo llave de Fa c¢) Leer alternando un compds en cada llave
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SOLFEOS HABLADOS

Practica de Contratiempos.
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SOLFEOS HABLADOS

HECTOR POZZOLI
1* CURSO

Pentagrama para Piano. Ozgano ¥ Arpa: formado por la linea de la clave, cinco sobrelineas
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POLIOLI

PER L’INSEGNAMENTO DEL DETTATO MUSICALE
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Ad esercizio ultimato sard bene far solfeggiare ancora una volta tutto il componimento
dettato.

Il lavoro fatto in classe deve essere poi trascritto a casa in bella copia, e l'allievo non
fari esercizio inutile se lo trascriverd anche nelle misure che hanno un’unita di tempo diversa

da quella in cui s1 & esercitato e se lo trasporterd in toni pili acuti o pill gravi.
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TERZA SERIE

ESERCIZI SUGLI INTERVALLI DI SECONDA E DI TERZA ALTERNATI.
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Melodies occasionally begin on pitches outside of the tonic triad,
as in the next two examples. Be sure to identify the key first, then sing a
scale from the tonic pitch up or down to the melody’s first note. Alter-
natively, given that the first note necessarily falls within one scale step of I,
3, or 5 it is also convenient to sing the nearest member of the tonic triad
and then move stepwise to the first note of the melody. The latter strategy is
depicted here.

£l — T ——— )
2.16
o - \_/ .
Bt (sol) la d
Gy 6 7
) T I | 1 : 1 ]
2 17 = = = L 1 | = P 1' dl i k: i |P- E
| I ¥ | T
A (mi} fa mi
& 4 3
t— h—t — - o —T
3 I 1 i < q F Ir F - i - II
.J I 1 11 : i 1 11
Section 2. Bass clef.
L — .
218 FFgad—m—r—ts e —TF—F 5 Iu |
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Andante Denmark
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Section 3. Other meter signatures.

The meter signatures in melodies 2.32-2.40 are quite common.

Review examples in Chapter 1, Section 4.

233

234

235
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2.36

o

19



2.38

2-39 o —— - 1 _---l.--l-_--====:

ol S——— E
| T - -
—'-—-—__-'-!--

20



249% ':H‘;=:E'. '!5:‘;“
L ¥ — |

Section 5. Structured improvisation.

Structured improvisation exercises provide an opportunity to create
your own melodies while practicing the skills addressed in each chapter.
Sing the notes that are written, and complete the missing portions accord-
ing to the guidelines provided (indicated by double arrowheads »»
throughout the book). Notice that these exercises, unlike the more tradi-
tional rhythms and melodies in the earlier sections of this chapter, may be
repeated multiple times because there are many different solutions.? (As an
example, two distinct answers for exercise 2.50 are illustrated below; numer-
ous other possibilities are left to your imagination.) It is highly recom-
mended that you continue to use your preferred solmization system(s)
while improvising.

»» Using entirely stepwise motion, follow the suggested rhythm to fill in
the missing notes,

[] .\ |
250 & = ———H ———
r mf r
o} ——t— ot ]
Solution a:
L s
— P
- Tt n
Solution b: — | I H
D] ! |
P

# You may even wish to repeat structured improvisation exercises after completing later
chapters, in which case you will likely want to incorporate the new material you have learned.
For instance, someone returning to the exercises in this chapter after finishing Chapter 3
might prefer to include some leaps from the tonic triad rather than using stepwise motion
throughout.

22



»» Using entirely stepwise motion and no rhythmic value shorter than an
eighth note, complete the second phrase.

251 et e o
— —

mf — —

»>» Choose a major key and a common simple meter. Using entirely step-
wise motion and no rhythmic values shorter than the beat, improvise two
four-measure phrases according to the following plan:

¢ Phrase #1 begins on i,8,0r 5, and ends on the downbeat of measure 4 on 2.
e Phrase #2 ends on the downbeat of measure 8 on i.

ﬁ/ﬁ

L
1
1
1

2.52

Begin on i,3,0r5 2 i
Any simple meter
Any key

Variation: work with a partner so that one person sings the first
phrase and the other person sings the second phrase. Then try again with
the roles reversed.

23



Germany

Moderato

=

Bavaria

Allegro

i |
1 |
- |
1 |

g

Germany

Moderato

3.4

[

-
P

Tennessee

Allegretto

Poland

Allegro

27



Menuetto Haydn, String Quartet, Op. 3, No. 3

._—_‘__-_-—---‘l W —
1 i
1 1 1 | I —
1 T

’f’ is a “grace note,” to be sung as quickly as possible.

Allegretto Poland

3.9

N RE
=aES

Frisch Germany

4§ N —— o

1]
.|

28



3.14

3.15

29



Canon for 4 voices

1 9 Germany

n 1 1 1 1 i 1 I |

F i) 1 1 1 1 1 1 1 1 1 _—

3' 1 8 u h L. W) d‘ “'} i d &l : d _—._::_l'___-_ : 13 _:
4

? Review the text preceding melody number 2.16.
* This melody is from a collection in which Brahms set folk songs as vocal solos with
piano accompaniment. Others will be found on later pages of this text.
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Canon for 3 voices

P. Hayes (18th century)

Section 2. Bass clef.

France

Slowly

o

3.23

Mozart, Serenade, K. 237

Allegro assai

3.24

Allegretto
/’-’_——'_._‘__—\ 1

Allegro




Fr. Silcher (1842), Alle Jahre wieder

Allegro

i

L

T
a

3.27

Spain

Allegretto

s 3

A1)

el
1
1

—
—

>
>
i
I

£

Handel, Judas Maccabaeus

Allegro

1
1z 01
| T — 2
L X

329 =F

Schubert, Waltz, D. 146, No. 8

S

L . .

3.30

Spain

Moderato

I
| P

3.31

r

11

T

32



1] | .| -
L 1 frl L 1 -Ip : 1] : | : N
Lively Spain
-————_-'-—'_._.__ __‘_‘_‘__—_--_I ﬁ |
3 " 32 I 1| I ! | | . | | 1 1| 1 1 L ] — 1]
[ Il | [  e——— | ~
S

Allegro /_..._-—-..\
/%_l_,_p_._'_p_,

1 - | 1 2. 1 JI : - : 1 : 1 1 1
3.33 w —— =t —— L L__nﬁ:l

L 1 1 1 | i i' 1 H 1 1 : : | II 18
—T .f
Schubert, Valse sentimental
-’_'_,.-—""._-_—-_‘-‘-"‘--
T T — > :
3.34 - A==
| [ =— .' i bl 1

Section 3. Interval of the sixth: minor sixth, 3 up to i, and major sixth,
§ up to 3, or descending.

Allegro United States

3.35
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Pomerania

Andante

cresc.

Hungary

Tempo giusto

3.37

L

Mexico

Allegro

Smetana, The Bartered Bride

Allegro moderato

3.39

1l

>
-

1

1

— |

T
1

-
|

Ohio

Moderato

1]

o
<
]

34



4-;'&4

Beethoven

Canon for 4 voices

2

ar p et e o

£

e o T o0

rey
L W]

1
TIr

7Y
2

=¥

3.4

Canon for 3 voices

3.42

-+ + + @

P. Hayes

Canon for 4 voices

3.43

&

Section 4. The half note and the eighth note as beat units.

Slovakia

Andante

3.44

35



Allegretto _—

3.47

3.48

36



Spain

Maestoso

i
o & & *

It
T
-

3.57

Rousseau, Lorsque Venus pour un berger

Andante

3.58

|72

France

Allegro

3.59

|
2T 51

Silesia

Allegro

60

3.

mf (repeat p)

+ &

41



Silesia

Moderato

Germany
—
1

Allegretto
h

3.62

»

1
1 |

15 1 1

1
12 B |

England

1

Canon for 4 voices

64

3.

42



Section 7. Structured improvisation.

»» Complete the two phrases using only notes from the tonic triad. A
suitable rhythm has been indicated.

L
N
Tl

»» Using only notes from the tonic triad, follow the suggested rhythm to
complete the phrase.

;) id JJ |

3.69 %ﬁqg

J

| 1888
TV
vialll

==

»>» Following the given rhythm, use stepwise motion and leaps from the
tonic triad (as indicated below each bracket) to complete the two phrases.

S 0 I P R R

3.70 =3

stepwise motion 1

I N I B I

i
)

stepwise motion

44
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SOLFEOS CANTADOS EN DO MAYOR




Leccién N°10

'SOLFEOS CANTADOS . ~ Claudio-Acevedo .
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- Practicar identificacion de armaduras y analisis de la melodia.
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~ Leccién N°14

~ SOLFEOS CANTADOS: , Claudio Acevedo E.
Practicar identificacion de armaduras y andlisis de melodfas. AP o s cipriy 7%
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Analizar armadura y melodia.
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70 canones
De Aqui y de Alla

PARA LA ENSENANZA MUSICAL

- 'RECOPILACION DE _
Violeta Hemsy de Gainza

ilustraciones:Ayax Barnes

RICORDI
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1. jAY. QUE LINDO DIA !

ALEMANIA
A @DO Do
—— . e
1 |
o -° - ; -4
iAy qué lin - do  di- al
©) 1
% E  — t
T 1
N— e L
' cuan - ta  a - le - gri- - a:
2 =, e
. I ‘ 1
K Ve .
u - na me -lo - di- -a voy
A @O (S0l 7) )
t ! —
L | il
é——# i i
)] -5
a can - tar.
2. iDOM! LAS HORAS DICEN TIC TAC ALEMANIA
A ®Du Do Do Do
#ﬁ fn t L 1
A 9 1 | T 1
A\27 4 1 1 1 H =
¢ F T 4 & ede = =
Dom!Las ho-ras di-cen tic - - tac. tic- tac.
P == mmr e
T e ¢ % o 4

Los mi- nu-tos di-cen tic - tic.

®

tac- tac,

tic- tic tac-lac,

H
1
— T |

K | |
Yj -

| —

Los s¢-gun-dosdi-cen ti-qui tacatiquitaca, ti-quitacatic,

134 12657



L3

: ; Melodia: de nitios
3. ]ATENCION! {ATENCION! i b . Saeron musical.

Texto: Susana Alemany

A @ 1)0 @ D()
7o 1 '; ‘: —

f
S
1. ;A - ten - cién! iA - ten - cidn!
@ ® ( Sol )
! { . f .
1 : 1 |
Kl ——o * -
oi - gan to - dos mi can - cion,
2. Sigue igual,siempre_igual,
nunca llega_a su final.
3. Sila quieren cantar,
volveremos 2 empezar.
4, PASA EL BATALLON Nety Rosenfeld
@Do Do ' @Do l Do
——] = :
A\RVA 3 -‘I- i ' j_.__—-
Pa-sael ba- ta - 1lén. Pim Pim Pom.

4 O L® s
i ) { ; 7
I 1 ) ——1 I

0 | | i I I
e 5

Soy el sol- da-di-to que to-cael tam - bor.

OSTINATO
0 -
= ’ i = e
ARG 4 1 H 1 1
J & = - =+ o & I S -
v
Pa - - sa, pa - sa, pa-sael ba- ta- llén.

Reduccion a dos voces: Entradas @ y ®

BA12637



14

5. EL CIELO ES DE CIELO

‘Melodl'a: Maria

L. Nardelli

Texto: Maria E. Walsh

A @® Do Do Do Do
& — o - —g—

El cie - lges de cie - lo, la nu -be\e/s de ti - za;

0)) (Sol 7!
SE==_—t===—o—— ===
éi SISSE R
la ca - ra del sa - po me da mu-cha ri- sa.
== ==
X . — -
= ]'l I_J 1 1 : 1

iJa, javja’ ia, ja, ja'

6. UNA SENORITA

Esther S
. @Do Do
U - na se - fio - ri - ta
%6 e e E————.
muy en - do - min - ga - da,
® t t
d l. 1 i 1 L j_—.__‘
lle - va go - rro ver - de,
£ ey
v+t ; —
blu - sa co- lo - ra - da

(+) Adwinanza: La frutilla

BA12A357

iJa, ja,ja, ja, ja, ja!

chneider
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7. VAMOS A REMAR INGLATERRA
Do Do Do Do
; © | @ -
@ “.‘l... .‘I.o .‘l- dj i *
1. Va - mos a re-mar en un bo-te- ci-to:
, 0 ®
T e BT

) L ——
ra-pi-do ra-pi-do ra-pi-do ré- prdo, en un bo-te- ci- to.

2. Vamos a yolar en un avioncito.

3. Vamos a pasear en un cochecito.

Reduccion a 2 voces: entrada Oy @ o bien Oy ®

8. ABRAN LAS PUERTAS Melodia: V. H. de G.

Texto: Susana Alemany
Re La7 Re La7 Re

Re La7
@® 2

A - bran las puer-tas de par en par,
queel A - fio Nue-vo ya quie-rgen-trar.

BA 192637
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9. CANTA Ml BURRITO

INGLATERRA
R Ke Re Re
ﬁtﬂ?—:#r
i
1
T2 § 1 ]
O g g
Can- ta mi bu- rri- to cuan-do vaa pu-sear;
R
) —q f
y A : 1 I 1 ll II - l. ) I 2
Y < A
na- die C()-lll(\)_/(ﬂ] bu-rro sa- be re- buz-nar:._
42 —
1 - 1 » T wr
bt ] J I 1 Y
y 4 !
. e *e . .
-
il- o! - ol jic o' ji-o' ji- ol

10. :ADONDE VAN PEPE Y JUAN ?

Maria L. Nardelli

Re La7 Re Re La? Re
@ | &) N
a9 [3) N 1 1
{os———1 f ! : ==
ANRY k> 3 [
D R |
¢A-ddn -de van Pe- pe y Juan?
) ®
T ] % ! I f
i 1 !
Sy 7] i i 4 /K
Van a  ju - gar al  to - bo- gan.
s] ‘J: ®1 { \ @ | |
:‘I 1 I | T jl 1 1 1
s ———— ] ]
o o v
Su-hben vy ba-jan Pe-pi -to Yy Juan.

Pued'e cantarse en dos grupos: el primero entona en forma consecutiva las dos
frases inicialex,mientras el sefundo acompaiia con latercera a modo de ostinato.

BA12637



11. PEPE CHIQUITO INGLATERRA
@Do @‘)Do @Do @ll)o
e —— e S
dddded
Pe-pe chi-quitoviodospaja-ritosy co-menzd a can-tar:

. (So1 7)
 — | —{—— y
‘. 1 1 { 1)

.J ]
¢ " yo tam-biénquiero vo - lar.

)

7P
-

il

G. P, Telemann

12- UNA BELLA MELOD]A (|68'_‘|7B7)
#HCD Re ] @Re : Bxgﬁe @Re(La:') ,5§e .
) ] ] 1 - éi

[»
oty 1

!'? M) , [' —-_-j:

U- na bellame-lo-di-a va-mos a can - tar:

el tra- ba-joconel di-a yavaa cu-men - zar

BA 126357
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13. PRIMAVERA V. H.de G.
ivi'@lﬁe @ ;'\’e {Pe ! I:’e 4
E: =

Pri- ma-ve-ra, pri - ma-ve-racuaniotar-das en lle - gar

(La7)

| i !
i I I z H

- e
i) e o e e
v < <

Pri- ma-ve-ra. pri- ma-ve-rayuelveprontovuel-ve ya.

OSTINATO
) s
=T T T J— - — T T g:#
ast [ I I AN D S 1 = } T z
> — i i i i __t:ttiﬂ

Llu-via. lluwvia.dejademojar.jBasta!;Ve-te! cam-biade lugar.

14. YA NOS VAMOS PARA EL CERRO
JAGUALA V.H.de G.

“® ::-‘a ) I;‘a ) ; Fa
éﬂ ) ) |‘ il il ‘il i_____f

T

RN

1. Yu nos va-mos pa-rael ce-rro,
S

P AR H ¥ » J i} }. I ai .
o ' " S

en un bu- rro con cen - ce -rro.

2, Yu pos vamos para el llano.
en un caballo serrano.

Este tipo de letra se presta para ser continnada libremente por los nifios:

:‘ Ya nos vamos para el rfo. ..
Ya nos vamos para el monte... eic.

BA12637
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15. CANTA EL ARROYO ISRAEL

Faz Dol{7 Fa¥§ Do}7 Fa} Dog, Faz

O
S A SR IS |
Lo’ )

: 2. o |
[T 2s'E | 1 ) S |
il ll: F b e s f f _‘\__M
e ’ — 5 ..’
; Hei! ; Hei! can-tael a - rro - Yo,
a6 )
i Hei! i Hei! ri - eel pa-jar
16. MARGARITA,LIRIO.. . V. H.de G.
) Fa @ Fa ® Fa @ Fa
prm— (Do7).

»

Mar-ga- ri- ta. li- rio, ro - sa jaz-min;
.cudn-tas be- llas flo-res en mi jar-din!

BA 12657
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19. CUATRO SALTOS EN BAJADA

Fa Sol 7 pALEMANIA
#T f, :
= S
Cua - tro sal -tos  en ba - ja - da,

lue- go su- bo por la es - ca - la.

==

\
- * )
bt

Otra letra, para los mas pequefios:

Mis gatitos juguetones
corren y saltan,

cazan ratones.

20. LOS TAMBORES

ESTONIA
@Do Sol 7 Do
—" e
K J v
Los tam - bo - res mar - can el com- pas;
Q . —
I A ] | | ™ i i 1
% = g t
3 & &
la trom-pe - ta to-ca ta ta ta.
%ig% = =
1 1
o 1 '
El cla- ri- ne - te can - ta por no llo-rar.

Puede repetirse la 2% vez con sonidos onomatopéyicos:

1. Drum,drum,... etc.
2. Ta,ta,ta..
3. La,la,la...

BA12657
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24. Dllg}'bDON. DAg . W, A. Mozart

@ (Fa7) Sib (1756-1791)
£ L ﬁ 1 " -
i — = | H—
o ! < - -
Din, don, dan. re- pi-can las cam-pa- uas;
i
[l
gj} ¢ ! I  — 1  — ﬂ
f z g
Y] f < 5 -
din, don., dan, a- le-gran la ma- fia- wna.

Melodia y texto compuestos por un grupo

25. LLEGA EL OTONO

Re

Re

de niflos de 29 afio de Iniciacion musical,

La7 Re
s ] ) r n  — t
1
) &
Lle-gael o - to - fio con su man-to tris - te;
@ [r— 1
i : — 1 P11
S — g

ca - en las ho- jas re- se-cas y mue - ren.

1 6

»

=

-

S

<+

BA12637

e e i

llu-via con su clip, clip, clap.



26

26. EN LA RAMA DEL NOGAL T FRANCIA
. exto: Susana Horovitz
CD Re La7 Re
%ﬁ I t }
ol W) 1 ] l ol | 1
En la ra - ma del no - gal
3 ®r 1 { i { ﬁ
o ———w : 2
.} ——
can - tay tri - na un zor - zal.
® { e p—— i t
T A ) e W m— — i A—
.) £ S
Tra la la la lala la la la la la la,
9y © :
= — =
<
tra la la, tra la la.

La frase @ puede servir de acompafiamiento ostinato cuando la cancidn es en-
tonada al unisono,

27. PAJARILLO INGLATERRA
4 ] CD do So! 7 do 5 do Seol7 {q
S e
Pa - ja - ri - llo pri- sio - ne-ro,
L ®-’1 [~ — @
L _tp_?__i — “‘i. — 7 E
] u *—p ..9]-

can- ta por las tar-destris-te su can- cidn.

Reduccion a dos voces: entradas Dy ®

BA12637



28. ROSAS DE MARZO

t9
-l

DINAMARCA
Sot Re7 Sol Sol Re7 Sol
py @ F7 S ® %
o) [ T

Ro - sas de mar -

Zo, ro - sas d\e_, a - bril;
® @
é # o t——
i i 7~ i - j

)

1 [

ro - sas deo-to-ilo cre-cen en mi jar - din.

29. SIEMPRE CANTANDO VOY

ALEMANIA
Ay @ Sol Re7 Re7 Sol
5 g > 1 : b
% 1 1 I —i * | 881 | { a +
PY) ¥ Y T ¥ —@

Siem - pre can-tan - do voy u - na can -cion.

T

—F - } i i | 1 F l‘ - 1)
T T T ] f 14
Lle-vo la ma- si-ca, lle-vo la mu - si-ca,
PO, ,
s ' = =
S e e O e
lle-vo la mu - si-caen el co-ra - zon,

A pesar de que en este canon se indican tres entradas, ello no significa que sea a

tres voces. A causa de la superposicién constante de dos frases con idéntica melo-
dia (O y ®) resultarén sélo dos voces reales.

BA12637



30- SE OYEN LAS RONDAS

Fa

29

ALEMANIA

Texto: Susana Horovitz

Do7 Do7
p @ vy P o Fa
P> ] { 1 X 1 1
¥ s ] 1 1 1 I [
G =
Se o - yen las rondasque can-tan los ni-fios,
@ A*ﬁ V ‘*q
1 i if—e—s

los pa - ja-rosen el bosqueel a- gua co+riendoalmar.

V_,

L
H

T

&t

1 4

%5

El viento que so-plaenlas ramas tam-biéna corocanta - ra.

31. EL GALLO PINTO

FRANCIA

Texto: Susana Horovitz

®1Ii Mi Siz M
7 =1 :
El ga-llo pin-to se dur - mig;
9 ®r e i f .
) | 1 —,' I r_jl.____lﬂ__
o I J !
Yes - ta ma-fla-na no can - td.

s

—

o

1
g ——

) L | T
To-doelmun-does-pe - ra su co-¢o- ri - ¢d;
S’ N
4
————"— {r— :
0 1 1 | i 1§ }
o

el sol no sa- lic por-queain no loo- yd.
~— ~—r e

BA 12637



3(

32. EL VERANO HA LLEGADO ALEMANIA

Si7 Mi Si7 Mi 7 M Si7 Mi
@D - ——t 4
S ; |L 1 — 1 — &

) i’. _ '

El ve-ra-no ha lle-ga-do va-mos todos a ce-le-brar,
@ — @—-1 e e S

L (o $ $

| 1| i 1 Ay i 1 H i .1 ‘: =
& } I
a ju-gar en la ri-be-ra,a ba-Nar-nos—en el mar.
33. POR LAS MANANAS INGLATERRA
® Mi R M La Mi siz M
e PP s e
o ! = = e ~

L=

Por las madianassuenan las cam-panas consu dul-cey cla-ro son.—

@

-
H

-
-
-

n 1 1 % T
X i1 4 ! | 1 } {

e ey 2 _‘ttl__‘.ﬁ_} ,%. .

nl > ’ .’
Es - cu-cha-remos y con-tes- ta-reanosy seoi-ranues-tra can-cion.

¢

AN

£
<

¢
3
(

Din, don, din din don._
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36. LA BELLA PRIMAVERA (* ALEMANIA
) @ Sot Sol Re? - Sol
rarmemes
N “.’ e | — r T_ | 1 H_
1 ¥ |  S— T

La be-lla pri-ma- ve - ra de ver-de se vis-tio,

T H 1 S i
] 1 i l l =T -
g ¥ 1 l '

§
vio a 0-to-fio con in - vier - no bai-lan-doel ri - go- don.

6)] ' —

-

| — va ) —3 -—7—
| %4 | ] } 4 1 i 1
)] M ' I M —— |
“Dan - zad, dan- zad.  que me so- fo-co Yyo;
Sol Sol Re7 Sol

i
i
]

lil

>
:  S—— = :F::’L‘:
la be-lla pri-ma- ve- ra de ver-de se vis - tid;

T

e E——— — e ——

1 1‘7‘7};1'1  —

Bai-lar no qui-soes-ti - o y di-jo so-ca- rron:

RS
3 ®

2 T i s S

H Ld L 1
1 v ve—

P
SIS
e

—7
T
Dan - zad, dan - zad, que me so-fo- co yo.~

() Texto con que se entona este canon en algunos paises latino americanos.

Para mantener la superposicion de las voces de este canon hemos debido fraccio-
nar en dos pentagramas cada una de las frases, a causa de su extension,
. ’ . . .z
Por lo tanto deberd leerse primero la frase () completa,a continuacidn la frase

® vy por fin la tercera.
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39. ARDE LONDRES

INGLATERRA
Si7 M Si7 Mi Si7 M Si7 Mi
g @ @ .
) +——1 ——+t !  E——
A I I Jr— I 1 N S—- —
A\E7.4 1 | P~ E— T I L_d_
v T
Ar-de Lon-dres, ar-de Lon—dres;se\i/n-cen-dia,sgin—cen-dia.
® o
| 1} b 1 Il

i__ 1 T I 1 s ‘q]
G5} i —— S — i . w— ]l

iSo - co -rroljBom - be -raes! tra-ed las man-gue-ras.

40. PAULA CUMPLE ANOS

ALEMANIA
Mib Lab Mib @nb Lab  Mib
{ @ . n {
— — i s S S
} t i } {’ ‘_‘_d__‘ ti 5
Y] i 1 T ! T
Pau-la cum-ple a - fios, en un di-a tan fe-liz,

®

| THRS

)

i

1
i ¥ )

va-mos to- dos a can-tar: tra la la la

T

la la.
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43. ESCUCHAD EL CLARIN ALEMANIA
Al @ ‘ Sih Sib Fa|7 o Sih
=t :Pl 1 f #I___d; 17
d i 1 H
Es-cu-chad el cla-rin que to - caa-ten-cion;
&—* == — i j
@ T L i'—#_ “ '
los pé - ja-ros can-tan, el sol ya sa- lid.
44, ZIM,ZIM, ZIM ESPARA
Mib M Sib7 Mib
@ } —t
p—p e+ o e
M) I 1 ] ¥ v
Zim, zim, zim, ha-ceel vio- lin;
rh @ t { — NT—T—
{ | | 17 1 } I
) i;:
drin, drin, drin, el gui - ta- rrin;_
£1 { f 1 o S— 1 {
v _ Iy 1 1 1 17 1 B__
— ot —o—
v -
zum, zum, zum, el con - tra- ba - jo;

! ! : i‘ : ] ﬂ
7 o2 1 7 r

5. 7
ta, ta, ta, el cuer-mnoa- la.

A pesar de que en este canon sc indican cuatro entradas, ello no significa que sea
a cuatro voces. A causa de la superposicion constante de dos frases con idénticame~
todia @y @ resultardn sblo tres voces reales,
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FRANCIA
51. UNA TARDE EN EL PASEO Adap. Texto: Sysana Alemany
A ('D Fl’a Do7 Do 7 Ii’a
i 1 } } é 1 1 i | 1
—‘ | 1 1 1 jEE
J & & . L = s ——1

1. U- na tardeen el pa- se- 0, co-no-ci aun chi-co de mi pue-blo;
S’ N’

“n ———
(e =ii=
) - o ¢

que mea-ma-ba en se-cre-to;ver-gon-zo-so e -ra pasaha-blar.
S S’

® | [

1
g re——. -
1

q—
1 1
i [

ol

7 1 1 1 1
o ¢ I - ¢ Yt
Pergundi-a di-jo to-do, di-jo to-di- to, to-di-to, to-do
)] P e .
| | } - I
\7 A T 1 —l' ‘ 1 i = 1 1 1 | | - Eﬁ
D) - 4 I - -8 [ i =
pe-roundi- a  di- jo to-do.por-queyano pu-do mas ca - llar.
Otra letra para los mads pequefios.
2. Hace tiempo no lo veo, En la torre de la iglesia
al muchacho que era de mi pueblo; vive el frailecito campanero
SUS, promesas ys no oreo, los domingos v las fiestas
pues con otra me guifqQ engafiar. muy alegre se pone a tocar.
Pers un dia supe todo, Mantantiru Jiru lira
sune. todito. todito, todo; mantantire lirw lira lira
pero un dia supe toedo, mantantiru liru liru
¥V va nuncs mae ia zuize hablar. mantantira liru lirula.



42

52. EN LA MONTANA ALSACIA
@Sol Sol Re7 . Sol
ﬁ;’z == ————c——==
‘ ! % [ | 1 FT : : =
En la mon-ta - fiasees-cu-chaal pas-tor.
@ N———+ { I
1 = —1 —1’. ﬁ : = j jl 4
g T T
~ su-su-rran las ca - fias pa- la-bras dea-mor;
@1 } 1 + { +
S—+= e
el vien - toen-to- na tam-bién su can- cién.
53. LAS NUBES EN EL CIELO ISRAEL

fa

fa

fa

Texto; Susana Alemany

Do7

fa

3 »

?———1

)|

e

doxs

1

1

1}

1]

1

k)

14

¥

Vv

»

v

Las nu-besen el cie-lo y las o-las en el mar,—

i
i

N
n

P

bEhigs

=

SSEE

(]

L4

»

P

el vien- to las a-.gi- ta,no las de-ja des-can-sar._

1 1%

Y
L

-

=

iAhl____

< >
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58. ALBORADA o i
Texto: Susana Alemany
Sib Fa Fa7  Sib Sib do Fa7  Sib
& — —C
g9 - 2 ~ z
Al - bo ra-- da, al bo - ra - da.
@ o~ -
|

| | V. S N | I I I
1 v

——+ 1

maned

Can-tan dospd-jaros en la ra- ma,sonla ca-lan-dria y el rui-se-fior.

1

Ai k]
r]] 1 '
lé

1

-/

Lle-nande jé-bi-lo la ma-fia -na y denos-tal - gia mi co-ra-zon.

59. A DIOS DEBEMOS GRATITUD

INGLATERRA
Thomas Tallis

A (DFa sol Do7 Fa @ sol Do7 Fa (1505-1585)
! 1 i } i
& ‘I > ‘____i:_
A Dios de- be-mos gra- ti - tud,
— & e
e e e ST
v Tt
por to-doel bien que El nos dé;
—G) PN ——
&= 1
por laa- le- gri - a, por la luz,
& @ ® ., .,
———= 1
por to-da la fe- li - ci - dad.
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63. YO SOY UN CAMINANTE ALEMANIA
Lalt-» Miv7 fa sib Mip7  Lab
' = S
Yo soy un -ca-mi-nan-te a - le-gre y con-fia-do,
" @ - = ! —t . :
"Fo ¥ =" t;r f} I = " '
y lle-voen mi mo-chi-la la flau-ta pa-ra to-car,
(6} ' . i
o — P of S et
e e —H — e
cuan-does-toy muy can-sa-do v no puedomss can-tar, —
L } iy » of !
At @ t:b siv Min7 Lalv
S =
I 1
® = -é: v 7
con- fia- do, a - le-gre v con-fia-do;
h [ . @ ﬂ i N [N

> ;&‘:

—

~>§
iy

1
T

la flau-ta pa-ra to-car,

©

L

4L -
11’4 m
¢ 11 1{ 1
N RY U DA A | ]| i 1 1
[ T v

- ¥ '

can-tar _____ y no puedomascan-tar.

Para mantener la superposicion de las voces de este canon,hemos debido fraccionar en
dos pentagramas cada una de las frases, 8 causa de su exgension. Por lo tanto debera leerse
primero la frase uno @) completa, a continuacién la frase ® v por fin latercera.
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65. DONA NOBIS PACEM *

Andnimo
@ Fa Do7 Fa Do
1 } T
e P e
Do - na no - bis pa - - cem, pa - cem,
g @ '
Prontiine 1
== =—==—=-=
: Do - - na no - - bis pa - cem,
‘Qﬁ - 2 a D
‘“.)’ — . :}F -
Do - - na no - - bis __ pa-cem,
A Osib Fa DoZ Fu
{ N o~ | i
P' H H
1 T T 1 "i_‘ ; 7
J b ' \_/‘
do - - na_ no - bis pa - - - cem.
Y o) @ ,/—7\1
é; P;_' ]
o — ok
do - na no - bis pa - - -~ cem.
@ )
il 1 N
G P z 7 i n——
) [ ¥ } _‘
do - na no - bis pa - - - cem.

*)Danos la paz. (dellatin)

Para mantener la superposicion de las voces de este canon hemos debido fraccionar en
dos pentagramas cadd una de las frases, a causa de su extensidn. Por lo tanto deberd leerse
la frase D completa, a continuacidn la frase @, y por fin la tercera.
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68. BONA NOX *

W. A. Mozart
(1756-1781)

La faF si Mi7 La ;
[~ I l 1 1 S -
o U L o
Bo - na nozx, jay! Se - for qué tos;. bo-na
4 @ L e Y )
e e o =
| 1 < i [ X | 1l i
1 1 . 1 1l I L 1]
J T L u
not - te donQui-jo - te; bonne  nuii, fui; fui,good_night.good —
—r= >— 1 1 i
1 1 | i 1 N
e 1 | | ~—

night a- pu - ro nohay, gu-te Nachi gu-te Nacht,nofalta-bamas gu-te Nacht

©

T

=]

1391

)

ol

o

iBue -

nas

no -

zb

- ches!

ya loes - peraclco-che,
S N

alil

-

=

*) El texto en castellano alude én forma humeoristica a las visitas que nose quieren ir.
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4. TENGO UNA MUNECA

ARGENTINA
3 Comodo
'r_ Re - Re Re La7
o | e =
e e e ——
e o] l
1.) Ten-gou-na mu - fie- ca ves-ti - da-dea - zul
2.) La sa-quéa pa-sear y se e Ies - fri - 0y
3)Es-ta ma- fla -ni -ta me di-joel doc - tor
La7 La 7 - La?7 Re
4T ———
/. o) 1 1 | B IR 1
1 _ ' i- —
e -G~ :
1) consu ves-ti -di-to y su ca-ne - s,
2) la pu-seen la  ca-ma con mu -cho do - lor.
3) que le dé ja-ra-be con un te-mne - dor.
5. ACORDEI DE MADRUGADA
BRASIL
2 Moderado
“r“ : Sol ‘ Sol Sol Re7
T L p— 5 — L
[ (an R4 I 1 ‘I ‘I ‘I ‘l ‘l._ ‘I _f I ?—_‘r’__i__‘_,_b__.

<+ & @

1) A-cor- def d¢ ma-dru-ga-da, fui var-rer a Con-cei - cao;
2) Numa pon-taSan-toAn - t6-nio, nou-tra pon-ta Sao Jo - do,
30 Fupe-di o seu ra - mi-nho, e-la me dis -se que ndo,
4.) Sau-toAn-tS-nio, Sio Fran - cis -co, de-.sa - tai és - te cor - dao,
S
Ke7 _ Re7 : Re7 So!
é 5 | 1 | i Il I g -‘_I IE r__ |
1.) en-con-trei Nos-sa Se - nho-ra com um ra- mi- nho na mao.
2.) bemno cen-tro a Se - nho-ra com seu ter-ci- nho na mao.
3.) eu tor-nei a lbhe pe-dir e - la me deu seu cor - dao,
4.) que me deu Nos-sa Se - nho-ra com a su- a ben-ta mao,

1. Desperté de madrugada y fui a barrer a la Concepcion
eacontré a Nuestra Sefiora con una ramita en la.mano.

2, En una punta San Antonio, en la otra punta San Juan;
justo en el medio la Sefiora con su rosario en la mano.

3. Le pedi su ramita, ella me dijo que no.
Volvi a pedirsela y ella me dio su cordon.(rosario)

4. San Aatonio,San Francisco,desata este cordon,
que me dio Nuestra Sefiora con su bendita mano.

BA 12519
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2 Meciendo

12. A LA PUERTA DEL CIELO

CANCION DE CUNA

ESTADOS UNIDOS
(NUEVA MEXICO)

BA 12519

_ "F Sol Sol Soit Sol Re7
: b _ -—-' [r— e f v
(‘ : & : - i %' .F ' IP =
' !j i 1 : ! [ ——"
. 1.)A la puer-tg |del cie- lo |ven - den za- pa - tos
%2')A los ni - fos |[que duer-men | Dios ben- J{di - |©ce,

# # r o= — -ll'"_'.'ld f-——.—-'} —] ” == ‘- |
¢ ey e ==
\'-J.V J_ ! I A

9 IJJ A la puer-ta |del cie~lo |[ven - den za -
r 2)] A los ni-ios| que  duer-men |Dios ben - -
Q g » - e =
| e > ==
% U J ] ]
1.) A la puer-ta d:l cie - lo
. 2.) A los ni- flos que duer- men
' Sol Sot ' Sol Sol Re7
e T — |
==t = >
e » i ' — [ |
.)pa-ra los an-ge- - 'li - tos quean - dan des-fcal -  zos.
2)a las ma-dres|que ve - lan | Dios lagtisg 2| s b L,
i_# : I 3 V L_d--.l 1 é 1
& : : — 2 = =
e ! ; I ) |
' I)pa - - tos pa-ra los an- ge - 1i - tos que an - dan des -
2) di - - ce; a las ma-dres| que ve - lan| Dios las a -
2 — = ' e
= e
e i I 1 : f
e & T & I
1)ven- -dem za -pa- - tos pa -ra los am-ge - - ]i - tos
2.) Dios beun - . di- - ce, a las ma-dres que ve - lan
Sol Re7 Sol Re7
7 — _ga |
( %ﬂ‘ | e 2 2 ——
v T —w’ = I T | —
1 Duér - me - te, | ni - - fio, duer - me -te, | . ni - - fio,
1 v
)|
[an | ul i ! I Il : T ]
——F _ — = e
1.)cal - - zos. Duér - me - te, | ni - fio, duér - me - te,
L T AR :
£ i : | ] v . — 2
Eod - 1 1 | I
\ — ] e
1.)quean - dan des- cal - - zos. Duér - me-te, ni- - - fio,
2.} Dios las a - sis - - te. '
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Sot

; Sol la So!
A u e .
THREE e 1 ; f
LAY 1 ‘—:. | L4 i d
5] o i
duer - me -te, | ni - fio, a -| rrq, a - | rra.
%# I 1 V L | ‘J_:J__' J _ii i
N fan] | | I ) e
T
_ 1l - no, duer - e -te ni - flo, a -| rri.
O i
= 1
O i g & e 7
Duér - e-te, mni - " fio, a ~ rea, B mo T
13. CON REAL Y MEDIO
EZUEL
3 Animado VN A
., f J Sol _ Sol Sol Re7 Sol |
} . 1 = ]
# A e e = =1 5

1.) Con real y
2.) Con real y
- 3.) Con real y
4.) Con real y
5.) Con real y
6.) Con real vy

me-dio,con real y
me-dio,con real y
me-dio,con real y
me-dio,con real v
me-dio,con real y
me-dio,con real y

me-dio,con real y
me-dio,conreal y
me-dio,conreal v
me-dio,conreal y
me-dio,conreal y
me-dio,conreal y

. i i * A . i
me-dic con-preu-na pa - va.

me-dio com-préunna ga - ta.

- [
me-dio com-preuna lo - ra.

me-dio com-preu-na cln - va,
me-dic com-pre u-na é){} - rra
me-dio com- pré Una mo - na.

é . [ | I [ Al
o ——

e'??l.) La "pa-va tuvounpa-vi - to.

2) La ga-tatu-vounga-ti - to.

Re7 Sol
y 1
et 3 ]
X4 : o cxi |
®

l)Ten go la pa-vatergael pa-vi- toy

2.) Tenn-go la

ga - ta tux-q*qf/l ga-ti - to

*)

siem-pre me que-da

Re7 Re7 Sol
- — . } —— % "
—=— I

mireal y me-dio.

*) CANCION ACUMULATIVA : En este lugar, al versa que corresponde cantar se le agredan sucesiva-

mente y por orden retrogado todos aquellos que

Vito.

BA 12519

sé cantaron anteriormente, por ejemplo: Tendo la chwa
tendo el chivito; tendo ia lora, tengo el jorito ¢ tengdo la gata, tengo el gatito; tengo

la pava,tenga el pa-



14. HAVIA UM PASTORZINHO

BRASIL

2
_r— Fa Do7 ; Do7 Fa
= |—"E {

¢ J-UH.JL-BL o o "

1.) Ha- vi-a um pas-tor-zi-nho que an-da-vaa pas-to-rear;
2 G%e-gan-do ao pa-l4d-cio a rai-nha lhe fa-lou,

Fa Do7 Do7 Fa

u‘ T ﬁ.:

et?t&#
i

1) sa-fu de su-a ca-sa___ e pos-se a can-tar:
2.) di- zen-1g 30 pas-tor-zi-nho que seu can- to lhe a-gra-dou:

Fa . Fa

so0! sol

Do7 Do7

e
o

Désol fa mi mi mi___

Fa - Fa

1. Habia un pastorcito que iba a pastorear,
© salié de su casa y se puso a cantar:
do -re - mi - fa, etc,

2. Al llegar al palacio, la reina le habld,
y le dijo al pastorcita que su canto le agradd.

BA 12519



38) ROSA AMARELA
e R

2 Alegre
Fa Fa :
#%ir' — s =
@ |
o a2 : = . i { ]
e/ . &  ——]
1) O ro - sa, ro- saa - ma - re - la
» et .
2) La wvem  a Iu - a sa - in - do,
3.) Ld vem a lu - a sa - in - do,
4.) Ld vem a gar - ¢a vo - an- do
5) A -ti -rei um li - méo m'a-gua,
sol 50!

4} L |
or—F— —
N [ 1] @ | |
[3) —

1) 6 r0- saa-ma - re - lagu s0,
7 S .
2.} por de - tras da sa - cris - tri- a,
3.) re -don- da co -moum tos - tdo,
4) com u - ma toa- lha de ren- da,
5) de ma- du - ro foi ao fun-do.
Fa Fua
4
b o ; ! =
|
ANAD 4 d [ ] 1
= =
1) eu._s6a. 710 ~ 83 a -~ ma - re - la
2.) deu no cra-vo, deu na ro - sa,
3.) nao € lu -8, nem ¢€ na - da,
meu a - mo €& quem ba - ta-lha,
5) os pei- xi - tos to-dos gri - ta-ram
Do7 e

0 p—

. o 1 I
D ! | L 2

1.) cra-vo bran-coé meu a - mo.

(5] b ) -

2.) deu na mo - ¢a queu que - ria.

3.) sac os o - thos de Jo - ao.

4.) nos-sa Se - nho - rtao de - fen-da.
i e = ~—

5.) vi-va Dao Pe - dro Se - gun-do.

Oh rosa, rosa amarilia,rosa amarilla soy yo,
yo soy la rosa amarilla, clavel blanco es mi amor.

9. Alld viene saliendo la luna por detrds de 1a idlesia,

alumbrd al clavel, a la rosa, a la moza que yo queria,

3. Alla viene saliendo la luna, redonda como una moneda;

no es luna ni es nada, son los ojos de Juan.

4. Alld viene una darza volando con un mantel de puntilia;

mi amor es quien bataila, que Nuestra Sefora lo defienda.

rif L ) : i
5. Arroie un imon al agua, de maduro se fue al fondo:

todos los pecesitos dritaron:viva Don Pedro Segundo.
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