FIGURA 2
PRESTIGIO

PRESENCIA, ESPLENDOR Y MAGNIFICENCIA

Analisis de textos

Sofocles

El texto que hemos escogido no nos habla ni del efecto ni de la fabrica, sino mas
bien de lo que tal vez esté en la base de ambos: nos habla de la fuente de la presencia y
del delirio de remontarse a ella. (Si hablo de delirio reiteradamente, es porque
entiendo que siempre ronda en las inmediaciones del poder y mas, en medio del
poder mismo.) Leemos Edipo Rey conforme a un plan que intenta, por una parte,
apuntar a esa fuente o fundamento y, por otra, a la vez, sugerir cdmo ella se acusa con
toda su desmesura en Edipo. Cabria preguntar por qué le asignamos a Edipo una
significacion paradigmatica a proposito del prestigio. Pero —en los términos en que
aqui hemos introducido esta nocion— parece valido decir que Edipo es el hombre del
prestigio, que no se debe mas que a si mismo y que se ha alzado a la absoluta
soberania solo a partir de si mismo: Oidipous tyrannos. El esplendor de esta
magnificencia ofusca la visién de lo que a la sombra prospera en el fundamento.

Desde luego, escoger un texto como éste, aun si sdlo se trata de unos pocos pasajes,
desborda por completo toda posibilidad de analisis circunscrito. En cierto modo, todo
lo que pudiera pensarse del poder y de la trama de sus multiples relaciones (y
asimismo de lo que sabemos, de lo que podemos saber de él, sin llegar a contar con ello
como saber asegurado) esta en juego en esta tragedia. Sin embargo, quiza podamos
subrayar al menos algunos de los puntos que desde la obra pueden sugerirse a
proposito de la figura que ahora examinamos, asi como también ciertas conexiones
que, también desde aqui, pueden reconocerse entre ésta y otras figuras. No tendremos
mas remedio que proceder por medio de fuertes simplificaciones.

Comencemos por la escena general: toda la obra estd dominada por la luz solar,
tanto, que el sol mismo nunca es nombrado, en la medida en que es precisamente el
régimen de la manifestacion el que aqui impera. Y es su emisario oracular, el Dios
Apolo, el que ha guardado en sus palabras oscuras la fulgurante luz que acabara por
dejar todo a la vista, en un mundo arrasado por la conflagraciéon. Como es bien sabido,
la tragedia es esencial y totalmente una tragedia de la manifestacion, de alétheia, del
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emerger desde el olvido lo inmemorial, del salir a luz la verdad, con potencia y
evidencia tal que su visién se hace, para aquél en quien se cumple, intolerable.
Sofocles despliega la gama entera de vocablos y de giros que hablan de la vista y la
ceguera, violentamente confrontadas entre Tiresias y Edipo, desgarradoramente
presentes en Edipo mismo, de la vida y la muerte, de lo patente y lo oculto, de lo
diafano y el dia.

Declara Tiresias, ante la acusacidn de que lo hace objeto Edipo, de complicidad con
Creon para arruinar al rey!:

Aunque seas el rey, se me debe dar la misma oportunidad de replicarte, al menos
con palabras semejantes. También yo tengo derecho a ello, ya que no del
cumplimiento de los designios de Hera. vivo sometido a ti sino a Loxias, de modo
que no podré ser inscrito como seguidor de Creonte, jefe de un partido. Y puesto
que me has echado en cara que soy ciego (typhlén), te digo: aunque tu tienes vista
(dédorkas), no ves (kou blépeis) en qué grado de desgracia te encuentras ni donde
habitas ni con quiénes transcurre tu vida. ;jAcaso conoces de quiénes desciendes?
Eres, sin darte cuenta, odioso para los tuyos, tanto para los de alli abajo como para
los que estan en la tierra, y la maldiciéon que por dos lados te golpea, de tu madre y
de tu padre, con paso terrible te arrojara, algun dia, de esta tierra, y tu, que ahora
ves claramente (bléponta niin men orth’), entonces estaras en la oscuridad. (sképon)
[...] (408-419)

Y te digo: ese hombre que, desde hace rato, buscas con amenazas y con proclamas a
causa del asesinato de Layo esta aqui. Se dice que es extranjero establecido aqui,
pero después saldra a la luz (phanésetai) que es tebano por su linaje y no se
complacera de tal suerte. Ciego (typhlds), cuando antes tenia vista (dedorkdtos), y
pobre, en lugar de rico, se trasladara a tierra extrafia tanteando el camino con un
bastdn. Sera manifiesto (phanésetai) que él mismo es, a la vez, hermano y padre de
sus propios hijos, hijo y esposo de la mujer de la que nacié y de la misma raza, asi
como asesino de su padre. (447-460)

Una brusca cartografia de este territorio dominado por los oraculos solares del dios
Apolo y las revelaciones del adivino —aun impenetrables para Edipo—,
paulatinamente esclarecido por la mas inclemente de las luces podria reconocer,
acaso, tres hitos.

1 Cito segin la traduccién de Assela Alamillo (Séfocles 1981). Consulto el texto griego en Sophokles
1985, Sophocles 2010 y Sophocles 2018, estos ultimos con aparato critico exhaustivo.
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Uno, la escena que Soéfocles ha excluido de la accion —para perfecta complacencia
de Aristoteles, que ve en esta supresion de lo que él mismo llama dlogon uno de los
rasgos decisivos que destacan al Edipo Rey como la tragedia ejemplar?—, y que sélo es
traida a través de un racconto: el asesinato de Layo en la encrucijada de tres caminos.
Es lo que ocurre al referirle Edipo a su madre y esposa Yocasta lo que supone ser la
infame colusion de Credn y Tiresias. Yocasta quiere aplacar su enojo y trae angustia y
vagos vislumbres:

YOCASTA. iEn nombre de los dioses! Dime también a mi, sefior, por qué asunto has
concebido semejante enojo.

EDIPO. Hablaré. Pues a ti, mujer, te venero mas que a éstos. Es a causa de Creonte y
de la clase de conspiracion que ha tramado contra mi.

YOCASTA. Habla, si es que lo vas a hacer para denunciar claramente el motivo de la
querella.

EDIPO. Dice que yo soy el asesino de Layo.
YOCASTA. ;Lo conoce por si mismo o por haberlo oido decir a otro?

EDIPO. Ha hecho venir a un desvergonzado adivino, ya que su boca, por lo que a él
en persona concierne, esta completamente libre.

YOCASTA. Tq, ahora, liberandote a ti mismo de lo que dices, escichame y aprende
que nadie que sea mortal tiene parte en el arte adivinatoria (ouden mantikés ékhon
tékhnes). La prueba de esto te la mostraré en pocas palabras. Una vez le llegé a Layo
un oraculo —no diré que del propio Febo, sino de sus servidores— que decia que
tendria el destino de morir a manos del hijo que naciera de mi y de él. Sin embargo,
a él, al menos seglin el rumor, unos bandoleros extranjeros le mataron en una
encrucijada de tres caminos (en triplais amaxitois). Por otra parte, no habian
pasado tres dias desde el nacimiento del nifio cuando Layo, después de atarle
juntas las articulaciones de los pies, le arrojo, por la accion de otros, a un monte
infranqueable. Por tanto, Apolo ni cumpli6 el que éste llegara a ser asesino de su
padre ni que Layo sufriera a manos de su hijo la desgracia que él temia. Afirmo que
los oraculos habian declarado tales cosas. Por ello, ti para nada te preocupes, pues
aquello en lo que el dios descubre alguna utilidad, €l en persona lo da a conocer sin
rodeos.

2 Aristételes estipula la exclusién de lo que llama dlogon con la solemnidad de quien deja sentada una
norma que no se debe ni se puede infringir, a costa de vulnerar el coherente enlace de la accién: “..no
haya nada irracional (dlogon) en los hechos o, si lo hay, esté fuera de la tragedia (éxo tés tragoidias),
como sucede en el Edipo de S6focles” (Poet., 11454 b 6-7). Cito la traduccién de Valentin Garcia Yebra.
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EDIPO. Al acabar de escucharte, mujer, jqué delirio se ha apoderado de mi alma
(psykhés pldnema) y qué agitacion de mis sentidos!

YOCASTA.- ;A qué preocupacion te refieres que te ha hecho volverte sobre tus
pasos?

EDIPO. Me parecid oirte que Layo habia sido muerto en una encrucijada de tres
caminos.

YOCASTA. Se dijo asi y aun no se ha dejado de decir.
EDIPO. ;Y donde se encuentra el lugar ese en donde ocurrio la desgracia?

YOCASTA. Focide es llamada la region, y la encrucijada hace confluir los caminos de
Delfos y de Daulia.

EDIPO. ;Qué tiempo ha transcurrido desde estos acontecimientos?

YOCASTA.- Poco antes de que tu aparecieras con el gobierno de este pais, se
anuncio eso a la ciudad.

EDIPO. jOh Zeus! ;Cuales son tus planes para conmigo?
YOCASTA. ;Qué es lo que te desazona, Edipo?

EDIPO. Todavia no me interrogues. Y dime, ;qué aspecto tenia Layo (ton de Laion
physin tin’ eirpe phrdze) y de qué edad era?

YOCASTA.- Era fuerte, con los cabellos desde hacia poco encanecidos, y su figura no
era muy diferente de la tuya (morphés de tés sés ouk apestdtei poly).

EDIPO. jAy de mi, infortunado! Paréceme que acabo de precipitarme a mi mismo,
sin saberlo, en terribles maldiciones. (698-743)

El pasaje prepara la peripecia, para decirlo en términos aristotélicos: aun no la
cumple, pero allana el lugar en que la verdad habra de hacerse manifiesta y Edipo ya
empieza a avizorarla con desazon y espanto. (Es la paulatina emergencia de la verdad,
el acontecer de que Aristoteles llama la agnicidon, anagndrisis, y que, en el caso del
Edipo, se realiza en conjunto con la peripecia —el cambio de la acciéon en su
contrario— sellando la perfecciéon de su fabula, cf. Poet. 1452a32-33.) Sigue el relato
del sirviente que sobrevivio al asalto en que fue ultimado Layo, su partida apenas vio
(eid”) a Edipo en el poder (758-762); y sigue el relato de este, sobre lo que, en Corinto,
un borracho le dice en medio de un banquete: que es un “fingido hijo de su padre
(plastos hos eien patri)”, de Pélibo (779-780), y su partida a Delfos, a consultar al
oraculo, que le anuncia crimenes horrendos, el asesinato de su padre y el ultraje
inefable de la madre. Remata el pasaje la descripcion de los hechos luctuosos:
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EDIPO. [..] En mi caminar llego a ese lugar en donde tu afirmas que murid el rey. Y
a ti, mujer, te revelaré la verdad (talethes exerd). Cuando en mi viaje estaba cerca de
ese triple camino, un heraldo y un hombre, cual ta describes, montado sobre un
carro tirado por potros, me salieron al encuentro. El conductor y el mismo anciano
me arrojaron violentamente fuera del camino. Yo, al que me habia apartado, al
conductor del carro, le golpeé movido por la célera (di’orgés). Cuando el anciano ve
desde el carro que me aproximo, apuntandome en medio de la cabeza, me golpea
con la pica de doble punta. Y él no pagé por igual, sino que, inmediatamente, fue
golpeado con el baston por esta mano y, al punto, cae redondo de espaldas desde el
carro. Maté a todos (kteino de tous xympantas). Si alguna conexiéon hay entre Layo y
este extranjero, ;quién hay en este momento mas infortunado que yo? ;Qué
hombre podria llegar a ser mas odiado por los dioses, cuando no le es posible a
ningun extranjero ni ciudadano recibirle en su casa ni dirigirle la palabra y hay que
arrojarle de los hogares? Y nadie, sino yo, es quien ha lanzado sobre mi mismo tales
maldiciones. Mancillo el lecho del muerto con mis manos, precisamente con las que
le maté. ;No soy yo, en verdad, un canalla (kakds)? ;No soy un completo impuro
(pas dnagnos)? Si debo salir desterrado, no me es posible en mi destierro ver a los
mios ni pisar mi patria, a no ser que me vea forzado a unirme en matrimonio con mi
madre y a matar a Pélibo, que me cri6 y engendrd. ;jAcaso no seria cierto el
razonamiento de quien lo juzgue como venido sobre mi de una cruel divinidad?
iNo, por cierto, oh sagrada majestad de los dioses, que no vea yo este dia (idoimi
tauten heméran), sino que desaparezca (dphantos) de entre los mortales antes que
ver que semejante deshonor impregnado de desgracia llega sobre mi (toidnd’idein
kelid’emauté symphords aphigménen)! (800-833)

En otro lugar hemos sugerido una version cinematografica del incidente: en cAmara
contrapicada, Edipo, mirando hacia arriba, al hombre empinado en el carruaje, en la
contraluz solar, no ha podido ver mas que la silueta oscura, borroneada por el
deslumbre: por el exceso de vision3. No ha podido ver la semejanza, él, que es el

3 Robert Graves (1971 v. 2, 9-15) indica que “el asesinato de Layo es un registro de la muerte ritual del
rey solar a manos de su sucesor: arrojado de un carro y arrastrado por los caballos.” Refiere también un
detalle peculiar de una de las tantas formas de la leyenda, que es la que Euripides recoge en Las fenicias:
cuando Layo ordena arrollarlo, una de las ruedas de su carro aplasta el pie de Edipo; ciego de ira —
literalmente ciego—, blande su bastén (o su lanza) contra el séquito y contra Layo mismo; consigue
derribarlo del carro y éste, enredado en las riendas (cogido, ;harad falta decirlo?, por los pies) es
arrastrado hasta morir por los caballos que Edipo azuza. La primera parte de este incidente es la que
describe la tragedia de Euripides: “Oh, extranjero, abre camino a la soberania (tyrdnnois). Pero él sigue
su marcha, en silencio y orgulloso. Y los caballos ensangrientan los tendones de sus pies (péloi dé nin /
chelais ténontas exephoinisson podén).” (40-42)
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hombre de la semejanza, sin lo cual el enigma de la Esfinge habria quedado
inaccesible. ;Qué animal es aquel que camina de mafiana en cuatro patas, en dos al
mediodia, en tres al atardecer?* ;Yo lo soy, es decir, el ser humano! En este “es decir”
se juega toda una historia, un destino, un pasado que se derrenga. Los morbidos pies
tumefactos de Edipo (sean ambos o uno solo) son la clave y solo Edipo la tiene
consigo, dolorosamente cumplida en su cuerpo. Pero “es decir” —que permite
transitar del caso a la regla— excede toda logica y toda norma, echa a pérdida a los
dioses, los ahuyenta, arruina las cosas divinas (érrei ta theia, como declarara el coro),
desborda lo posible®. (HEGEL!)

Segundo hito: abusado el oraculo primigenio —que declara el destino de Edipo,
matar al padre y cohabitar y engendrar con la madre— por las multiples conjeturas y
calculos que él se hace y las dudas y prevenciones que aporta Yocasta, el coro, en la
segunda antistrofa (905-910), llevado por la vacilacion que inducen las hipétesis y los
avisos equivocos, pronuncia palabras llenas de sobrecogimiento:

CORO. [...] Ya no iré honrando a la divinidad al sagrado centro de la tierra, ni al
templo de Abas ni a Olimpia, si estos oraculos no se cumplen como para que sean
sefialados por todos los hombres. Pero, joh Zeus poderoso!, si con razon eres asi

Por mi parte, juego a pensar en la escena que describo arriba y agrego que Pasolini, en Edipo Re (1967),
que solo vine a ver 50 afios mas tarde de su estreno, utiliza la contraluz en la secuencia del encuentro
con Layo y su séquito (33:00’-40:08") y lo aplica en el asesinato de dos de los guardianes y luego del rey
mismo, solo que en este caso a la inversa, obnubilando pasajeramente la vista que el espectador tiene
de Edipo, el cual toma, en ese mismo acto y momento, el lugar del rey. Esta inversion, de suyo, es un
analisis esplendente del prestigio.

4 La tradicién recoge asi el ainigma de la Esfinge (traduzco mas o menos literalmente): “Hay uno que
sobre la tierra existe, bipedo, cuadripedo, cuya es una voz Unica, y tripedo; mas de cuantas criaturas
hay sobre la tierra, arriba en el aire y abajo en el mar, es la tinica que muda su marcha. Pero tan pronto
ambula, apoyandose, sobre los tres pies, entonces la velocidad de su miembros es escasisima.”
(Sophokles 1985, 281-282)

5 La esfinge es, en Hegel, enigma objetivo como caracteristica del simbolismo egipcio y, mas aun, el
simbolo del simbolo. Sobre ella y sobre el paso del simbolismo inconsciente al simbolismo de la
sublimidad se lee en las Lecciones sobre la estética: “En este sentido, la esfinge aparece en el mito griego,
que nosotros mismos podemos interpretar otra vez simbodlicamente, como el monstruo que propone el
enigma. La esfinge formuld la conocida pregunta enigmatica (rdtselhafte): ;quién es aquel que a la
mafiana camina en cuatro patas, al mediodia en dos y a la tarde en tres? Edipo hallé la facil palabra
descifradora, que es el ser humano (Mensch) y despefid a la esfinge de la roca. El desciframiento del
simbolo reside en la significacién en y para si, en el espiritu (Geist), tal como la célebre inscripcién avisa
al ser humano: jCondcete a ti mismo! La luz de la conciencia es la claridad que deja traslucir
(hindurchscheinen) su contenido concreto a través de la figura que le es pertinente y adecuada y solo se
hace manifiesta a si misma en su existencia (Dasein).” (Hegel 1986, 465-466) Sin perjuicio de esta
comprension, la tragedia plantea el momento paradoéjico en la advocacién que se supone estaba inscrita
en el prénaos del templo de Apolo en Delfos: gnéthi seautén cumple en Edipo, acosado precisamente
por los oraculos apolineos, su sentido mas insondable, haciendo en él del ser humano el enigma
absoluto.
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llamado, que riges todo, no te pase esto inadvertido ni tampoco a tu poder siempre
inmortal. Se diluyen los antiguos oraculos acerca de Layo, extinguiéndose, y Apolo
no se manifiesta, en modo alguno, con honores (koudamoil timais Apdllon
emphanés), y los asuntos divinos se pierden (érrei de ta theia). (898-905)

Las terribles palabras con que concluye la antistrofa y el decir del coro han sido
precedidas por otras, no menos enfaticas, que piden a la moira resguardar la pureza
venerable de las palabras y acciones que son leyes olimpicas que no se olvida. La
advertencia definitiva sigue: “La insolencia produce al tirano (hybris phytetiein
tyrannon). La insolencia, si se harta en vano de muchas cosas que no son oportunas ni
convenientes subiéndose a lo mas alto (akrétata geis’ anabds’), se precipita hacia un
abismo de fatalidad donde no dispone de pie firme. Pido que la divinidad nunca haga
cesar la emulacion que es favorable para la ciudad. Al dios no cesaré de tener como
protector.” (873-882) La grave censura de la hybris (insolencia, arrogancia) evoca el
célebre coro de Antigona en su segunda y conclusiva antistrofa, acerca de aquel que
alcanza la soberania en la ciudad y se pierde y pierde a la ciudad misma en el exceso
de la transgresion®.

Tercero: en la vispera de este hito, el mensajero de Corinto ha llegado con la noticia
de la muerte de Polibo, putativo padre de Edipo. Yocasta refuerza el consuelo de su
esposo por el deceso, que lo lleva declarar la nula valia de los oraculos (axi’ oudends,
972):

YOCASTA. Y ;qué podria temer un hombre para quien los imperativos de la fortuna
son los que le pueden dominar (hé ta tés tykhes kratei), y no existe prevision clara
de nada? Lo mas seguro es vivir al azar, segin cada uno pueda (eiké krdtistos zén,
hdépos dynaité tis). Tu no sientas temor ante el matrimonio con tu madre, pues
muchos son los mortales que antes se unieron también a su madre en suefos.
Aquel para quien esto nada supone mas facilmente lleva su vida.

EDIPO.- Con razén hubieras dicho todo eso, si no estuviera viva mi madre. Pero
como lo esta, no tengo mas remedio que temer, aunque tengas razon.

6 “Poseyendo una habilidad (sophdn) superior a lo que se puede uno imaginar, la destreza para ingeniar

recursos (to makhanden tékhnas), la encamina unas veces al mal, otras veces al bien. Sera un alto cargo
en la ciudad (hypsipolis), respetando las leyes de la tierra y la justicia de los dioses que obliga por
juramento. Desterrado (dpolis) sea aquel que, debido a su osadia (tdlmas khdrin), se da a lo que no esta
bien (to mé kalén). Que no llegue a sentarse junto a mi hogar ni participe de mis pensamientos el que
haga esto!” (Antigona, 359-375)
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YOCASTA. Es una gran luz de esperanza (mégas [g’] ophthalmés) la tumba de tu
padre.

La metafora del sepulcro como un “gran ojo (ophthalmds)”, una promisoria mirada
de luz, como en ocasiones se traduce, juega ominosamente con el motivo de la visiéon y
la ceguera, ahondado aqui en la oquedad de una tumba que guarda el cadaver del
padre que no es. Es lo que enseguida revela el mensajero a Edipo, queriendo aliviarlo
del temor de aparearse con su madre, ain viva. No es corintio su linaje, sino algin
otro.

MENSAJERO. Te encontré en los desfiladeros selvosos del Citerodn.
EDIPO. ;Por qué recorrias esos lugares?

MENSAJERO. Alli estaba al cuidado de pequefios rebafios montaraces.
EDIPO. ;Eras pastor y nomada a sueldo?

MENSAJERO. Y asi fui tu salvador en aquel momento.

EDIPO. ;Y de qué mal estaba aquejado cuando me tomaste en tus manos?

MENSAJERO. Las articulaciones de tus pies (podén an drthra) te lo pueden
testimoniar (martyréseien).

EDIPO. jAy de mi! ;A qué antigua desgracia (archaion ... kakén) te refieres con esto?
MENSAJERO. Yo te desaté, pues tenias perforados los tobillos (diatérous podoin).
EDIPO. jBello ultraje (kalén g’éneidos) recibi de mis pafiales!

MENSAJERO. Hasta el punto de recibir el nombre que llevas por este suceso
(hdst’'onomdsthes ek tyches tatites hos ef).

El nombre de Edipo, que en verdad es un apodo, dado en virtud del testimonio de
sus pies inflamados por la exposicion del nifio, atados y perforados aquellos, en el
despefiadero del Citerén, une lo mas cercano al sol que el ser humano tiene, su cabeza
y la corona del nombre que la cifie, con aquello que esta forzado a sostenerse sobre la
tierra, en memento del destino inevitable. Solo que en este caso tener que andar hasta
llegar al cabo de ese destino es la desdicha suprema. Ante la revelacion del mensajero,
Yocasta se retira, conocedora ya del horror, con una admoniciéon que sera la ultima
palabra que cruce con su hijo y esposo:
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YOCASTA. ;Oh desventurado (6 dyspotm’)! iQue nunca llegues a saber quién eres
(eithe mépote gnoies, hos ef)! (1068)

Y entonces Edipo, exaltado, profiere lo atroz. Es su resolucion horrenda y
literalmente abisal:

CORIFEO. ;Por qué se ha ido tu esposa, Edipo, tan precipitadamente bajo el peso de
una profunda afliccién? Tengo miedo de que de este silencio estallen desgracias.

EDIPO.- Que estalle lo que quiera ella. Yo sigo queriendo conocer mi origen
(spérm’idein boulésomai), aunque sea humilde (smikrén). Esa, tal vez, se avergiience
de mi linaje oscuro, pues tiene orgullosos pensamientos como mujer que es. Pero
yo, que me tengo a mi mismo por hijo de la Fortuna (paida tés Tyches), la que da
con generosidad, no seré deshonrado, pues de una madre tal he nacido (tés gar
péphyka metrds). Y los meses, mis hermanos, me hicieron insignificante y poderoso
(mikron kai mégan didrisan). Y si tengo este origen, no podria volverme luego otro
(ouk an exelthoim’éti pot’dllos), como para no llegar a conocer mi estirpe (hdste
me’kmathein toumon génos). (1073-1085)

Esa es la voluntad nefanda (y es el tercer hito): quiero conocer mi origen, saber de
donde vengo, quiero ver la esperma que me sembré (spérm’idein boulésomai) (1076-
77)7. La exacerbacidon absoluta de este propoésito, no distinta ni distante al deseo
enloquecido de ser padre de si mismo, no distante y en eso inmediato, es el umbral de
la manifestacion destructora y, si puede decirse asi, el momento en que el prestigio, es
decir, la presencia imponente, revierte catastréficamente sobre si misma y entrega a
su destino y a su laceracion un mero cuerpo viviente.

Los dos ultimos hitos marcan la tensidon extrema de la tragedia. La afirmacion
incondicionada de la voluntad de saber, de ver, que Edipo opone a la voluntad divina,
incurriendo, como dice Hélderlin a propdsito de su interpretacion “excesivamente
infinita” de la sentencia del oraculo, en el nefas (fas es la expresion de la voluntad de

7 Mi traduccién puede considerarse algo excesiva, lo sé. El verbo idéo corresponde a eido, que significa
regularmente “conocer”, en el sentido de “ver con los ojos de la mente” (cf. Liddell-Scott 1996, 483). En
el contexto de Edipo rey, sin embargo, no me parece impertinente enfatizar el motivo del “ver”, con el
cual esta esencialmente relacionado el tema del verbo y de todos los términos propios de la familia
semantica. En las notas de comentario de la edicién mas reciente de la tragedia en el original (si no me
equivoco), hecha por P. |. Finglass, este vierte el pasaje por “Let whatever she wants break forth. I, on the
other hand, shall desire to see my origin, even if it is small” (Sophocles 2018, 489). El sustantivo spérma
es ante todo “semilla” (de los vegetales), “simiente”, metaféricamente “germen, origen” (cf. Liddell-Scott
1996, 1026).
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los dioses, la ley divina, nefas, lo que sacrilegamente la infringe o se le opone)?, se
precipita aqui en el abismo de la tumba del padre asesinado, otra que esa que Yocasta
celebraba antes como un grande ojo (mégas {g’} ophthalmés, 987), proclamando la mas
desmesurada pretension humana: ver, reitero, la esperma que lo ha sembrado. Y quiza
no seria desatinado entender —sin exclusion de otras exégesis, mas directas— que la
disipacién de lo divino que el coro enuncia con anhelante temor no habria de deberse
tanto a la nulidad de los oraculos, sino a la posibilidad de que frente al saber divino
pudiese prevalecer el saber humano, puesto que Edipo se ufana de su capacidad e
inteligencia, como ocurre en la confrontacién con Tiresias:

Porque, jeal, dime, ;en qué fuiste td un adivino (madntis) infalible? ;Como es que no
dijiste alguna palabra que liberara a estos ciudadanos cuando estaba aqui la perra
cantora? Y, ciertamente, el enigma no era propio de que lo discurriera cualquier
persona que se presentara, sino que requeria arte adivinatoria (alld manteias édei)
que tu no mostraste tener, ni procedente de las aves ni conocida a partir de alguno
de los dioses. Y yo, Edipo, el que nada sabia (ho meden eidos Oidipous), llegué y la
hice callar consiguiéndolo por mi habilidad (gndme kyrésas), y no por haberlo
aprendido de los pajaros. (390-398)

Precisamente la condicién de aquella posibilidad —el desalojo del saber de los
dioses por la mera facultad humana— ya ha sido puesta por el asesinato del padre. Y
la averiguaciéon que emprende Edipo, que es como desandar el curso de la propia vida
hasta retornar al origen y hacerse padre de si mismo, es cenit y nadir de la hybris
edipica.

Por eso mismo prevalece aqui el vértigo. Pero ;qué es el vértigo aqui? ;Se trata del
movimiento abrupto de inversion (el hijo por el padre, el ascenso por el descenso, y
viceversa, lo alto y lo bajo) que acontece en el asesinato? ;Es el vértigo inducido por
mirar a lo de arriba (al padre, al sol), vision en la que ocurre aquella inversion
abrupta? ;A la manera, acaso, de un caer hacia lo alto (Holderlin dixit, hablaremos de

8 El pasaje en las Anotaciones al Edipo es este: “La comprensibilidad (Verstdindlichkeit) del todo
descansa principalmente en que se tenga ante los ojos la escena en que Edipo interpreta de manera
sobradamente infinita (zu unendlich deutet) la sentencia del oraculo, y es tentado a cometer el nefas.” En
el entendido de Holderlin, el oraculo délfico podria no significar mas que incoar un juicio “estricto y
puro”, conforme a lo que el orden civil requiere, pero Edipo asume un “tenor sacerdotal” al hablar de la
expiacion y preguntar de inmediato por el hombre al que concierne la sentencia oracular, lo que lleva a
que Creon hable del asesinato de Layo: “Asi se juntan la sentencia del ordculo y la historia de la muerte
de Layo, que no es en ella necesariamente pertinente. Pero en la escena que sigue inmediatamente a
ésta el espiritu de Edipo, omnisciente, profiere, en airado presentimiento, propiamente lo nefas, al
interpretar recelosamente el mandamiento universal en términos particulares, y aplicarlo a un asesino
de Layo, y al tomar, entonces, también el pecado como infinito” (Holderlin 1952, 197; cito mi
traducciéon Hélderlin 2001, 88-89).
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eso a proposito de la abyeccion?®), que es, terriblemente, un abismo, como lo es la
cuenca inmensa de la tumba de Layo? El vértigo, pues, anticipa el abismo, y la figura
del Abismo. No hay limite aqui para ese movimiento, la inversion es ilimitada y se
reinicia desde siempre, sin origen. EI movimiento de la inversion tendria que ser
considerado quizd como otra de las instancias decisivas en la analitica del poder.

Seria, pues, éste el revés del prestigio, revés que implica en si mismo su peripecia
esencial, la cual es extrema alli donde el prestigio alcanza su apice, en la maxima
exaltacion del poder, que se empina por sobre la ley y la naturaleza, en virtud de la
capacidad y valer de uno solo, excepcional. La tragedia de Edipo ensefa que el
fascinante terror que de suyo ha de infundir en todo circundante la presencia
imponente en su expresion hiperbdlica, acaba por abrazar y por abrasar a su mismo
sujeto, en una conflagracidon que so6lo deja tras de si el descalabro, la miseria y casi la
ceniza de un desamparado cuerpo errante. Y también, en este sentido, habria que
pensar en qué medida la exclusion de un rey —Ia auto-inmolacién— que escenifica la
tragedia edipica, con la paraddjica institucion de un cuerpo que ya no puede ser
tocado por ninguna ley ni por mano ajena (salvo la de las hijas-hermanas), so pena de
contaminarse de culpa, no es acaso el acto fundacional de la estructura de la soberania
en Occidente.

La auto-exclusion de Edipo tirano (porque es él mismo quien se excluye, quien hace
cumplir en su propio cuerpo y persona la condena que él ha pronunciado para
punicién y perdicién de quien sea descubierto como el asesino de Layol?) ;seria,
entonces la condicion que ante todo hace posible la soberania en Occidente? Edipo
tirano, su catastrofe, legaria y delegaria en todo soberano algo asi como un “complejo
edipico”, es decir, una complicacién edipica del poder, una prohibicion primordial, el
pliegue en que lindan y deslindan the king’s two bodies. Seria precisamente lo que aqui
se dice: institucidon de un cuerpo intocable, en la ambigiiedad de uno que no se puede
tocar porque esta excesivamente elevado, cuerpo solar que si se toca incinera, y uno
que no se toca porque esta categéricamente degradado, sucio, abyecto. Noli me
tangere le dice Jesus resurrecto a la Magdalena seguin la Vulgata. Se suele leer como un
“no me toques”, pero la expresion griega es me hdptou moi, “no me retengas [no me
sujetes, no sigas asiéndome], porque todavia no he ascendido (anabébeka) hacia el
Padre” (Jn 20:17). Jesus esta aqui en el pliegue, ya no abyecto en las flagelaciones y
humillaciones y en las estaciones de la Pasién y en la cruz, y todavia no ascendido, no
todavia, digamoslo asi, en condicién de Christos pantokrdtor. De manera quiza

9 “Se puede caer a lo alto, asi como a lo hondo (Man kann in die Héhe fallen, so wie in die Tiefe)”, en un
conjunto de aforismos de Frankfurt bajo el titulo “Reflexion” (Hélderlin 1961, 233).

10 por cierto, es una auto-exclusién que le viene impuesta a Edipo o al menos es asi como él la entiende
y la consuma: “Apolo ha sido, Apolo, oh amigo, / quien cumplié el mal, el mal, el mio, mi padecimiento. /
Pero nadie me golped mas que yo [mismo], desventurado que soy.” (1329-1331)
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semejante, Edipo esta en la excepcidn, es como excepcion que hace posible la
soberania: realiza en si la sintesis aciaga y como tal fatalmente disyuntiva entre el
poder, el saber y la agudeza para reconocer la semejanza. Por si y ante si tiene y
detenta el poder absoluto; tiene y ejerce el saber que le permitié descifrar el enigma
de la Esfinge; y tiene también y primeramente la percepcion de la semejanza (esto es,
aristotélicamente dicho, el poema, porque ese es el don metaférico, que no se puede
tomar de otro ni dar a otroll), y esta percepcion, esta visién de la semejanza (este
theorein) es el fundamento de ese logro, a la vez que es la mirada que se nubla o
enceguece al enfrentar al padre. Esta confrontacidn es, en rigor, el retorno al origen,
negado como tal por el acto luctuoso del hijo que, con ese mismo acto, quiere, desea
(boulésomai) darse origen a si mismol2. Pero algo mas entra en la sintesis de la
excepcion: es el cuerpo. Es en el cuerpo, ante todo, que se realiza y se cumple la
separacion.

Desde el punto de vista que esbozo, cabe examinar el destino del errante misero,
como lo presenta Edipo en Colono. La gran tragedia, notoriamente extensa, como si el
final fuese diferido repetidamente por diversas incidencias, y tras los truenos y
reldampagos que, como embajadas divinas, anuncian a Edipo que ha llegado la hora y el
lugar de su muerte, culmina con la teicoscopia del Mensajero, que refiere lo que le ha
sido dado ver, con reserva absoluta del modo prodigioso de esa muerte; le sigue el
intercambio entre Antigona e Ismene y el parlamento final del rey Teseo de Atenas. El
Mensajero relata los ultimos momentos de Edipo con sus hijas, el acuerdo con Teseo,
para que este provea por ellas en retribucion de los beneficios que el anciano ha
prometido a su reinado y al pais; luego, la despedida: “Hijas mias, es preciso que
salgais de estos lugares soportandolo con nobleza de &nimo y que no pretendais ver lo
que no es licito ni escuchar lo que hablemos (med’ha mé thémis letissein dikaioiin,
mede phonotinton klyein). Ea, marchaos cuanto antes. Solo el que esta autorizado,
Teseo, debe quedarse y conocer lo que va a suceder (parésto manthdnon ta drémena).”
(1640-1644) Y ya concluyendo: “Cuando nos hubimos distanciado, al volvernos al
cabo de muy poco tiempo, vimos desde alli que nuestro hombre ya no estaba presente
en ninguna parte y que el rey, solo, se ponia la mano delante del rostro tapandose los
ojos (auton ommadton episkion kheir'antéchonta kratds), como si se le hubiera
mostrado una visidn terrible e insoportable de ver (hos deinotl tinos phébou phanéntos
oud’anaschetoli blépein).” (1649-1652) La muerte de Edipo esta marcada por sefias de
portento. Ni lo arrebat6 el rayo del dios ni un torbellino marino, acaso se lo llevé un

11 En la composicién poética “lo mas importante con mucho es dominar la metafora (to metaphorikon
einai). Esto es, en efecto, lo inico que no se puede tomar de otro (otite par’dllou ésti labein), y es indicio
de talento; pues hacer buenas metaforas es percibir la semejanza (to homoion theorein).” (Poet.,
1459a5-8)

12 A propésito de estas consideraciones, emito a mi ensayo “Edipo y género (un apunte)”, Oyarzun
1999.
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enviado de los dioses o se abrieron los portales de abajo, pero Edipo se marché sin

sollozo ni dolencia, “asombrosamente (thaumastds) como nunca ningin otro” (1658-
1665).

Intangibilidad e invisibilidad (el testimonio de Teseo, la desaparicion de Edipo, tan
proxima a la desaparicion del cadaver de Jesus.

Tras su extenso peregrinaje ha alcanzado un momento cuyo sentido se guarda
como un secreto inexpugnable en el “lecho bien sombreado (nérthen euskiasten,
1707)” en que reposa su cuerpo!3. Prohibicién de ver, de conocer, de aprender, salvo
Teseo, la consumacion de su partida, ver que no puede sostener la mirada, porque lo
que ante esta se manifiesta es intolerable. Ver y saber, el par disyuntivo de Edipo
Tirano (Edipo ve, pero ignora, Tiresias, el ciego, es el que sabe), mantiene aqui la
inaccesibilidad de su perfecta union para los ojos y la inteligencia humana, como sello
final del destino unico de Edipo, no compartido por ningin otro mortal.

13 Asi dice Antigona, que expresa ademas su deseo (imeros) de “ver la subterranea morada (tan
chténion estian idein)” (1724, 1726). Ismene la reprende: “;Y cdmo va a ser licito esto? ;es que / no lo
ves? (thémis dé pds tdd’esti; mén ouch hords;) [...] Que muri6 sin tumba, separado de todo (dtaphos
épitne dikha te pantds).” (1728-29, 1732)
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