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Textura coral a cuatro voces

Durante el desarrollo del curso, utilizaremos la escritura a cuatro voces/partes para la realizaciéon
de diversos ejercicios. Estas, estan divididas en: bajo, tenor, contraalto y soprano. La escritura se
realiza en un pentagrama doble.

Los registros de cada una de las voces son los siguientes:

Soprano

Soprano Contraalto

Contraalto

Tenor
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Imagenes de Roig-Francoli (2020)



;Por qué a cuatro voces?

Bl F e
La utilizacion de ejemplos y ejercicios
a cuatro voces se remonta al siglo
XVIII. Esta preferencia teorica se
respalda por la gran cantidad de |
composiciones a cuatro voces. Algunos
medios musicales que utilizan esta
textura son el coro a cuatro voces, el
cuarteto de cuerda o la seccion de

cuerdas de la orquesta (Gauldin 2009,
76). Adicionalmente, el cuarteto de
vientos, en ocasiones, el quinteto de
vientos y el quinteto de bronces.




Disposicion/Posicion/Voicing
Observando los ambitos de cada una de las voces, podemos notar que existen muchas posibilidades
para distribuir las notas de un acorde en las cuatro voces. A esta distribucion, le llamamos
disposicion (algunos autores lo denominan posicion o en inglés voicing).

Por lo general, el bajo toma un rol mas independiente que las demas voces. Por la misma razén
podemos agrupar dos tipos de posiciones/disposiciones:

Abierta: Tenor y Soprano estan
a una distancia de 8va o mayor
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Cerrada: Tenor y Soprano estan
a una distancia menor de 8va
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Duplicaciones y omisiones

El acorde de triada tiene tres factores (F, 3ra y 5ta), por lo que al trabajar con cuatro voces debemos
duplicar alguna de estas. En los acordes mayores y menores en estado fundamental, lo ideal es
duplicar la fundamental, no obstante, se puede duplicar la 5ta y en ocasiones la 3ra del acorde.

La sensible 7, es un grado que tiene una fuerte tendencia a la tonica. Por lo mismo, no se debe
duplicar en los acordes que tengan dicha nota dentro de sus factores, particularmente V, vii®.

En algunos acordes, es posible omitir la 5ta, particularmente en acordes de V con séptima, novenay
trecenay algunos acordes de tonica resolvidos de un V7.

No se puede omitir la 3ra de un acorde.



Tipos de movimiento

Existen 3 tipos de movimientos de voces: directo, contrario y oblicuo.

Oblicuo Contrario
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Se mueve una YOZ Ambas voces se mueven en
la otra se mantiene direccién opuesta

Por su parte, el movimiento directo ocurre cuando dos voces se mueven en la misma direccion. Hay
dos tipos de movimiento directo: similar y paralelo.

Similar Paralelo
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Mov. Directo

Ambas voces se desplazan en Ambas voces se desplazan en
una misma direccibn a un una misma direcciéon al mismo
intervalo distinto intervalo

Kostka, Payne y Almén (2013, 74)



Enlace de acordes

Mantener notas comunes. Al enlazar dos
acordes, es ideal mantener las notas comunes a
ambos acordes, en caso de que no existan notas
comunes (enlaces de 2da), se deben mover todas
las voces superiores en movimiento contrario al
bajo.

Seglin Morales (2000) existen enlaces armdnicos y
melddicos.
« Armonicos: Mantienen una nota en comun.
e Melddicos: Enlaces que no mantienen notas
comunes.

Estos ultimos pueden ser melddicos naturales o
artificiales
e M. Natural: Enlace sin nota comun entre acordes
que no poseen nota comun.
e M. Artificial: Enlace sin nota comun entre
acordes que poseen nota comun.
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Enlace de acordes: Saltos de voces

Preferir movimiento gradual. Es ideal evitar los saltos mayores a una 4ta justa, dejando
la 5ta como limite excepcional. El bajo, por el contrario, tiene mayor libertad para realizar
saltos de 5ta y 8va. Sin embargo, es preferible evitar los saltos de 7ma.

Intervalos aumentados v disminuidos. Es preferible evitar los saltos aumentados v
disminuidos.

El bajo en algunas progresiones puede realizar saltos descendentes que involucren la
sensible:
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5tas y 8vas paralelas

Cuando dos voces que forman un intervalo de 5ta, 8va o
unisono justo se mueven produciendo nuevamente un
intervalo de 5ta, 8va o unisono respectivamente, se
produce el paralelismo. Estos tipos de movimiento
deben evitarse completamente.

Asimismo, deben evitarse las 5tas consecutivas y 8vas
contrarias. Estas consisten en ir de un intervalo justo a
otro, en las mismas voces, 3er ejemplo.

5tas desiguales

‘Qué pasa si una de las 5tas no es justa vy es
disminuida?

En ese caso, estamos frente a las denominadas 5tas
desiguales. Estas estan permitidas siempre vy

cuando no involucren a las voces exteriores.

Imagenes de Roig-Francoli (2020, 119)
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5tas vy 8vas ocultas/directas

Las 5tas v 8vas ocultas ocurren cuando un intervalo de 5ta y 8va entre las voces exteriores (bajo y
soprano) es abordado mediante movimiento similar. Solo deben evitarse si la voz de la soprano

salta para llegar al intervalo, de lo contrario estan permitidas.
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Roig-Francoli (2020, 120).
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Cruce de voces, superposicion y unisono

Con el fin de mantener independencia y control sobre la conducciéon de voces, es preferible evitar el
cruce de voces, particularmente los cruces que involucren a la soprano v el bajo. El cruce de voces
entre tenor y contraalto se permiten solo en ocasiones particulares.

Por otra parte, la superposicion de voces ocurre cuando una voz sobrepasa a otra voz adjacente en
una nota siguiente. Tambien debe evitarse.

El unisono esta permitido, debe abordarse y abandonarse mediante movimiento contrario o
similar
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Salto armoénico/Cambio de posicion o voicing

Es posible cambiar la disposicion, estado y posicién de un acorde. En dicho caso,
solo se debe mantener una voz y las demas pueden moverse en cualquier
direccion. Este es un recurso muy util para acomodar las voces frente a un enlace.
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Consideraciones instrumentales

Segin Kostka, Payne y Almén (2013, 77), el evitar los paralelismos de 5ta, 8va era
algo menos estricto en la musica instrumental que en la vocal. En la escritura
para piano, por ejemplo, el acompanamiento muchas veces traza 5tas y 8vas.

Example 5-21 Mozart, Piano Sonata K. 284, Il
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En la mayoria de los casos, los paralelismos se limitan a las texturas y lineas
instrumentales en las que no son evidentes para el oido. Cuando componga
musica en estilo tonal, utilice las 52 y 82 paralelas con moderacion, si es que lo
hace, v de forma que no llamen la atencién del oyente. Las paralelas en las que
intervienen las dos partes exteriores son especialmente raras v deben evitarse.
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