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veces €sta fue la razon de que estos movimientos encontraran sus raices ¢ in-
tentaran resolver las cuestiones problematicas en la performance. Cuando Jog
miembros de estos gropes tenian entre veinte y treini v pocos anos de edad,
tue en la performance que pusicron a prucba sus ideas, v s6lo mis arde las
exprasaron en objetos, La mavar parce de los dadaisias de Zunch, por giem-
pio, eran poetas, artistas de cabaré ¢ im@rproces de performances que, antes
de crear realments objetos dadaistas, expusieron obras de movimicntos in-
mediatamente precedentes, como Jos expresionistas, De manera similar, I
mayor parte de los dadaistas v surrealistas parisicnses eran poctas, escritores y
agitadores antes de que hcieran abjetos v pinturas surnealiscas, Bl rexrer B s
rrealisme y ko pirstara (1928) de Breton fue un intento tardio de encontrar una
salida pictoricista para la idea surrealista, ¥ como tal continud planteando la
pregunta: +;Cbué es ki pintura surrealistad durante alpunos afios despuds de s
publicacidn, Pues sno fue Breton guien, custro afos antes, habia afirmado
que el acte gratuit surcealista Anal seria disparar un revdlver al acar a una muld-
tud en la calle?

Los manifiestos de la performance, desde los futeristas hasta ¢l presente,
han sido [a expresion de disidentes que han interitado encontrar otros miedios
para evaluar la experiencia del arte en Ia vida cotidiana. La performance ha
sido una manera de apelar directimments a un piblico amplio, ademds de dar
tna sacudida a los espectadores para animarlos 2 hacer una nueva apreciacion
de sus propias nociones del arte ¥ su relacion con la cultura. A Iy imversa, e
intevés del phablica en el medio, en especial en la década de 1980, e el resul-
tado de un aparente deseo de que el publico consiga acceder al mundo del
arte, ser un espectador de su riteal v su colectividad distintiva ¥ asoimbrarse
anig las presentaciones inesperadas v siempre nada convencionales que los ar-
tistas mnaganan, El trabajo puede presentarse a solas o con un grupo, con ilu-
inacidn, misica o efectos viswales realizados por el propio anisea de la per-
formance, o en colaboracidn, v representado en lugares que vardan desde una
galeria de arte o museo hasta un wespacio altereativos, un teatro, café, bar o
esquina. A diferencid del 1eatro, ol intérprete e el ardsea, aramente represen-
T un personaje como un actor, v el contenido en rars ocasones sigue un ar-
gumente o narvacion tradicionzl. La perfonmance pueds sér una scrie de get-
tod ititimas o teatro visal @ gran escala, que dura desde unos poces minucos
hasta nuuchas horas; puede representarss $6lo una vez o repetivee varias veces,
£ON -0 sin un guidén preparado, improvisado de manera espontines, o ensaya-
do durante muchos meses,

Ya sea el ritual tribal, Jos dramas de la Pasion medievales, los especticulos
el Renacimiento o ks sveladass organizadas por artistas en I década de
L9210} en sus estudios de Pards, la performance ha proporcionado al artista win
presencia en la sociedad. Esta presencia, de acuerdo con la naturaleza de b
fepresentacion, puede ser esotérica, chamanistca, instructiva, provocadeorn o
entretenida. Los gjemplos de Renacimiento incluso muestran al artsca en el
papel de creador y director de especticulos piiblicos, fantisticos desfiles
triunfales que 2 menudo requerian la construceion de elaborady arquitectura
temporal, o actos alegdmicos que wiilizaban las habilidades de log muldmedia
atrihuidas al hombre del Rienacimiento. Una batalla naval simulada, disefiada

por Polidoro da Caravapggio en 158%, tuvo lugar en el patio especialmente
imdado del palacio Picd en Florencia; Leonarde de Vinct vistid a s incéy-
prekes de i:-l:n'u,?l:-_rs. y les hizo recitar versos acerca de la Edad de Oro e Lna
e presentaciin escénica erulads Paradico (1490); y el antista barroco Gian Lo-
renienr Bernind sscemificd especticulos para los cuales eseribio guiones, disefid
diecoradas ¥ mrajes, construvd elementos arquitectimicos o incluso canstruyd
cscenarios de inundacion realistas, como en Lisondazions (La insedacion del
Fiber, 1638

La historia del performance art en el siglo xx s ls historia de un medio
permsivo y s fimites fjos con interminables varables, realizadas por artistas
e habian perdido i paciencia ante las limitaciones de las formas de ance
s establecidas, y decidieron llevar su arte dircctamente al poblico. Por esta
razin su base ha sido siempre indrquica. Por su propia naturaleza, ka perfor-
irance escapa a una definicidn exacta o sencilla mds allé de la simple declara-
cton de que es arte vivo hecho por artistas, Cualquier definicion mas estricta
negaria de manera inmediata [y posibilidad de la propia performance. Puesto
e recurre libremente a cualquisr ndmero de disciplings ¥ medios de co-
inicacidn —litoratura, poesia, teatro, masics, danes, arquitectura y pintu-
ra, ademds de video, filme. diapositivas v narrecidn— en busca de material,
los 1!'-"‘[1:1*\'9.'-" en cualguier combinacion. De hecho, ninguna olra forma de
CAPresian artistce ene una manifestacion tan ilimirada, pucsio gue cadla -
terprete hace su definicidn particular en el proceso y la manen propios de la
cjreueiin,

Este libro es un regmstre de agquellos artsas que vrilizan la performance
von el intento de vivir, ¥ que crean obra que adguiere vids como su terma.
También es un registro del esfuerzo por asimilar cada vez mids <1 campo del
juego ¥ ¢l placer en un arte que cumple cads ver menos ks limitaciones tra-
Jdictonales de la realizacion de Ul‘rjl.'l:us de arte, de manera fjuie al final el artisea
puede deleitarse en casi cualguier actividad. Es, por ultimo, un libro que
tram del deseo de muchos artistas de hacer un arte que funcone fuena de bos
confines de los museos v las galerias.

Al segwir la pista de un relato inédito, la primera historia inevitablemente
trabaja libre de su material, porque sse material continga planteando pregun-
tas acerea de la propia naumleza del aree. Mo pretende ser un registro de
toddos los intérpreees del sigle = mids bien, aspira al desarrolle de una sensi-
Bilidad. Lz meta de este libro es plantear preguntas v conseguir nuevas per-
vepeciones, 5600 puede hacer alusdn a L vida fuera de las pagnas,

Mueva Yook, febrero de 1978 v enero de 1987



= - 8 Wil it . Bplloions’ v T 8 EPRRET-DY § 18 srvivrss o EXPATTERERTE © 55 msenvrsd

Dastos CALMETTE =
=Ty
AFEAETAEH = & Eail I ETHATRET
oot ARO
= Lal s v n-l- o gy muh‘lld-—hh,ﬂr'-ﬂ

1: s |.JL dn uu-w.—. vrdgl dw e

ﬁ "-:-'r-ﬁ-“ririm L] -.’:‘_:.;- s

ﬂ:l‘-ll- aea -u--c Exk

il hemprweal tioais
i i (TR IRIEE YT

AL P ) BT
o ra ey i e d g,

# § mppFE AR AR
arvre dslanuss 2u v
LR
wim i vrdoe. -
e (i g bei- pnten |

v

L R
bliades, .r.--\.m

el i
¥ rmn-r'lmr LR [B

:I:'Il'\llm-l Fan TEiN PR | i P L

A P RO o i | gk

P e s i Aibpipr e l|‘-'r1 -""ul "
& B .un.-_u.u.-i.m p.|-|-5.¢-|

¢l periddico de gran orada Le F

(o up._mnr. de Marinets, Y Ao izin, apodado e «Divine

Futurismo

a performance futumsta de b prmers época fue mas manifiesto que pricuc
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[ebrero de 1909 en Pads con Lz publbicacidn del pnmer maniflcsto trurisea e
. Su awtor, o acaudalado pocta ithano F
Nonunaso Marinei, escribiendo desde sa lu'l-::m. Willa Piosa, en Milan,
escogdo al pliblico pansiense comao ¢ blaneo de su manifiesto de svio-

riae, Tales ataques a los valores estable acadenias de
ura 10 eTan InfeCcuenoes en una © i que gozaba su fama
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lubia recurnde a acciones similannente extravagantes en Italia a fines de siglo

Db Roi v Le vof Bombance

Marnetts babia vivido en Paris desde 1893 hasta 1896, En los cafés, salo-
1w, banguetes arios y salas de fiestas frecuentados por arfistis, e CriLo-
Mes ¥ poctas exc Entricos, @ JOVen Marinetn, de diecisiens anos, ens el da se
mtredujo en el circulo en tomo de la revista literaria La Preme: Léon Des
.||..|']|1<-_ Femy de Gourmont, Alfred Jarey v otros. Elles dieren a conocer

Man les inmedatamentes

.-I|'|||l|, 11 $11% e3Crites 1 de diciembre de 1896, 1 gque Marnnett:
dsindond Paris para T:'ml.:dnn:c a Italin, el poeta v r:mn o ciclista de 23
wbos, Alfred Jarry, presentd una i." vientina v natable performance cunando
inici6 su absurda PEPTEsEn s .(:u 1 e pavasadas de Lhw Boi (L0 rep) en el
I'héitre de DOeuvre de Lugné La obra cstaba modelads sobre farsas
de colegial de los primeros Hempos de Jarry en Rennes y
literes que habia dirigide en 1888 en el .'II1-'.'r de su casa de la inf
vl titalo de Thidire des Fipmances, Jarmy exp 6 3 Lugné-Poi las caracteristi-
Uik s letrn adas de la rl:'pn-rcn.'mnl en uma carta, mmbién publicada
como prefacio a la obra. Una mascara debia distinguir al pessonaje prinei
pal Ubir, que debia levar una cabeza de caballo de cartén .ﬂrul-.uur del
i

1 los p“v-.‘ipu.w del sverso fibges, los

lio, scomeo en el antiguo teatro i:'...,lf-ﬂ-- Sélo habria un decorado, la que

tar v bajar 1 eldn, v a lo largo de la representacion
et debio sostener rotulos que indicanan la es-
crm, como en los teatros de dieres. El persona cipal adogptaria «un tono
especial de vozs y los majes tendnan «el min 0 color ¥ precision histdnic

 sea posibles. Estos, afadio Jarry, desde luego serfan modernos, -}mt‘sl‘u

chiminaba tensr
wn caballero con ¢

1 Phgins que mmisesera o] manifieses futirits publicade en Le Figenr, febrere de 1909

4 F. T. Marinets
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Tado el Paris Hterario esmba instruido de antemano para b noche del es-
treno, Antes de que el telén se levantara, se sacd una mesa tosca, cubierca
con un trezo de ssordidas arpillera. Bl propio Jarry aparecié con el rostro
blance, bebicnde a sorbitos de un vasa, v durante diez minutos prepard al
publico para lo que debian esperar. «La accion que esti a punto de emperar
—inuncie— tiene lugar en Polonia, es decir: en ninguna parte.s Y el telin
se levantd para dejar a la vista ¢l finico decorado —realizado por el propio
Jarry, ayudado por Pierre Bonnard, Vuillard, Toulouse-Lautrec v Paul Sé.
musier— pintado pata representar, en palabras de un abservador britinico,
sinteriores ¥ oexteriores, incluso las romas ohrmdas, templadas v drticas a la
vers. Entonces ¢l periforme Ubit {el actor Firmiin Gémier) pronuncié ¢l co-
mienzo del bexto, una sola palabra: «Merdres. Estallé un griterio infeimal.
Incluso con una sre afadida, smierdas era estrictamente tabo en la esfera pi-
blica; cada vez que, Ubi usaba la ;ja]a_l:la'.i_ la respuesta e violenta, A e
da que ¢l Padre Ubad, el exponente de la patafisica de Jarry, «la ciencia de
las soluciones imaginarise, hacia unz carniceria en su camino al trone de
Polonia, en el patio de butacas comenzaban luchas 2 pufictazos, v los mani-
testantes aplaudian y silbaban divididos entre apoyo y antagonismeo. Con
solo das representaciones de Ubw Roi, ¢l Théitre de I'Qcuvre se habia
hecho famoso,

Die manera gue no resulta sorprendente que Marinetti, en abrl de 1909,
dos meses depués de fa publicacion del manifiesto futurnsta en Le Figare pre-
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5 Dhilrujo da Alires] Jarry para
ol Cariel de Uhn Rad, 1590

WL SW PTOpia obra Le won Bowibanee {EF ey folporio) en el mismo teatro. Mo
nieramente sn referencias al predecesor en la provocacion de Marinetti,
Jarry, Le raf Bowhanee era una sitira de la sevolucidn v la demecracia, Hacia
tina paribela del aparato digestive, v el poeta-hiroe Tldiot, que fue el dnico
g reconocid b guerra entre sdevoradoress v devoradoss, desesperadan, se
e iihd. Le mod Bombance no cawsd menos escandalo que of patafisico de Jarry,
| s mulitudes alborotaban el teatro para ver come ol autoproclamace aucor
ltursta ponia en pricica los ideales de su manificsro. De hecho, el estilo de
I representacion no era tan revolucionario; b obra va habiz sido publicada
gunos afios antes, en P50 Aungue contenia muchas wdeas repetidas en <l
tanificsto, solo hacia alusidn a la clase de representaciones por las cuales el
ltarismo se haria fameso,

Prisnera velada futurista

A s regzreso @ [alia, Mannetti cmpezé atrabajar en la direccidn de su obea
Sapies électrigues (Murtecas elderricas) en el Teatro Alficri de Turin: Prologe-
i, al estilo de Jarry, conuna :-::Ergurn ntroduccidn, en su mayor parte ba-
sacky en el mismo manifiesto de 1909, & consolidaba firmemente a Mari-
et como una curosidad en el mundo del arre waliane v la adeclamacions
corio una nueva forma de teatro que iba a convertirse en upa marca de La-
brica de los jovenes futoristas en los afos siguientss. Pero Talia se encon-
traba e medio de alborotos politicos v Mannetti reconoié las posibilida

s de vtilizar b inguietad phblica vy de casar las ideas de reforma en las
irtes can las conmovedoras ideas actuales de nacioralismo ¥ colomialisma
Eo Booma, Milin, Nipoles v Florencia, los artistas estaban baciendo cam-
jafia a favar de uma intervencdn conera Austria, De manera gque Marinetti
y sus comparicros se dirigieron a Trieste, la ciudad fronteriza fundamental
en ¢l contlicro anstro-italiana, v representaron lz primera velada (serate) f-
furisia en-esz cindad el 12 de enero de 1910 en ¢l Teatro Rosetes, Marinett
protestd furiosamente contra €l culto a la radicion y la comercializacion
el arte, cantando las alabanzas del milimrismo v la guerma pamnocicos, n
tanto que el corpulento Armando Mazza dio a conocer al piblico provin-
ciane el manifiesto futurista. La policia avseriacz, o sorinarios ambulanes:
comn se les llamaba insulotemente, tomé nota de los procedimientos: |a
fara de los furunistas como alborotadores va estaba creada. El consulado
austrince entregd al gobierno italiano una quep oficial, v las siguientes ve-
[aelas fipuristas estuvieron estrechamente vigiladas por grandes batallones
sl Ta policia.

Los pintores futuristas se convierten en intérpretes

Inpertérmto, Marinetti congregd a pintores de Milin v sus alrededores para
s se unieran a la causa del futurisme; organizaren otra velada en ¢l Teatro
Clitarella de Turin el B de marzo de 1910, Un mes mis tarde, los pintores
Uhmiberto Bocdond, Carle Carrd, Luigi Russolo, Gino Sevenmi v Giacomo
Halk, con ] SHEINpre presente Mannezt:, publicaron el J'rf..'rn_'ﬁr:rs- técnico de I
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18 Luigi Russole, Carlo Carrd, F. T. Musdseed, Umibortos Boccloni v Gino Sevetin, en Pars,
1912

de patatas, naranjas ¥ cualquier otra cosa gue el piblico entusiastz pudier
coger de los mercados cercanos volaban 2 raudales hacia los mtérpretes. Fn
b de esas ocasiones, Carrd se desquitd con esta frase: i Arrojen una idea en
lugir de una patats, wdiotasts, ;

A muochas veladas siguieron arrestos, condenas, un dia o dosen Ia carcel v
publicidad gracis en los dias inmediates. Pero éste era precisamente el efecto
que ellos precendian: Mannedt incluso eseribics un manifiesto sobre el oPla-
cer de 2er abucheador como parte de su Gawerra, fa diniga hipiene del mundy
(1911-15). Los futuristas deben ensefiar 2 todos los autorss e inérpretes a
despreciar al pablico, insistia. Los aplauses meramente indicaban walgo me-
diocre, soso, regurgitado o demasiade bien digeridos. El abucheo a»-.Egul'.;]_u
al actor que ¢l piblico estaba vive, no simplemence cegado por la sintoxica-
ciom intelectuals, Sugeria varos trucos destinados 3 enfurecer al piblico:
venta del doble de las lecalidades de 1a sala, revestir las butacas con PrEamen-
1o, ete. Y alentabaa sus amigos 3 bacer todo lo que se les ocurtien en el esce
nario

DPe maners que en o Tearo dal Verme de Milin en 1914, los futuristas
hicieron wizas v hiego incendiaron una bandera austriaca, antes de evar
refriega a las calles, donde se quemaron mis banderas austriacas para «las fa-
milias de peces gordos que lamen su helados,

(s

Muanifiestos sobre la performance

| om mianificstos de Pravella sobre nuisica futurism habian aparecido en 1910 y
[0 ] v uno sobre dramaturgos futunstas (oboa de trece poetas, cinco pintores
v un misica) en enera de 1911, Las manificstos alentaban a los amsts a pre=
wiltar performances mds elaboradas v sucesivamente experimentos con la
Pertorinans e que ['n:rr'.d:i__'n_'rﬂ.':u a :|r:|:|.r|||-1|:_-\'[|:':w r:1-.'|¢. |.||-'rf'|||.|v|‘:|'|i. ]’l.':-:" L-"jl"1‘;'l]'l||’!l.
preses de veladas improvisadas con su amplia gama de tictics de perfarman-
v habian conducide al Manifieste del teatro de paredades, cuando se hizo apro-
|-'.|-.|1'- formular ura teoria oficizl del wearo fumesea. Publicade en octubre de
418 v un mes mis tarde en el Daify Mail de Londres, no mencionaba Lz ve-
liilas anceriores, pero si cxplicaba las intenciones de muchas de aguellas
pcshones llenas de ingidentes. También en 1913, la revista Larerla, con base
eiv Florencia v antenommente realizada por los rivales de los faturistas, se
habia convertido, despuds de muchas discusiones, en ¢l drgano oficial de Tos
futireseas,

Mannetti admiraba el eeatra de variedades por una razdn por ercima de
vimdas las otras; porgue stiens la suere de no tener trdiCion, i maestnog, m
iliygmie, De hecha, €] teatro de vaniedades i tenia sus tradiciones y sus maes=
[ross, pero era precisamente su vardedad —su mezcla de filme y acrobacia, can-
okl i .‘I.':||;-';|I :|1;:1_,.'.i_'-a;'.|,:|.|_'-a ¥ |:1;| EAnna |,‘|‘1|r|'|1][‘[4 :‘]-:" l."il':lr:-l-.‘lﬁ?_ i:'|'||.'!-|:'i':.|.i-:‘|.'ll'|_ ton-
teria ¥ absurdo, que insensiblemente cmpuja b ineligencia hasta ¢l borde
misme de fa locuras— lo que la hacia un modelo ideal para las performances
Fiildd Festas.

Habia atros factores que justificaban su alabanzs. En primer lugar el earro
ile viriedades no tenia argmuents {lo que Marinetti consideraba totalmente
necesario). Los autores, actores v wenicos del reatro de vanedades solo cg-
pilan wna redn para existir, decia, Esra era sinventar incesantemente nuevos
dlenentos de asombros. Ademnis, ] tearro de varedades obligaba al piblico
i vilaborar, liberindolos de sus papeles pasivos como sesmipidos mimoness, Y
pitestor e ¢ publico scoopera de este modo can la fantasia de los actores, la
oot s desarnclla simuitineamente én el etcenario, €n lod paleos v en el
pulier de butacass. Ademas, explica sripida y mordazmentes, tanto 2 adultos
i aomifios, shos problemmas més abstrusos v los acontecimientos politicos
inhs complicadese,

| Yesde lusgo, etro aspecto de csta forma de cabaré gue tenia atractivo
juird Marnern consistia en el hecho de que era sannacademica, primati-
Vo e ingeneo, por lo meto ain mis imporante por lo inesperado de sus

A

descubrimientos v la simphicidad de sus mediose. En consecuencia, en |

Muar de Ia logica de Marinetii; el teatro de variedades sdestruye lo So
lenane, lo Sagrade, lo Seno v lo Sublime en Arte con A may(sculas, Y,
i Gltime, como un p]uk afadide, ofrecia el rearro de vartedades #a
pnbios los paises {como Tralia) que no ticnen una sola capital come oo
lsrillante resumen de Paris, considerado el finico centro magnético del
lijor v el placer ultrarrefinades,

Una intérprete iba a personificar la destruccion duitima de o Solemne v 1o
Sublime y ofrécer una pedormuance del plicer. Valentdne de Saint-Paoint, la

iF)
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Joven ¥ sensatd corrige v combate todos los verenos nostilgicos d

attora del Ada {19300, represencada el 20 de dictembre de
P13 cn la Comedie des Champs-Elysées de Pards, wna danza curosa —poe-
mas de amor, Poeras de BU2TTE, poemas de atmdaier delamte de vnas
grandes piczas de rela sobee las que se proyeciaban luces de colores, Sobre
Olras p.l:'t‘~|;.'\. Se pr wrectaban ccuaciones matemr oS, THIENETas que L]

sica de fondo de ¢y |-'l.'|.1l.'-'~l-!. acompatiaba su elaborida danza. Mis mrde
iba @ actuar en 1917 en el Merropolitin Oper House de NMueva York

Instrucciones sobre como :'l'm.-rl-:wmr

Lna version mas cuidadosamente disefind 1y o Jabarada de Ias veladas anterio

qu

R L,

1 L'Ilq.'JIE'J|I| wcaban a [; LIS :_| = las ideas expuestas en el Mamfeste del tearre
i 5 €I

0 CEMTID 210 'l._
libertads () ] resentado por Mannee, Ba Ia y Cangi
la Graleria .“i:-r-"'wn. en H.-‘um'. ¢l 29 de marzo y ¢l 5 de abril de 1914, Par
sk OCasion, ]n.' eria, luminada con luces rojas, estaba decorada con F|:J||L|-
ras de Carra, Balla, ]ju..w. m, Russolo ¥ Sevenni, La com ipafiia —sun dimi-
nuto grupo gue se cubz reros de papel de sedas
alidad Sprovien, Balla, Depere, Radiante v Sironil— ayudaba a Marinersd v
Balla, Ellos sdeclamaban las “pala en Jibertad™ del fururisea ['.";.'1|n:1
e tl.'||:.l._:J. COIT0 |IJ.]::|'-:_'|H,!:-;'|:|1|_'-_ ntras gL el e
plano. Cada uno era re I lacer rados
ecaseross: grandes conchas marinas, ua arco de violdn (en realidad una siens
con metraces de ostafio pegadas) v una pequena caja de rerracota cebierta de
-aka estaba ajustids una cafia gue vibeba cuanda [

De acuerdo con b prosa addisparatadas
entaba una siroma violenta con b cual
] 3

L £

.i Ot rI'IE I'\.. 10008 L0

r tocaba ¢l

ronsable de vanos instrurmentos

11 de Mannett, repre raza

LIy

e la midisics

cel g
T;rril"‘i:ll'.\'l:ll.', LA '|'1"T'-=':“::.1L'.In.'|.' L'l.?!':-.‘il'.jl.‘l a otro mambiesto, el de fa Deda
martin dindmica y sindpiicn, En ;;-.'l‘.-.ja. tstruiz & los inEmpretes e L pOLenels
sobre como representar, o luh clamars como o expresba Marinerd, El [
|.|..l\..||l de esta téenica de o cifinn, insistia, o
telectuales de la declamacion vie [, 5
finies s deseaba una nueva declamacion dindmica y belicosl. Marineo se de-
claraba investido de la «indisputable primacia muendial come declamador del
versn libre v las palabras en libertade. Esto, decia, lo habilitaba pars adwvertir
n sido entendidas hasta enton-

iberal v circilos in-

1, pacihista v nostalgicas. Para estos

las deficiencias de la declammacion semin habi
ces, Los dechmadores futuristas, inst tasy declamar anm con las pier
nas como con los brazos, Las s declamador debian, ademis, maneia
diferences instrunzentos para hacer ruidos,

El primer gjemplo de una deelamaciéon dinimica y sindptica h
Piediprosta. La segunda tuvo Tugar en la Doré Gallery de Londres hacia
de abrl de 1914, poco despues del regresn de Mardnett de un viaje a
Muascl y San Petersburgo. Segtin la resefia del Tinees, la habitacidn estaba
sdecorada con muchos espec |r'|‘:;.'1tx de la escuela de arte ulkramoderna }
sMiademionselle thctlic '.':"!.'IJ."-'L';'I..I'r"-" una baillanina de & b Coa |_'|“|_E-.:i_!'|_‘n_-.

bia sido

%

1 Bussols v su avadanie Platn com
(it anarmnest, o instromencos de micdos, 1913

17 Marineiti hablando enoana welada funarisen
con Cangiafle

1} Portada de Sang sumib iwmd, TFH, de
Mlarineini

1912




13

vdminiee  frrEes el
il dard m & H-sroeasp
whrksp M 0 N M a4 s
sl nIgE egdin s
- O R e

wair s i AR
Lieiiel TR ETE ol
L W

v Al e

14 Marineati, Tevels parnifibenr, 1919

de Cigarros por piernas y cigamillos por cuello— estaba de servicio, Dina-
mica ¥ sinoptcamente, Mannetti declamd vanos pasajes de su performance
Zomg pumd tumb (en €l sino de Adriandpolis); «En la mesa debante de mi
enia un EIC]'E]-!'HII:‘-, .i]gli:l‘l.]‘. tablas ¥ raartillos a 'i|_|_|_'E_{:| que me Betitian Lmi-
tar las drdenes del general turco v Jos sonides del fuego de 1a arrilleria y las
ametralladorase, eseribit, Se habian colocade pizarras en tres partes del ves-
tbulo, o las cuales &1 suessivaimente acorfa L:-¢_1|m||ul-_1,3, para esbozar ripi-
damente una analogia con tiza. Mis oyentes, mientras se volvian para se-
guirmie on todas mis evoluciones, participaban, sus cuerpos enteros
inflamados de emocién, en los viclentos efecros de la batalla descrita pon
mis palabras en libertads. En una habatacidn contigua, el pintor Mevinsan
g'-'.'ﬁllpi.‘-'.h-ﬂ violentamente dos enonmes tanbores {ul;'[n._iu Marnertt 52 Lo in-
dicalia por el teléfono,

Miusica de ruidos

Zang tumb umb, sarulleria onomatopévicas de Marinetti como &1 la llama,
fue Dr!glmimerlte escrita en una carta desde las trincheras bilgaras al pintor
Russolo en 1912, Inspirado por b descripeion que Marinert hacia de la eor
questa de B gran batallas —wcada cinco segundos los cafiones del sitio destri-
paban el espacio mediante fin acorde: una sublevacidn de TAM TUULUMB

20

e quinientes ecos para cornearlo, trtrarlo y dispersarlo hasta el mfinitos
I ussolo comenzo und investigacion del arte del ruido.

IJ(-\L;-H{W. de un concierzo de Balilla Pratella en Rooma en marzo de 1913,
e el atestado Teatro Costanzi, Russolo cscribio su mamfiesta El arte de los
miidas, La misica de Pracella habia confinmado 2 Russolo 1a wdea de que los
witidos de las miguings eran una forma visble de misica, Dingéndose a
Mratella, Tomssole explicd que mieneras escuchaba la ejecucidn orgquescal de
na svigorosa misica futenste del compostor, habia concebido un arte
inevo, el arte de Jos ruides, que er ung consecuencia logica de las innova-
croes de Pratella, Ronssolo arguments una difisicién del reide mis precisa:
e b antigiiedad s8le habia silencis, explicd, pero, con la invencion de la
maquing en el siglo xix, snacioé el midos. Entonces, dio, el nudo habia llega-
i al dominio asupremo sobre la sensibilidad de los hombress, Ademas, la
cvalucion de la mudsica fue paralela a la smulriplicacidn de las maguinase, lo
i ]_ﬂ'n::tpnr:i_n;n'_rﬁ una 1'1’1l;'|'|[1¢_-'l,|-:‘:1|."'!-rl de miidos, sno sdda en kb radosa acmdsfe-
o de s grandes ciudades, sino también en el campe que hasta aver era nor-
malmente silenciosor, de modo que sl somdo pure, en su exigifidad v mo-
iotania, ya no despierta emocioness,

El arte de los ruidos de Wussolo aspiraba a combinar el ruido de Jos man-
vias, las explosiones de los motores, Ios trenes v las molomodes vociferantes
Se COnSIEyYeron instrurmentos especiales, que, al girar wn manguito, produci
i esos efectos. Cagas de maders rectangulares, de unos novent centimetros
de aleata con amplificadores en forma de embude, contenian vanos motores
e hacian una «familia de ruidass: ko orguesta furorista, Segin Fussole, ern
pusibles al menos treinta mil ruidos diferences.

Las perfonmances de misica de ruidos se realiziron por primera vez en Ja
hujosa mansién de Marinetdi, Villa Roosa, en Milin, el 11 de agoso de 1913,
v en jumio del afio siguicnte en Londres, en ¢l Coliseum. El Times de Lon-
ibres resefih el concierto: «Misteriosos instrumencos en foma de embuodeo |...]
recordaban los sonidos aidos en 2 jarcia de un bugue de vapor del canal du
rinte unmal crwce, v guizd fue mpredencia de los milsicos —zo deberames
decie de Jos “hacedores de nundos™ — seguir adelante con | segunda pleza
|.-:| después de los patéticos gritos de "no mis” gue recibieron desde todos
lir nncanes alborotados del auditomos,

Movirnientos mecanicos

Li miisica de raidos se incorpord 4 las perfornmances, on su miyor parte
vomo misica de fondo, Pero asi como el manifiesto Bl are de los neidos
luibia propuesto medios par miscanizar la nwisics, el de Declannacion dirdme-
i 1 sindptice bosquejaba reglas para las aceiones del cuerpe basadas en los
mireimienios de staccato de las maquinas, «Gesticalad geométricamente

habia aconsejado el manifiesco—, de una manera opologica como de
delineante, ereando sintétcamente en gl aire cubos, conos, espirales ¥
elipses,»

La Mecching npografica (Prewsa) de Glacomo Balla de 1914 llevd a cabo
vatas instruecionss en una representacion privada realizada para Didguilev.
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Teatro sintdético

Ese ssincronsmo

LD Iutnresta de

b4l 5300 LT .I.-'.I.,f(_l CI -;;-;.'|_,|.r:;_' on l.'l 1 I|'|-||_-j:_;\_|:,.:| -Cl-:'
. + stz nocion fue explicada con fic
decir, muy breve. Condensa en unos pocos minuios, e ung
¥ unos pocos gestos, innumerables situaciones, sensibilic
ciones, hechos v simboloss, El teatro de varie
presentir en una sola velada todas Tas maz
conden sy mezcladas de manera graciosa
i tod bra de Shakespe 1
(aimfedr) Tuturisca con
I:iJ'L".-'. I".'::II' :'j-."‘:'|1‘1 fre de Bruno Corta v Emilio
-"l-;'i'.f!ll]"..i.l chl precisamente ¢sa negativa, Un hombre entra en esce na: ]
'-d[:-.!{.ilili'l. preccupadoe |_ | Y Can 1 con furias, Mientras se ju ita el al HEL 0
repara en el plblico. sMo tengo alsolutaments nad gue decirles [...). (B jad

cas palabras

|l'!L'.:'\_ s

: : :
Indes habia recomendad

QoI
. francesas e jtalianas
imbien habia sugeride redu-
1 sode acte. De manera similar, Iz sinreds
a0a xL:.i|':"A lamente de breves performances de sy
a urmca en Ao e

3
1
i

el telénts, gl |.|1
x . e T 1
El manitfiscto L\_m.__” v ol EbCatro ape ._:.;._-]]-_-..-.:.._1,_.- Pt s ten |,l|,';.; e
presentar ¢l cxpacio y ] tien |pu d TS || era tealista: wApreniya muchas pla-
citdad, paisajes, cal |l~. en la salchicha de una sola habirs ACIOn®, %

Fon T v
3, Por ¢l contrario, ¢f teatro sintéteo funrista -Llu‘-.... mecinic
|.h.r.|'..l de brevedad
meate aconde COMY Tin

.:.' nta,

| lograr un teatro pul completa nuevo v petd

Lra pptda o dntici sen s1f .ll-\.,,..\,l.l.l. Tuturistas, e me |_:|'|
rig 5¢ redocia aoun minimo desnudn, Por e emplo, la sintesis de
consistia solo en los pies de lo s intérprete 5. <L 11 teli
'-:rui-;'|1'

que el eseen
Mannem Py
.'i.l.:I -C!:,' me

1 nbecrea-

. : levantarse hast II'I"‘-'}IJI{"I|!--\||“|l tira del estdmapo de un
hombre —explicaba el guion—, El piblico sdlo ve prernas en accion. Los
BEADEES deben o de dar la mayor expresion a las actitudes v movimienzos
de sus ..1.||-:|~||L.m..a nteriores.s Siete etcenas inconexas siraban alrededor de
|-.1¢. spigse de log abjctos, que incluian dos silbores,
de coser . La breve secuencia zcaba
¥ Il:l:_l"'_-.l“-'r!.'

sinteses de 19135 de Marinewd, los ISIENIOS MISTOS S¢
ersonajess pnncipales. En u

. LT [eeds ¥ uld
1 Con un pie pateando b

¥

espinilla de otra
En Esrdn ilep,

i h.v':l:r nahitacidn duming-
|_I |:'|:' na I I g L OO0 IASES, Un Lli..'.'._‘-JJu'__Il._:' ml:l]i_‘:iu_'_u;;;n;;- _.|_;|'_|,':_,||".'|'
«Eztin Uegandoe. En ese momento dos ernados diponian de prisa ocho illas

4

26

Pder bk

A1 I'I 05 58 C2f

1 Mer, 1915, de Marinesti, ana sinfen goe congsiia sola en los s de o sl:l'l:"r|'\lr|!l:|':!. ¥ hox l.'nl‘\ljtl'l.H-

1 herradura detede del siflén. El mayordomo atravesaba la habitcidn co-
vndo mienims grtba «Briccatirakamekames, ¥ salia, Repetia esta cunioss
vonian los muebles, apaga-
ccovados permanecian débilmente iluminados
1 conbventanass, | L E los criados

i i:.'\-|' L }l_"__:-qlll:'l,Jl: L'y = : 1 Doy ] II 3R IVIEnEES

vt las Juces de laarana v Jos o
wir |a luz de la luna gue entraba por &
0 el |-LI 5 11 L J_||ll.-\.\_'“| L‘h)';l_ 101 § I.“'Il_' Crosgs COn cy Li. o | I.-\. I‘L":.U] :.‘;:]l'.'ll‘.ru‘:-

e
5 sillas abandenan la habiacions
Les futuristas rechazaron explicar el significado de estas sinresis, Foesulkaba
cstmpido comsentir el primitivismo de la multitud - escribleron—, que en

el amalists Glemo guiers ver gue el individuo malo pa erde v el bueno ganas

| pazdm aleuma, continuaba el manifesta, de que el phdblico siempre
vhicra comprender de manera total les detalles de cada acciom escenica; A

pesar de este rechazo a dar scontertdos o esignificadoe a las sintesis, .|'.'.=c||-.h

raban en gags reconocibles sobre [a vida artistica. Su duracion

milar a secuencias del peatro de vanedades,

¢ v salicla L:]ﬂ'li-
uty relato breve de un artista gesesperado,

a4 que ol critico siempre proente, gue sdurante
profundamente este maravilloso fenomena (gl
famaba: oDios, ahora
eciendo Inmovil por
EITes, SOMEn

vidose

CRICHCA LoD
verte anos ha
wrtiskabe, wela su CEE MOmento ¢

andré que escribir una monografiar. Loegn, perm

ncirna del cadaver del artista scomo un cusero cerca de b mu

by cw.ub'r pensando en voz alta: «Hacia 1915, forecid un m
itista |-..] al igoal que todos los grandes, tenia una alturs de 1,68 metras, y

sl anchera de..s, v caia el elbn,

muerte. B

Simulcaneidad

Lisa seccidn del manifiesto del reatro de sintesis estaba dedicada a explicar b
taneidad. La simultancidad snace de §d Mprovisacion
100, de la realidad sugerente v reveladoras, ex-

de la

i de la sim
IEicIon como una Humina
phiciba. Creian que una obra e valios sdlo ven Ja medida que era improvi

thoras, minutos, segundos), no extensamente preparada (meses, afios, si-
plosh. Esta cra la mientos de actos

A ITLANETS |||,' CIAPEUETAT los confusos «h

a7



ncerconectadoss que se cncueniran en la vida vondiana, que para ellos e
MLy SURERGr 3 cualquier intento de teatro realisca

La obra Simulansidad de Mannett fue Iy primera que dio forma a esta
seccion del manifiesto, Publicada en 1915, consistia en das espacios diferen-
tes, con intérpreces en ambos, que ocupaban el escenario al misme Qempe.
Durante la mayor parte de la obra, las diversas acciones tenian lugar en mun-
dos separados, totalmente ignorante el uno del oo, En un momente, no
obstante, la svida de la hermose mujer Ligeras penetraba Ia de la farnilia bur-
guesa en la escena advacente. Este concepto fo elibord Marinetti al afio si-
guiente en Los wasos cantunicantes. En olla ba aceién wanseursi en tres lugares
simultineamente. Como e 1a obra anterior, la accidn rompia las divisiones,
¥ las escenas se seguian on ripida sucesion dentro v fuers de los decorudos ad-
yacentes,

La logica de la simultmeidad simbién condujo a guiones cseritd en dos
coluninas, como con «Esperandos de Mario Dessy, impreso en su libra ;Sy
marido o trabaja?... (Cimbiel! Cadla columna deseribia bt escena de N javen
pasedndose nerviosamente de un lado pac atre, manteniendo un ojo atento
en los varios relojes. Ambos eseaban esperando la legada de sus amantes
Ambos estaban decepaionados.

Algunas sintesis podian describirse como sobra como imagens. Por
ejemplo en No hay perss, la iinica mmagens erd la breve caminata de un
petro a travis del escenario, Otras describian sensaciones. como en Esntdos
de dnimo desconcestades de Balla. En esta obra cuatre personas vesticdas de
maneti diferente recitaban juntas varias secuencias de ntiteros, seguidas de
vocales y consonantes; luego simultineamente representaban lis acciones
de quirarse el sombrero, mirar un relaj, sonarse la nariz y leer un periddico
(ssiempre seramentes); y, por Gltimo, pronunciaban Juntod, de manera
muy expresivi, las palabras stristezae, srapidezs, aplacers, smegativan, Leaua
de Dessy inrentaba mfundic esa misma sensacién en ¢l piblico, «El prota-
gonista enloquece, =1 pablico we Imquiets, ¥ omros personajes enloguecen.»
Como el gmén explicaba, poco a poca cada uno se siente trastornado, ob-
sesionade por [a idea de locura que los domina a todos. Pe pronio log es-
pectadores (inculcados) se ponen de pie chillindo... se dan a Ia fugi... con-
fusion.., LOCURA..

Incluso otra sintesis tenfa que ver con los colores. En la obra de Diepe-
ro, de hecho lamada Colares, los “personajess eran cuatre objctos de car-
tén —Geis (plistico, ovoide). Rojo {miangular, dinamico). Blanco (e
rayas largas, puntiaguda) v Negro (muches globos)— y eran movidas por
cuerdas invisibles en un espacio clbico azul. Fuera del escenarto, los in-
térpretes proporcionaban efectos sonoros o sparaliberos como sbhuluba
bulu bulu bula bulu bulus que supuestamente eorrespondian a los difie-
rentes colores,

Luz, de Cangitilo, comenzaba con el escenanio v ol patio de bButacas
completamente a oscurss, durante stres NEGROS minutose, El giidn ad-
vertia que sla obscsion por las luces debian provocarl varios actores distri
buidos en el patio de butacas, hasta que se vuelve salvaje, Joca, hasta que todo
el espacio es duminado de una IMANERA EXAGER ADA
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Uiimas actividades futuristas

I lacia mediados de 13 década de 1920 il-.‘ls'FII['l.Il'i.ﬁi.L"i hakian csmhlm‘:'hdﬁ w:!DIE-
pletamente la performance como un medio de arte por dm]xlm E.up:]:.“dlf
Museii y Perrogrado, Paris, Zurich, Nueva York y Londres, o ii1'l:151l:=‘t=~ e
lizaban como un medio para romper Lis [ronteras de o varios y_.ur:lr ki
arte, aplicando, en mayor o menor medida, ls :a{L:mert?vucnn vas eﬁ!p::;ﬁ;:i.
singeridas por los diversos manifiestos futuristas. Aungue en sus an-:n:.d HEME
v el futursmo habia parecido constar en su mayor parte de tratados te
vok, dicy afos mis trde o nimero ol de performances en estos diversos
o T ra 11.'. : ]
LLHILE:?SI{:E.:{EgiTﬂjI!:Jur;iim del manifiesto surrealists en 1924 mrr:'ldng,n ur;._l
sensibilidad completamente nueva, Misntras tanto [os I'l.:ulrm_tm Lﬂil-'ﬁ .1;1; :
cribiendo cada vez menos manifiestas propios. Une de .h:u? 1111.1m_:}*~].] i T :I:.r-
i da Sarpresa, escrito en octubre de 1921 por Mannett y C:u:g;ubu_ -mf ba
s alli de los escritos seminales mis tempranos; mis bien intentaba co O.L‘w
lis actividades futuristas en una prr:.:.n.*::li".'r: hlﬁl:ﬂl‘lc.‘l; d.:mdu c‘r&ﬂliﬁ a ;1.1 I‘:ntrlz
anterior, que cllos consderaban g uc_mdauu ey labia sido al.'.lillTIc"I. & -.:“I“L.Jfﬁ_
avtualidad existe un teatro italiano joven con una mezela icjl:‘nn-.m I:ﬁ_
protesco, personas irmeales en entomos reales, sinuliancid; 5 mr'-f:lii-ﬂi
vion de sempo y espacio —declararon— se debe 3 nuestro featro sn i s
Con todo, sus actividades no deerecieron. De hc‘-:im_!:ns_ COMRTLLS -
witérpretes futuristas icieron grss por todas ks ciwdades 1[311??5;":;:&;;“]-:
initicron vigjar a Paris en varias ocasiones, La EDLII]JJEJJUL A e Em; e
horpresa estaba dirigida por el ACTOT-LMPTEsinG JRICEIdﬂ o De Hg;:rre; s
miis de De Angelis, Mannett y Cangiullo, incluia cuatro :u-:l:fn:n:]s:.h il
res, un nifio pequeiio, dos bailannes, un acedbata y un pn':_r-'u-t I;[—" s
debutar en el Teatro Mercadante de Nipoles el 30 e sepriembre -E}!‘I.-fi'l:.r:l
hicieror una giva por Roma, Palermw, Flur-:na;t-.:_u‘, C'rc_nm'a. Tur:u:., nl ::-m
lin 1924 e Angelis organizo el Muewo Teatro Futurista con un e ki
de unas cuarenta obras. Con sus limitados presupuestos, L -::-1':1:!11.1:::_1‘:_»; s:
veian obligadas a poner 100 més en Juegn su genio pata la ""Fm“mllmll‘ ¥
recuenr 2 medidas atn mis vigoresas para eprovacar palabeas y -.'lctﬂi.l.l'l. r_l:};_:
pimente mmprovisadoss por pante de :]05 usp-:‘g:mu_];.trrs. Al |;,.n:.1].1 :iuha:i:; ;;:
performances mis tempranas, se habian distnbuide actates en e pmd =
lnacacas, de mancra que en csas gl Cangiullo distribuyd rmrl{mc:;::.mb:'n
wrquesta por toda la sala: un trombdn sonaba desde un palco, 1.-1’!1':" 1 h_n-éc
disde una buataca de platea ¥ un vielin desde la parte postenior clel pa
lmtlr:j;s;lcjamn campo alguno del arte sin tocar. En 19 Eﬁ habian lEi‘I'!.Zﬂ-d:ﬂle]‘:.
filme furarista, Vida fururista, que investigaba nuevas eonicas mqﬂ-m“-:f.’ld ;
vas: colarear el positivo para indicar, por gjemplo, -JE"H‘..:I-I'I-I'.I'E rIJ animao :m:r;
porsionar las imagenes mediante o uso de espejos; escenas G mn:‘:::jth.!ari—
Walla y una silla; récnicas de pantalla partida, ¥ una breve Htf'mlll:' ol
netts demostrando el andar futurista. En otras palabras, era una aplicacio i
recta de muchas de las cualidades de b sintesis al filme, con imdgenes similar-
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Hubeo incluse un mantGesto de Tearo adro fururisra, que el aviador Fedele
Azari escribic en abril de 1919, Esparcié este fexto desde el ciclo en su spri-
mer vuelo de dillogo expresivor en medio de un baller aere, produciendn
al mismeo CLETTipo igfananimen (entonadores de ruidos) de vuelo —controlan-
do el volumen y el sonide del mator del aeroplano— con un mecanismo in-
ventado por Luigi Russolo. El aviador estimé que e ballet aérea era | mejor
manera de Hegar al mds extense nimero de espectadores en el periods mis
breve, y en febrero de 1920 Mario Seaparro escribié su guion para fa perfor-
mance. Titulada Uin nadmiento, la obra de Seaparmo representaba 2 dos aero-
planos haciendo el amor detric de yna nube y dando a luz a cuarro intérpre-
tes humanos: aviadores complemmente eiquipados que saltarian del avidn
para concluir la performance.

Asi s futunstas stacaron wdos los producros posibles del aree, aplicando
s genio a las innovaciones tecnologicas de la época. Esto abared los afios
entre la Primera y la Segunds Guerra Mundial, ¥ su contribucion mas signifi-
cativa tuvo lugar alrededor de 1933, Para ese momento, la radio ya habia
dado pruebas de ser un formidable instrumento de propaganda en el cam-
biante clima politico de Evropa; Mannew reconocis su unhdad paray sus
propios fines. Marinetti v Pino Masnata publicaron el manifiesto B Fealro -
digfonico futurista en octubre de 1933, La radio se convirié en el snueve arte
que comienza donde el teatro, la cinematografia y la narmacion se detienens.
Mediante Ia utilizacién de misica de ruidos, intervalos desilencio ¢ inclusa
sinterferencia entre emisorass, ks sperformancess de radio se oconkraron en «la
delimitacidn y la construccién grométrica del silencios, Marinetti escribid
cinco sintesis de radio, que incluian Los silercios fablas entre ellog {eon sonidos
atmosténcos rotas por entre acho v cuarenta segundos de ssilencio puros) v
Lin paisaje oye, en el cual el sonido de fuego crepitando se alternaha con el de
agua chapoteando.

Las tearias y representaciones futuristas cubtieron casi todas ks dreas de la
performance. Esce fue el sueiio de Marinett, pues ¢ habia exigido un are
que «debe ser un alcohol, no un bilsamos ¥ fue precisamente esta cmbria
guez lo que caracterizd a los crecientes circulos de gropos de arte que estban
empezands 2 trabajar en la performance como una manera de difundir sus
radicales proposiciones del are. «Gracias 4 nosoros —rescribit Marinett-—
llegard un momento en que la vida va no serd una simple cuestidn de pan y
trabajo, ni tampoco una vida de ociosidad, sito una obi de qre.s Fsta fue una
premusa que iba a ser la razén fundamental de muchas performances poste-
riores

LR R S

Futurismo y constructivismo rusos

| hos facrores marcaron los comienzos de la pedormance en Ru'n:r:: por una
prarte fa reaccidn de los artistas contra ] antiguo IEJTd::Jl —tanio el reglmen
sarista como los estilos de pinturas importados df‘]rlﬂ'l]'-T‘f_ﬁlﬂﬂIH'_lTll"f ¥ Cﬂl"ll:jf‘ﬂ—
eiss el cubisimo—; por la otra, ¢l hecho de que el futurismo I.=1:1]iil-|f!_ﬂ _ r:-;-—
sifiadamente extraniero, pero mas aceptable puesio que se hacia eco ¢ ﬁ
li llamada 3 abandonar las viejas forrmas de arte— fue reinterpretado 'L‘ndlt'
contexto ruso, lo que proporciond un amma general contra el arte del ]st:ah I"JI
El afia 1909 —en el cual el primer nuanifiesto tutunsta de harinetti se publi-
iy en Rusia y Paris=— puede considerarse el afo trascendente ¢n cuanta 1
kh"l.':ﬂl:.*i ataques a los valores del ane anteriormente aceptados se expresiron
cionces en el manifiesto cast fitunsa de 1912 Iil?._‘ los poetas y FTHEﬂTﬂ,I!:U‘-"!;}
s Burdiuk, Malakowskd, Livshits v Jlébnikow, titulade Egﬂ}-r_.?d;: .nF ,QJr.klfl’-' -:.li
pitdico. En el mismeo afio, la exposicion «Rabo de asnos tmbién se ::_-rgr:c:nﬁ:;
vonmo una protesta contra «la decadencia de Paris v Munichs, dE‘fE‘ndH'ln :111:{:
conmpromiso de los artistss mds jovenes a desarrollar rl.hl:lf{trbu? c?;!;.ii'lup'i b
v siguiendo Jos pasos de la vanguardia rusa de la década oe 923 .Flllrii 3
aquie lus artistas rusos antenormente hnb!ﬂJu pusto sus t:spcrr-tru.ﬂ- I.:I.} a B g pr
iiveiclental, la nueva generacion prometia uverts el proceso, para product
nompacio en el arte curopeo desde una posicion estratgica rusa encera-
A Nuevi. . _
I:,l1:¢|:§._=md: aparecieron grupos de escritores y artistas pnl:u: t-Dd{:}D; los I'-'EE:
Cipales centros culturales de San Petersburgo, Mosed, Kl-r.in ¥ -_'ssa.!_ %
nwnzanon a organizar exposiciones y debates publicos, en los que coniron
talin al pablico con sus provocativas r!-_-n:.huc:cmr.ﬁ. Las reuniones ?1-'{:!!1$
cobwaron impulso y obmvieron partidarios entusiastas. Un artista Rw;'. :
I vavid Burdiuk dio una conterencia sobre La Virgen de la \ﬁ‘:xnn.? de Ra :ie_
con fotografias de muchachos de pelo rizado, con el intento de trastornar J:i
wtitudes respetuosas hacia la historia del arte con la poco. mn'«'tr'l:jcmll'.l:
vilsliposicion de una pinturs sera y EDI‘.Ug].T.iTI:I.rS al azar de jovenes cale ]
Maakovskn pronuncid discursos ¢ leyd su poesia futurista gue proponia w
aite del futaro.,
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27 Maduihiin, Malévich ¥ Kruclunij en Uuisikickhe, Finlandia, es 1913 Fl tompenitar, el
escendgrafo y el antor de ln primera dipeen faturista, Fioria sebre of Saf, ceproseninda exn s
aitp

Victovia sobre el Kol

En octubre de 1913, -"| fUlIsmo Fuso se t
casérase al Luna Par l de San P<_l'u\-

do cn su tragedia, |1 ;
Kruchenij, sc encon 2 pleoneande una :u|_~"|
11a noticia aparecid «n el periddico Spea que invitaba 2 todos ague
> desearan hacer uns md..m e

tro Trogistski

Ladd de las cafles v las spelicu
ITE0, I"~| I'I!{l‘l"vd habia estado trabaj

y poeta futurists Ale
| Ictoria sobre £ Sal. L

las represcr nraciones que
» *Actores, no 0s molestéis en acudir
octubre numerosos estudiantes se preenta

1 .:'hl"u-;ln... caoribin: o
'r:l.".‘\."._'lJ!il_.-:n.| de ser ox
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msider
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no sodo de
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n: Madakovski, de veinte afios, vestdao con chistera, guantes v amen-
tana de terciopelo negro; Krucheny bien afeitdo v 2l higotudo Mijail Ma
tushin que escribid I partitura de Lo aper:; [|Ecu.~|',, codiseniador de ] welon
de fondo para la o I"'L'.J.I-'I de Maiakowski, v Viadinr Rappaport, ¢ auror v
adminismeador firan
Primero, Maiakovski by s trabajo. No hizo inteno 2 L‘“m' por distra-
r cl tendz de da l.!--!"'-
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hombre con das besos, El horbre con un largo rostro esturado, Luego esta-
ban las mujeres: La mujer con un desgarrdn, La mujer cost bn desgarrdn oy
grande y La mujer enorme, covo velo arrancaba Maiakovski Bajo el velo es-
tiba una mufieca de seis metros, que ert alzada v meada. Sélo entonces Maja-
kovski escogio a unos pocos ¥ selectas vactoress para que participaran en la
celebracidn de si mistno,

Kruchenij era mis liberal. Para su dpera eligié a casi todos log due halian
sido dejados fuera de I tagedia. Pidid a los que estaban haciendo 1a audicion
que pronunciaran todas las palabras con pausas entre cada silaba; oLas G-hs-
cas si-mi-la-res a ca-me-los ya nos a-ta-can..», Segiin Tomachevski, cons-
tantemcite inventaba algona cosa nueva y sestaba poncendo nervioso a toda
el mundos, ;

Victorna sobre ef Sol, en esencia un kbreto que narraba como wna banda de
"mrocampesinoss se proponian conguistar el Sol, atrajo a jévenes futuristas
1 fos ensayos. «EL teatro en el Luna Park se convirtié en una especie de salon
tutursts —esenbio Tomachevski—. Alli uno podia encontrar 3 todos Jos fis-
turistas, empezando con el bien parecido Kublin, y acabando con los inex-
perios petimetres que persistentemente seguian a Burliuk v a los otros maes-
tros futuristas a todas partes. Todo el mundo iba alli: rpoct:ﬁ., criticos ¥
pintarcs futurisias,s -

_ Kasimir Malévich disei6 ¢l escenario y trajes para la dpera. oEl escenario
piatade era cubista ¥ no objetivo: en los telones de fondo éstaban pineadss
formas conicas y espirales similares a las pintadas en ¢l telon {que Jos fumro-
campesinos hacian trizas co la primera escena) —recordaba Tomachevski—,
Los trajes estaban hechos de carton v parecian armaduras pintadas en estilo
cubista.s Los actores, que levaban cabezas de cartén piedra mas grandes gue
¢l tarmafio natural, actuaban ¢n una estrecha franja de escenario con grestos
come de titeres. Kruchenij, ¢l autor, aprobd los efectos del escenario: «Eran
como yo esperaba v quenia. Una luz cegadora legaba desde las Provecio-
res. El escenario estaba hecho de grandes planchas: midngulos, circulos, pie=
zas de maquinaria. Las mascaras de Jos actores recordaban 1is modernas mis-
caras antigas. Los trajes transformaban Iz anatomia humana, y los actores eran
maovidos, sostemdos y dirigidos por el ritma dictado por el artista v directors
Deespués Malévich describié la primera escena: sEI teldn se levantaba precipi-
tadamente, y el espectador se encontraba delante de un calicéd blanco en el
cual el propio autor, el campositor y el escendgrafo se encontraban represen—
bacios en tres grupos distingos de jeroglificos. Sonaba el primer acorde de nn-
sica, el segundo teldn se partia en dos, y aparecian un presentador y trovadon
}' un f]i}'!-l:""q“é con ]ii A rcs L'IT.‘Cﬂngj"C‘n'[.;,daﬁ ".:," un F‘:'ﬂl]_ {igﬁm"ﬂb_

Las dos representaciones fueron un enome éxito. La policia se encontra-
ba en gran niimero en el exterior del reatro. Las muoltiendes asistian 2 las mas
de cuarenta conferencias, discusiones y debates orgimzados en las semanas
siguIentes. Sim embargo, la prensa de San Petershurpo permanecid en un es-
tado de completa ignorancia v perplejidad acerca de la mmportancia de esios
actos. «:Es posible —preguntaba Mijail Matiushin, compositor de la miisica
para Vitoria sobre el Sol— que ellos [la prensa] cstén wn escrechamente traba-
dos por su iNsHnco gregano que no scan capaces de echar un vistazo concien-
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sy, pare aprender y meditar acerta de qué estd sucedicndo en Ja Literatura,
Li miisica v las artes visuales en el momento sctwal?s Los caimbios gue mu-
vl encontraron tan indigestos inclufan un completo reemplazo de las rela
Vhoes vistizles, 1z imreduccion de nuevos CONCEpLos de relieve L alg-
s ideas nuevas de forma v color, de armonia vy melodia v oun
ilesprendimiento del wso eradictonal de [ palabras.

La carencia de sentido v de realismo del hibreto habda sugerido a Male-
vich las figueas como titeres y los decorados geoméricos. A su ver, las fi-
pinillas determinaban la naturaleza de los movimizntos v, por lo tanto, el
catile total de la representacion. En performances postedores las figuras
sparecian desarrollando los ideales de velocidad v mecanizacién de las
nturas rayomstas v mnstas. Cochillas de luces rompian visualmente las
fhgninas, pr:i..'ﬁn-_lu]h por turne de miatos, |:|i|:rn.L.=. y torso, ¢ incluso las so-
etian 2 b disolucion wotal. Los efectos de estos cuerpos meramente geo-
iwtricos ¥ de epresentacion espacial abstracta ueron considerabiles en la
ithia posterior de Malévich. Malévich atribuyé a la Victoria sobre ¢ Sol los
o penies de sus pinturas suprematistas, con sus CATACETISEICOS T 04 distin-
nveos e fonnas cuadradas y wapezoidales blancas v negras. Firtorda sebre o
Sl representd una colaboracidn voal del poeta, el mdsico y el artista, lo
e eitablecid un precedente para los afios venideros. Sin embargo, este
il desprendismiento del t2arro o la dpera tradicionales a 1a larga no
defingd um género noevo, Segiin Matushin, presentaba la sprimera repre
wiilackdn en un escenario de le desintegracidn de los conceptos v las pala-
liias, de la antigua puesta en escena ¥ de la armonia musicals. En retros-
pectiva: fue unoaeto de transicion: habis eenido éxito al sugerir nuevas
direveiones

loregger v ¢l renacimiento del circo

o foura sobre el Sal v Vladimir Maiskorsl habian aftanzado 1a estrecha rela-
ol enere pimreres ¥ poetas. Alentades por su fxieo, los artistas pasaton s
Planiear nuevas representaciones que incorporarian a los artiseas y escend-
jialos recientements consagrados, v los pintores orgamizaron noevas ex-
jussivinnes. La sPrimera exposicidn futurista: Tranvia Ve tuvo lugar en fe-
b de 1915 en Petrogrado. Financiada por Ivan Puni, reunid a las dos
hpueas elave de la ascendente vanguardia, Malévich v Tatlin. Malévich
ivpnso cbras que abarcaban desde 1911 hasta 1914 en ranto que Tatlin

sl sus erelieves de pinturas, no vistos con anteriondad en wng expo-
i tony colectiva, También habia obras de muchos artistas que justaments
i arny ances habian regresado a Mozcd al comenzar la puerra en Europa;
piies, o diferencia de otros centros donde la guerra separd a los diversos
mwernthros de los gropas artisticos, Moscd disfrued de la reunidn de los az-
B FUIS0S, ) .

Sole diee meses mis tade, Pur organizd by sUlkms exposicidn futursia
divdwadros: (0,10, El Cradreds regro v dos folletos suprematistas de Malévich
inaicaron el acto. Pero de manera mas importante para la pn:'rt-nmmm:r, des-
proiers dhe esea exposicidn Tairow, ol dircetor v fundader del Teatro Kamemy
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de Masci, encorgd a Alexandra Exter que preparara decorados ¥ trajes para
§us representacioncs. En esencia, su teorip del steatro sintéricos integraba de-
corade, traje, actor y gesto, Tairov elabord su estudio de b psricipacion del
espectador citanda el music-hall como el dnico medio verdadero de lograrda,
De este modo, las primeras colaboraciones revolucionanias vieron b adapta-
cén gradual de las ideas fucnristas ¥ constructiviseas al teatro en nombre del
watte de la representacions.

El arte de Ia representicion cra pricricamente una proclama étea de los
constructivistas: ereian que para expuliar el academicismo reinante habia
que rechazar las actividades especulativas come la pintura v los «instru-
mentes anticuados como los pinceles v la pinturas. Adenids insistian en
quic los artistas usaran sespacio real v materiabes realess. El circo. el nsic-
hall ¥ el teatro de variedades, la gimnasia ritmica de Emile Jaques-Dalcro-
ze y Ia eucinética de Rudoli von Laban, el teatre japonés y el teatro de ti-
teres fucron todos examinados con meticulosidad, Cada uno sugeria
posibilidades para llegar 3 modelos de especticulos populares que atracrian
a un piblico numeroso y no necesariamente culto, Reforzados de manera
abundante con nobicias de acontecimientos politicos y saciales, Ia ideola-
gia v el espirita nuevo del comunisma, parecieron los vehiculos perfectos
para comunicar el arte nueve ademas de la pueva ideologia a un pablico
oxtonso.

Un artista iba a convertirse en el catalizador de tal variedad de obse-
siones, Nikoli Foregger habia legado a Mosci desde su Kiev natal en
1916 ¢ hizo un breve aprendizaje en el Teatro Kamerni antes de su cie-
rre en febrero de 1917, Llegd justo a tiempo para presenciar el entusias-
me de la prensa, despertado por los jovenes rayonistas, constructivistas y
activistas del arte. Fascinado por las interminables discusiones sostenidas
en las exposiciones y por la mecanizacién y abstraccién del arte v el tea-
tra, extendic ostas ideas para inchnr la danza. En busca de medios fsicos
con los fue T'L'ﬂt_'i‘-'lr los diserios estilizados de Ta ynr,gu;rdj; prerrevolu-
cionaria, cxamind los gestos de la acruaciom v los movimientos de la
danza. Después de sélo un afio en Mosed, fue a Perrogrado, donde
moentd un taller en su pequefio estudio-con=teatro para Hevar a cabo
estos estudios.

Para empezar, analizo los elementos tradicionales de 1z firsa de corte me-
dieval francesa y de la Commedia dell' Arce de los siglos svn v xvin, en una
serie de representaciones, como Las gemelos (19200 de Platuz, bajo ¢l ditulo
glabal de oEl teatro de las cuatro miscarase. Al comienzo, estas presentacio-
nes tempranas en los afos immediatamentes posteriores a la Revolucidn -
vieron exito, pera ¢l piblice enseguida se cansé de su «clisicas v, por lo
Lo, reaccionara reinterpretacién de las fonmas de eara. Como resulmde,
Foregger cratd de encontrar una forma de teatro popular mis apropiada a las
demandas de las nuevas actitudes socialistas, esta vez con un dramaturgo,
poeta v critico teatral, Vladimir Mass. Los dos acoplaron trenes de agitacaidn
¥ experumentaron con humor politico antes de rasladarse a Mosct en 1921,
donde continuaron desarrollando su idea de wn teatro de miscaras, sus perso-
najes en ese momento reflejaban acontecimientos actuales. Por ejemplo,

3a

| v habia Hevado @ cabo su Nueva Politica Econdmica {(INEP}, que se pro-
posnia cstabilizar Ja Muceuante economia rusa: para Foregger, ¢l Hombrenep
Wy onvirtio en ¢l estereotipo del burgnés raso que se aprovechaba de las po-
i 4y ccondmicas liberales, El Hombrenep, junto con el Mistico intelectual,
Lo omnumista miliance con maletin de piel y el Poeta imaginista, todos se
L onvirtieson en los porsonajes de repertorio del wller de Foregger, el rocien-
e ke fondado Masdfor Stadio.

.o estudiantes actives en las realizaciones de disefios para Mastfor eran
invastas jovenss como Elkenstein, Yutkevich, Barnet, Fogel e Hiinski
Wutkevich, de diecisiere afios, ¥ Eisenstein discfiaron «El show de |a paro-
i, (e comstala de tres sketches: oaPara todo hombre sabio ana operetd es
wilivientes, «No beba ol agus a mengs que esté hervidas y «La tragedia fo-
winmenzl de Phetras, Juntos introdujeron elaboradas técnicas nuevas, a las
e hacian referencia que eran sestadounidensess por su énfasis en los apa-
it imecinicos. Yutkevich diseiid Sed amables. con las caballes (1922} de
Mus: en ella ided un enterno completamente movible con escaleras meci.
s y ruedas de andar, rampolines, rérulos elécincos centelleando y car-
telin e cime, decorados giratorios ¥ luces volantes. Eisenstein {'ue. el res-
poniibie de los trajes, uno de los cuales vestda a una t'igur_m fermening con
i espiral de ares, sujetados por cintas multicolores y tiras delgadas de
jrapel de colores.

bin Bl rapro de nisios (1922}, Foregger anadid a los elementos de music-
fiall ke fas representaciones anteriores el proceso de scineficaciéne: los re-
Mlevtones se proyectaban sobre discos que giraban muy ripidamente, Lo gue
provilacin efectos cinematogrilicos. Aparte ostis Invenciones meclnicas,
Poreggeer introdujo dos teordas adicionales: una 2 50 staflalrenages —tin
ietodo de formacidn nuncaexplicimmente codificade pero que ﬁLil‘.lrl:t‘;"a: la
niportancia de la técnica para el desarrollo fisico y psicologico del intér-
povte— v el otro, eshozado en su conferencia de tehl'er»a:_n de |'E|"l|‘:1|1 =¥ ]_il
Lljpin de Artistas Internacionales del Circo, era su creenciz en sel renaci-
it del civeos. Ambas ideas marcaron un paso en el uso de los recurses
Fatrapictdncos y extrateatrales en la bisgoeda de nuevas modas de perfor-
IRATREL,

Foregger sostenia que el circo era el «gemelo slamess del teatro, citando a
Li Piglaterea asabelina v Ia Bspadia del siglo xvn como cumhinuclc‘lll_i"s e tf.'fa
i circo perfectas. Al insistir en un neevo sistema de danza y de formacion
Hsti s —snosotros vemos el cuerpo del bailarin como una miguina v los
niiwoulos de 1a volicién como ¢l maquinistas— tafiatrenage no era distinto
il atras teorias del cuerpo coma la biomecinica de Meyerhold o ks eucinéti-
i h ke Laban, La biomecinica era un sistema de formacién de actores basado

u diceiséts sEmudes o ejercicios que ayudaban al actor a desarrollar las habili-
Mades necesarias para ¢l movimienta escénico, por ejemplo meviéndose en

- cuadrado, un circulo oun midngulo. Por otra parte, Foregger veia of tafia- |

menage no simplemente como 'und formacidn de  preperformance, sino

§ENINILY LIELE 'rL'l]TIlH I'j.l.‘ arte €n hi |1!|isu‘m. :
las Dunzas mecdicas de Foregger s¢ representaron por prnmer vez en fe-

eero de 1923, Uiz de Ias danzas imitaba una transmision; dos hombres esta-

k]
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wTadas las construcciones dadas [en la exposicidn] son piebdricas ¥ deben
considerarse simplemente una scrie de experimentos preparatorios para lig
constricciones materializadase, dejando abiertas las SUECTenNcis acerca de
como se lograria este fin,

teverhold claramente percibis que ¢l constructivisme mostraba el ca-
reino a la militancia contra 1o tradicién estética desarrallada del tearnrn,
permiténdale realizar su suefio de re presentaciones extrateatral
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Dada

Wedekind en Munich

Mucko antes de gque ks acoividades Dadi comenzaran en o] Cabaret Vol
en Zurich en 1916, &l teatro de cabaré ya era un especticulo de la vida noc-
trna papular en las ciudades alemanas. Munich, un prdapero centro antistico
anees de la guerrs, fue I ciudad de 1a cual procedian laz das personalidades
clave del Cabaret Voltaire: sus fundadores la artisty g |:';_=’|‘:-: lub Emmy
!'f-:*r‘.l'r'.-_ﬂ;_ﬂc&_:- su futuro mande Hugo Ball, Célebre por el prupo de |-_i_-|:n-_'-."1
expresionistas Der Blave Feiter v por sus prolificas performances teatrales
expresionistas, Munich también fue famosa por sus bares v cafés, que eran ol
punto focal parn los artistas, poetss, escritores v actores bohemiios de B ¢iy-
dad. Fue en cafés como of Simplicissimus (donde Ball conocio a Hennings,
urd de Jzs estrellas de cabars) que sus manifiestos escritos a medias v sus revistas
parcialmente editadas se discutian bajo la débil luz mientras, en pequenos
eitenarios de plitatorma, balannes ¥ cantantes, poetss v magos represent-
ban sus sketehes satiricos basados en Ta vida cotidiana de 1a capital bivara de
- En estos lamy; 105 steatros intimoss florecieron § 1TAS {'x‘_‘{l"l';l'r"_u_a:..l
as Benjamin Pranklin Wedekin, mis conocido coma Frank Wede-

preguer
entre el
il

Motono como hombre decidide a provocar, en esperial respecto de tapi
Hos ’*'»'I-“i'-mji-‘- su primera frase corricnte para una joven era inevitablemente
o;Todavia eres virgen?s, a lo cual salia AETEEAr N4 mueca sensual, quc se
fi:l‘._- quc en parte cra solo el resultado de s denadura que no ke encajat
bien. Llamado «libertinos, sexplotador antiburgués de la sexualidads, same-
nazZa pars la .':I‘I:1T.1!i|';:: d pitblican, Wedekind solia interpretar cabaré cuando
e tena capatal para producin sus obras o cuando ema molestado por 2 censi-
ra ofictal. Incloso solia ornar v masturbarse en el escenano ¥, sepiin Hugo
Ball, inducia convulsiones <en sus brazos. sus picins, e incluso |_-.;! £ Cere-
broe, en un momento en gque la maralidad rodavia estaba encadenada a los

habitos de los arzobispos protestantes. Un ambience aristico igualmente -
tiburgués aprecid la critica mordaz incorporada en cada una é2 $is provoci-
tivas perforrnances. -
Sm_f:':n.n ho eran menos controvertidas. Después de un exlio temporal
en Parls v varios meses en prisidn por vielicidn de la cen

2, Wedekind ex-
vt Fefth, Roeo

cribid su farmosa 3itiea sobre b vida de Munich, Pler A
bida con mofa por ¢l pablico y la prensa, replic
ader So Dot das ek :'Rp-.:. ] e I | en 1901, un relatn peiv

del derrocamients por parte de sus subditos burgrueses de un rey jque, Tras

o

vin vada performance, utilizindola como un contraataque a

Wedekind las s

iler tracasado en todo lo demis, es obligado a representar el papel de bufén
lit vt die su ]1|'|'|'.'.i|1 wsurpador, Em como s Wedekind buscar consolacion
la eritica adversa.
A snwez, cadn obrz era censurada por ohaales prisianos del kiser Guiller
: . il por

o,y meenudo abreviada por sus editores. Financieramente desan
i wntencias de prision vy por lo general condenado al ostr

LHLIIR

| T '|'"\\'I'r-|:ll‘|'||.‘!|l.\_'|"1 IrreveEret I:!‘:"'l |.|'.|\'.' | HAH
madas de o comunidad artisaea de
2 gue inevitablemente sguieton g
“ate Sunplicis

ch, en tanto gue los
AFATIEAEEFO1 S8 :i'l:|.'ll.l."..'!|‘:n_'i_-
nus, coment que desde
«Vida, gente, amor,
le —eseribit— M

vincnos dhe La censut
n L ciuddad. Ball, gue frecuento
lante rodo en su vida gmiraba en tomo del e
ra il el teatre significaba lileread inconed
as fuerte fue la del poeta comao un horrendo espectaculo cinica:

L TesIon M
Prank Wedekind. Lo vi en muchos emsayos v en casi todas sus obras, Eo el bea-
i1+ huchaba taneo por eliminamse a5 memo come por eliminar los Gldmos restos
I inea civ ciom en atro nempe fomemnente establecidas,

w {La cafa de Pandond), de Wedekind, la historia de la
ancipada, pubhcada en 1904, se considetd una eli

ineitn. La obea foe nunediatmente excluida de la representacion pablich

by Frank Wedekind en su ohra Hidilla,
[RIT1
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N ::"'.|-.“;|}.|:11r.. durinte la vida del autor. Enfadado con el fscal, que & sentia
!u!:].:d distorsionado bs pruchas de modo que sugmeran indecencia, Wedekind
replicd con una .ldrtE:nw;iﬁr'. inedita del oo Fesidenrielein "-|'-l:~' varesdiabs
los procesos del wibunal de justicia y la jerga legal; i priferdial;

Elvagabundo dice: Tendré relaciones sexuales coniyge, vagbunda
La vagabnnda res P e BE :
agabunda re p:.’-rldr. I'e contagiaré tan gravemente ina enfenmedad ventie
© Wcmpre tendeit notnso pari recordane
S B b o, 5 ke . :
Evidentemente a ells no be interesaba ener relaciones sexuales en ese mosencs.

I'II'

Las performances de Wedekind se deleitaban con b licencia dads 3t artisi
Para Ser un exirano loco, exento de la conducta normal de bz socicdad. Pero
sahia que esa licencia solo se daba porgue e papel del artista e ¢ L"l'h‘il.'i.t"l";':fﬂ
del todo insignificante, mis tolerado gue aeeprado. Tras dedicase a [ {;115.1
del artsa contra el satisfecho pliblico en general, Wedeking ensegnida \;.c-;_-[._
contro acornipatiado por otros, en Munich v en otras partes, que ortErzaror
3 USAr i3 perfORnance como un arma contra 11 sociedad, : .

Kokoschka en Viena

La notoriedad de Wedekind se extendio mis alli de Munich. En tanto gue
el proceso del tribunal de justicia acerca de Die Bachse der Pandora |;-:!-|Ji[u'|-l_li:_-|—
ba en :"t]eln::u:i.l, la abra fuc represeniada privadamente en Viena. All el
propio Wedekind interpretd a. Jack el Drestripador, en tanto I.||,.IC Tilly
MNewes, su ﬁl_r'-1ru mujer, hizo ] papel d¢ Lult. En medio de b ol pnplu'-n-r
de expresionismo en Munich, Berlin y Viena alrededor de esta Eproca, aun-
que en forma escrita mids bien que en auténtica perlormance, ._1'{.-&;;:1::}:.:} de
manera extrema cualquicr intento de alinear su obra con ef expresionismo
Despaés de todo, &l habia tsado instintivamente téepicas expresionist 1; e
su abra mucho antes de que ] término v &l movimisnco 5= hi:hi;mrnﬁh:.-}hn
populares, I -
En Viena se representd la prototipica obra expresiomisia, Morder, Hoff-
nung der Frauen {Asesing, esperanza de las meuferes). Iba a Negar 2 Munich vin
.B:'_‘:I‘ﬂ.'i. par 1'rIﬂ5|'il"- de 1 revista Der Srurm, que l;u-“?'_"]i_._-{;. fjh[fxr_u v log d;k:ﬂ:
J9% poce antes Ge su representacion en Viena en 1909, Aligual quec Wede-
kind, Kﬂk’:ﬁﬁ{?hkﬁ. de veintidés afios, fle considerado una cspecie de
alrenta excentrica 3 la moralidad pablica v al gusto de la r_'m\wrv;adu-m 0=
ciedad vienesa. «Artista degeneridon, sprovacador de burguesess, scrimi-
nzl_cnmur.m o !_i:_l'taé la critica, ademis de Chierdlding o jefe _\;_'Ii'l.-':l._'ii_‘, jes-
ﬁ:!Ifl.:.;:::;11{.!':a]1‘.':1.:.;:}‘;?::.1-.mn de su busto de srcilla B! guerrero en ¢l Kunstschau de
* S . .
s a1 i st e Wi, e i T
Kunstschau de Viena. El reparto, sus -i,_ AT . m. PRI ety e\
L e '-.nf.-1|i_1 gt I..F'I::I'ED, su an:.:;.,.a_a?, L!-tL.(:lI-.._H]I.’L? -.h.: arte dramético,
: sayo antes del estreno. Improvisaron con «frases
clave en papelitoss, después de que Kokoschka hubiers demostrads los ele-
mentos imprescindibles de a obra, con sus correspondientes variaciones de
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Bie Dosironnns B, J:L'nljd de
peliannn y Binda [ i arhirs
Vhindvr, Haffivmg der Frivmen,
i rypetioule expreiloniiia
Prsiigirama, Iflﬂ'["'.'":ﬂl’u

i Vienn en 1908

i, remo y expresion. En el jardin cavaron un foso para los mdsices, cons-
itiveron un escenario de carton y-tablas. En el cemtro del eseenanio habia
i gran borre con ung puertd de jaula. Alrededor de cate i.ﬂ'l_i-:.'l.t:-, los actores
wekalim & gatas, extendiendo los brazos, argucando la cspalda v realizando
i peridas :;:xzn-re-.'.::m::\ factales; estas acciones se convirtieron en la caracte
pistrca de las tbemicas de actuaciGn expresionistas. En medio de esta atmésfera
isirpfia representaron una batalla agresiva entre hombre y mujer, con un
Puninlee que rasgaba <l vestido de la primera actriz v Ta marcaba simbdlica-
vante con susenal. Al defenderse lo amcaba con un cuchillo, y a medida que
Li sangre teatral manaba suavemente de sus heridas, tres hombres enmascara-
il Lo eodocaban en un atadd v Io levantaban hasta la torre de rejas, Mo obs-
fante, el sHambre Nuevos, tan importante para los escritores cxpresionistas
poskeriores, munfiba: al dermunar su sangre, Lo muwjer sélo habla presagiado
s suerte; ella moda, lenta v dramdticaisnente, nuentras que @] winl y puro
I lonibre Mueveo sobrevivia,
Adios mds tarde Kokoschka iba a dongar los recuerdos de gue «a parter
il entonces se dieron gritos de oposicion repugnante y maliciosa contra
i abira. Bl argumento literario habeia degenerado en una guerra sangrien-
la s Adelf Loos, el arquitecto v mecenas de Kokoschka, sno hubiern in-
tervenido con un gropo de sus ficles para rescatanme del destinag de ser
ruatadeo a golpess. Kokoschka continud: «Lo que irritd a la gente de mane-
i particular fue gue los neevios habias side colocados en ¢l exterior de las
liziias, sobre la piel, como si de verdad pudieran verse. Los grisgos colo-
calvin indscaras 4 du0% actores para precisar el personaje: triste, :L_:iasir.m:l-;h'r,
iriado, et Yo hice lo'nusmo a mi manera, pintindoles las caras, no
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como decoracion sino para subrayar el personaje. Todo esto estaba pensa

do para resultar efective a una distancia, come una pintura al fresco, Traré
a los miembros del reparto de manera completamente diferente, A alg-
nos de ellos les coloqué rayas transversales, como un tigre o un EatD, perd
a todos les pinté los nervios. Dénde se localizaban lo sabia por mi estudio
de la apatomias,

En 1912, el afo en que se publicé Der Besiler (EI mendign), en general
considerada 12 primera obra expresionista, ls representacion de Kokoschka
fae el centro de la conversacién en Munich, Aunque de hecho todavia se
habian representado pocas obras explicitamente expresiomistas, ls nuevas
nocones de la perfommance ya se estaban viendo como maneras posibles de
destruir las anteriores eradiciones realistas de personas como Hugo Ball, de
VeInLseis anos, que por entonces estaba profundamente dedicado a la plami-
ficacidn de performances prapias, Para Ball, los afios en Muanich significaran
planes para iniciar un Kiinslertheater colaborador. Formé equipe con Kan-
dinsky quien «por su mera presencia coloct a esta ciudad tmuy por cncima de
las otras ciudades alemanas ¢n cuanto a modernidads, v las revistas donde
ellos se EXpresaron fueron Der -Sl'urllr. e ;‘“r‘rr'ﬂr:, e MNewe Enst I |
1913, Diz Revolution, Segiin Ball, ése era un periedo en que habia que opo-
nerse al sentido comin en tode momento, en gue «los artistas se habian
hecho cargo de la filosofias v suna época de lo interesante y de chismorreas,
Dentro de este ambicnee inquietante, Ball imaging que Ia sregenericion de
la saciedads ocurrica a rravés de oa unién de todos los medios v flerzas ar-
tisicoss, Creia que solo el teatto cra capaz de crear la nueva sociedad. Pero
su wdea del teatro no era tradicional: por una parte, habia estudiade con el
mnovador director Max Rieinharde, v buscaba nuevas séenicss dramiticas:
porotra parte, ¢l concepto de una obra de arte total, © Gesamikunstiocrs, qm:
Wagner habia propuesta hacia mis de medio sigle, que inclufa artistas de
todas las disciplinas en representaciones a gran cscala, todavia le fascinaba,
De manera que el teatro de Ball, si hubsera logrado abrise camino, habria
!II'.JI-']LHr.ft‘J a todos los artistas siguientes: Kandmsky, 2 quicn habria designado
director genenal, Mare, Fokane, Hartmann, Klee, Kokoschka, Yevreinov,
Menacisohn, Kubin y él mismo. En varios aspectos, este eshozo de progra-
ma prefigurd el entusiassme con que dos afios mds tarde reunio a diferentes
artistas n Aunch,

Pero estos planes nunea se matenalizaron en Munich. Ball no encontré
patracinadores, i tuve exito en su solicitud del cargo de director del Staats-
aeater de Dresde. Diesanimade, se marché de Alemania via Berin hacia
Suwiza. Deprimido por la guerr y la sociedad alemana del momento, comen-
20 a ver ¢l teatro desde otro punto de vista: «La importancia del teatro sem-
pre ¢s inversamente proporcional a la importancia de [a moralidad social v la
hiberead civile, Para € ki moralidad social y 1a libertad civil estaban refidas v
en Rusia, ademis de en Alemania, ef teatro estaba aplistado por Ia guerra. vEl
tealro ya no tene sentido. ;Quidn quicre actuar ahora, o siquicra ver actuar?
[...] Sento el teatro como debe de sentire un hombre que de repente ha
sido decapitado,
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1hull en Zurich

I ey Ball v Emeny Henvings legaron a Zurich en el tranguilo verano de
415 Hacta stlo ocho meses que Hennings habla slido de la pnsién por fal-
dlicar pasaportes extranjeros para ageelles que deseaban gledie ¢l servicio
inifiear: & Bevaba documentacion fabsificada v vivia bajo un nombre filso.

vldesult extrano, pero en algunas ocasiones ia gente no sabe cuzl es
nomibre verdadero, Luego vienen los oficiales y hacen preguntas.» Tener gue
cambiar de nombres para evitar ser detectados por los esplas alemanes oficia-
s quie estaban a la basqueda de quienes habian evadido el recluramienso e
soale Ja menor de sus preocupaciones. Eran extranjeros pobres, desempleados
v nies registrados. Henningy realied alguinos trabajos domésticas a tiempo par-
vial, Ball rrard de continuar sus estudios, Cuando la policia suiza de Zurich
deseubrid que estaba viviendo bajo nombres falsos huyo a Ginebra y luego
epresdr & Zerich o cumplic doce dias de prssidn. Luego dejaron de molestar-
lir, Las autoridadis suizas no tenian intenés en entregarlo a los alemanes para
ol sorvicio militar. En el otoho su situacion ©rs serid, no temian dingero ni
wedonede 1r. Ball llevaba un diavio en el cual hizo alusion a un intento. de suici-
ili; se llamé a la policia pars que se lo impidieran en el lago de Zunich. 5u
wnienicana, que habia side salvada del lago, no resultd una compra tentadora
vin &l night-club donde la ofrecid en venta. Pero en cierto moda su suerte
canibid v el night-club le finnd un contrato con un grupo ambulante lama-
il Flamenco, Inchsso mientras se encontraba de gara con el Flamenco en va-
s cindades snizas, Dall estaba obsesionado por w]u].'tltndcl la culewra ale-
i de la que habia huide. Enpezd a hacer planes para un libro, mas tarde
publicads como e Krik der dectschren Tneelligenz [Critica de (s menfalidad ale-
wini) v escrbid interminables textos sobre la enfennedad flosOficay espin-
tual de kb época. Se convirtid en un pm:iﬂ;ta inveterado, EXpPEnMmEnto Con
mancitcos v el mastcismo, y comenzd 3 mantener correspondencia con €l
piveta Marinesd, ¢l Eder de los futunstas. Esenbad para ¢l penddico Die Hies-
wit {ilitter de Sehickele y la revista Der Revolinzzer de Zurich,

M obstante, las performances de cabaré v sus escritos se hallaban en
(i, Ball cstaba escribiendo acerea de una clase de arte gue se impacienta-
lui cada vez mas por levar a cabo: +En vna epoca vomo o nuestra, cuando la
prente es diariamente asaltada por las cosas mis monstruosas sin ser capae de
[s-war ki cuenta de sus impresiones, €n una época asi la representacidn estética

¢ eonvierie en un dermoters fijade. Pero todo arte vive serl irmacional, pri-

v v complejo: halalar wina lenpua secrera d:j;u& de levar documentos,
iy sle edhficacian, sino de paradojar. Ball, despuds de varios fatigosos meses
i el Flameneo, regeest a Zunch,

{nbharet Voltaire

A conmitenzos de 1916 Ball vy Hennings decidieron comenzar su propio café-
calsre, noedistinto de Ios que habian dejado atris en Munich. Jan Ep]lr;&j'ﬁ.
il propictario de un pequeno bar en Spiegelgsse, acondd con ellos utilizar su
liscinl pars este Ba. y hiego sigpieron dias frenéticos para reanir obras de ane
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de varios amigos para decorar el club. Se distribuy un comunicado de pren-
s oCabaret Voltire. Bajo este nombre se ha formado un grapo de artistas y
EECRLOIES Jvencs cuya infencion s crear un ceéntro de especriculos artisti-
cos. La idea del cabaré serd que los artistas invitados vengan a hacer interpre-
ticiones musicales y lectums on las seuniones diarias, Los avnistas jovenes de
Zunch, cualguiera sea su orentacidn, estin invitidos 2 venir tmbién con
sugerencias y cantrbuciones de todas clascss,

La inauguracién ateajo a una gran mwdbted v el lugar se enconaaba lleno
a rebesar, Ball recordd; «Mis o menos a ls seis de 12 tarde, cuando todavia
estibamos ocupados marclleande v colgande carteles futuristas, Uepd una
I.'IL':.IE'IQJCH.:HI de cuamro hombrecillos de ASPeCro -."n-r'1|?r:l_;||_r COn carpekas ¥ cua-
dros debajo de los brazos, hicieron repetidas reverencias muy cortésmente,
Se presentaron ellos mismos: Marcel Janco el pintor, Tristan Tzara, Georges
Janco y un cuarto caballero cuye nombre no alcancé 1 entender bien. Dio
casualidad de que Arp también estaba alli, y nos pusinios de acuerdo sin mu-
chas palabras. Enseguida el sunmoso Arcdngeles de Janco estaba colgado con
otros UL"_iI-':"\“ he EIFO%0S, ¥ €11 €53 misnta velada Teara Il_'!r'q-} ,Ligun;'ﬂ. p:;.:]"_]_g de
estilo tradicional, gue sacaba de los varios bekillos de su americana de uns
maner bastante cncantadora, Emmy Hennings y Madame Laconte cantaron
en fmncés y dands; Team leyd algo de su poesia rumana, mientras nng or-
questa de balalaicas interpretd melodias populares v danzas rusass.

Asi comenzo el Cabarct Voltaire ¢l 5 de febrere de 1916, Fue un aconre-
cimiento de todas las noches: el 6, con muchos rusos entre el piblico, el pro-
grama mcluyé poenus de Kandinsky v Bhe Lasker, ¢l «Donnerwetcerlicds
Cancian del rmuenos) de Wedekind, la sTomwntanes («Danza de la Muerces)

spon ba ayuda del coro revolucionarios v o4 la Villetes (A WVilletes) de Avisti-'

de Bruant. A la noche siguiente, ¢f 7, hubo poemas De Blaise Cendrars y
Jakob von Hoddis v el 11, legd el amigo de Ball de Munich, Richard Huel.
senibeck. «Abogd por un ritmo mds vigoroso (itmo de los negros) —apuntd
Ball—. Preferia hacer entrar la literatura en el suelo a fuerza del repetido gol-
peteo.s ,

Las sernanas siguienics se llenaron con erabajos an variados come pocmas
de Werfel, Morgensten v Lichtenstein, « Todo ol muindo ha sido presa de una
intoxicacion indefinible. El pequeio cabaré se encuentra a punto de reventar
¥ se esth convirticndo ¢n el lugar fivorto para bis emociones locas.s Ball
quedd atrapado en la excuacion de preparar progeamas v escribir material
con sus distinios colegas. Estaban menos preocupadoes por la creacion de arte
nuevo; de hecho Ball advirtié que vel artista que trabaja a partir de su imag-
nacion espontines esti engaidndose respecto de su originalidad. Usa un ma-
terial que ya esta formado v, asi, sdlo se encarga de dar nsds expheaciones
sobre Els, Disfrutd mis de su papel de catalizador: «Producere significa “pro-
ducir”, “dar existencia”. Esto no tiene por qué ser libros, También se pue-
den producis artistace,

El marerial para las veladas de cabaré incluia conmibuciones de eolabora-
con de i‘ll]'ﬁ_ Huelsenbeck, Tzara, Jﬁ.r‘.lcn. !‘Iq::nn':ngs ¥ Ofros escrtores y artis-
tas de paso. Bajo la presion de entretencr a un piblico varado, se vieron
obligados a wer incesantemente vivos, nusvos e ingenucs, Es una carrera con

50

Is tch das Cabaret Voltaire prindzte, war ich der Meinung, &5 machten sich in der
Schweiz einige jurge Leute finden, denen gleich mir daran gelegen wiire, ihre Unabhingighkeit
nicht nur zu penleszen, sondern auch zu dokumezatieren. lch ging zu Herrn Ephraim,
dem Besltzer der  Meierei® und sagte: Bitte, Herr Ephraim, geben Sle mir lhren Saal.

lili michie ein Cabaret machen.™ Herr Ephraiin war einverstanden uad gab mir den Saal. Usd
lil ping zu einigeén Bekannten wnd bat sie: LBitte geben Sie mir ein Biid,
wlile Feichnung, eine Gravilre. ~Ieh michie cing  kleine  Aussiellung mit
muinem Cabaret verbinden* Oing 2w der freund!ichen Ziricher Presse und
Il siv; Bringen sie einige Notizen, Es soll ein inteenationales Cabaret
worden, Wir wollen schiine Dinge machen,” Und man gab mir Bilder und
Biachiie meine Noltizen, Da hatien wir am 5. Februar ein Cabaret. Mde,
Hennings  wnd  Mde, Leconte  sangen franztisische  und  ddnische
Cliansons, Herr Tristan Tzarz rexitlerie rumdnische Verse. Ein Balalzika-
Orchester  spielte  entzlickende  russische Volkslieder und Tdnze.
Viel Unterstitzung und Sympathie fand ich bei Herrn M. Slodki, der
e Mlakat des Cabarets entwarl, bef Heren Hans Arp, der mir neben eigenen
Artriten  einlge Picassos zor Verfopung siellte wnd mir Bilder seiner
Ireunde ©. van Rees und Arlur Sepall vermlitelte, Viel Unlersiitzung bei den Herren Trislan
Teara, Marcel Janco und Max Oppenheimer, die sich gerne beveit eskléicten, im Cabarat auch
Wil sutreten, Wir veranstalicten eine RUSSISCHE wnd bald darauf elne FRANZOSISCHE Soirde jaus
Werken von Apollinalre, Max |acob, André Sslmon, A. Jarry, Lajorgue und Rimbaud), Am 26,
L Februar kam Richard Huelzenbeck aus Berelin und am 30, Mirz fihsfen wir
eine wundervolle Negermusik auf (toujours avec la grosse cajsse : boum boum
boem boum — drabatja mo gere drabaija mo bonooapooogooog — | Monsieur
Laban assisticrie der Yorstellung und war begeistert. Und dusch die Initiative
des Herrn Tristan Tzara fihrten die Herren Tzara, Huelsenbeck und Janco (zum
ersten Mal ia Zirlech umd in der ganzen Welf) simeltanlstische Verse der
Herren Heniri Barzus und Fernand Divoeiee auf, sowle ein Potme simulian
eigener Composition, das auf der sechsten und siebenten Seite abpedrucktist.
Das Kleine Heft, das wir hewte herausgeben, verdanken wir unserer Initiative
und der Beihilfe unserer Freunde in Frankreich, ITALIEN und Russiand.
Es soll die Aktivigit und die [neressen des Cabarets bezeichnen, dessen
ganze Absicht darauf gerichtetet ist, Uber den Krieg und die Vaterltinder
hinweg an die wenigen Linabhangigen zu grinnern, die anderen [dealen leben,
{his nichsic Ziel der hler vereinighen Kinstler st dic Herausgabe einer Revue Infernadionale.
L revue paraitra & Zurich et portera le nom DADA", L Dads'y Dada Dada Dada Dada.
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las expectativas del piblico v esta carrera reclama todas nuestras fuerzas de
invencidn y debater. Para Ball habia algo especialmente agradable en ¢l caba

té: «Na se puede decir con exactioud que ol arte de los Altinos veinte afios
by sido alegre ni que los postas modernos sean muy entretenidos y popula-

rese. La lectura v la pedformance en vivo son s claves par redescubeir el
placer en el arte.

Cada velada ze constroia en cormno de un tema particular; veladas rusas
para los nusos; Jos domingos reservados con mre protectar para los suizos,
T il-?'-‘-.l‘-ﬁ"- eney suizes son dematiado !_:I'LI-\._||:||[-;_'§ pata el cabares, ;1-_-|'|q.|h:';:]
los daduistas. Huelsenbeck II,'HJT'E1;,:||:-I un estle de lectery identificable:
Cuando ent ri, sostiene en s aino of bastdn de cafia esp 1Y &N OCasio-
nes lo agita. Eso exaita al piblico, Piensan que es arrogante, v ¢l en efecta o
parece. Sus ventanas de [a nariz iemblan, sus cejas estin arqueadas. Su boea
corn siirdrico tic estd cansada pero sosegada. Lee, acompafiade por el gran
LamDar, gricos, SiEBieos y nxass;

ol

Lentamente ¢ gropo de casas aboid su CLIETPO
™ i

Enzonces las hinchadas gavgantas de jas pplesiay vociferaron lucm las |1n_:|_-:,:|.|_|_;J..1-

des,

En una velada francesa ¢l 14 de marzo, Tzara leyd poemas de Max [acob,
Andre Salmon W | .'||'-|,“||'i.{'.||:" {ser b I uhinsiein e roretaron el Ja-r[ TET NIV =
mienta de una sonata para cello d':. Saint-Sadns: lll||.:|l |;,-.-;'| LrOE0s |_|g_] Uil Boi
de Jarry. ere. «Mientras I ciudad enters no esté encansada, el cahard
-.1|."|(|ﬂ-I eserihio Ball

La veluls del 30 de marzo mareh un nuevo desarrolio: «Segin la iniciac-
va de [.f-ﬂ'-i. Huclsenbeck, _r:dll- Oy Tzam recitarce {pOr prners Wz o Zu
rich y en todo el mundo) los versos smultineos de Henn Barzun y Fernand
Diivorre, y un poema simultineo de su propia composicione, Ball definid el
'.L“"'\.‘::F' ) |. PI.I-'.!!I 1 231wk Ip."]llfl\:.' o0 C2L3 Mmanery

5

'..- I.:'I|. -

i rectatvo de comrapunto e o2l coal res o mis voees hal n, siban,
[l i I ITA% T !\.-=|:|F|..|. L:.l: manera '.II."\.' |..,'Ir LR E T IR ﬂl |_l_I |'|";'|]'|'|;'_lf'_{[ Co O BRI
falaria de la pieza es sacadn 2 relocir por medio de -.»:I:.n coumhinacic
chid deliberada de
una obea anginica, v koo mismo sucede con la mitacién por medio
mignto. Lot roidos (un rer mancenide durante varios minutos, o estouendaos o 1

PEILS, £TC.) SO0 4L HPEraTes d la vz homana en coanto ; -;"n_"l.j;]

1, C3

a5, En um

paremz simuiltineo ad, se di ang |:-1,:{|::j-_15.| expreadn a la e

| Al '.:n'l.l.:":t:-l HES

En ese momento el cabaré era un éxito clamoreso. Ball se sentia agotado
oEl ¢abard mecesita un descanso. A Pesar e i ada b rension, las actuaciones
diarias no son sdlo agotadoras — eseribid—, son demeledoras, En medio de
l2s multitudes vo comienzo a estar todo termblorosos

Exiliados socialistas nisoe incluidos Lenin y Zinoviev, escritares como
Wedekind, los exprosionistas alemanes Leonhard Frank v Ludwig Rubinery
expatriados mais jovenes de Alemania v s Europa del Este, todos se apanaron
aleededor del centro de Zurich. Rodolll von Laban, ¢l coredgrifo v pronero

a8

1 Marcel Janco, Cabieed Foltadee, 1916, Ex r].i.ﬂ.ll.l:-l:l. l'-rr'rg!ll'tnfi & dervihu HII-B_I.'\I Dalll il |'-i||1n:l..".|'ri=r.=.n
1'vara {rodarcibndons las o), laan Arp, Richard Hacienbock fdcbajo de Aspi v h’h.n:n!_'l.:uu
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damas de Laban como negras con largos caftanes negros v miscaras. Los mo-
vimmientos san simétricos, el ntmo esth muy recalcada, Ta imitacién es de una
estuckiada fealdad deformadae

Lobraron entrada, psro, o pesar de esto, sefiala Ball, b galeria resultd de-
masiado pequeda pam el nimero de visitantes, La galera tenia lres faconis:
duranee el dia era una especie de cuerpo docente para colegralas v damas de
la clase alta. sAl atardecer, la habiracién de Kandinsky fluminada con velas es
un cluly para las flosofias mas ewotéricas. En la velada, sin embargo, las fiesta
teten una brillantez y un frenesi come Zonich nunea habia visto antess Lo
que resultd interesanee fie la silimieada disponibilidad para ¢l embuste v la
exageracion, una disponibilidad que se ha convertido en principio. Danza
absoluta, poesia absoluta, arte absolute; lo que significa que un minimo de
unpresioies es suficiente para evocar imdgenes inusualess.

La Galerie IDada durd exactamente once semanas. Habia sido premedia
da y‘cducn:ivil 21§11 tente con bres exposiciones a gran ¢scala, numerosas
conterencias (induida una de Ball sobre Kandinsky), veladas v manifestacio-
nes. En mayo de 1917 hube una merienda gratuita para gripos escolares y ¢l
200 una visita de la galeria par obreros. Segin Ball, slo acudid un obrero.
Entretanto, Huskenbeck perdid interés en la cuestidn en general, reclaman
do que era un spequeiio sunto de arte timido, caracterizado por damas an-
cianas que toman €l ¢ matando de revivie su evanescente energla sexual con
ka ayuda de “algo loco™s. Pero para Ball, que al poco tempo iba a dejar Dadi
para siempre, proporciond el mis serio mtento todavia para revivir fas rradi-
ciones de arte y biteratura v para establecer urna direccién positiva para el
HT'.IFR}.

Incluso antes de que la Galerie Dada hubiera cerrado oficialmente, Ball se
]é:lhli._l marchado de Zurich a los Alpes y Huebenbeck habia partido para

erlin.

Huclsenbeek en Berlin

sLa razdn directa de mi regreso a Alemania en 1917 —sscribis Richard
Hueselbenck—, fue el cierre del cabaré. Tratando de pasar inadvertida en
Berlin durante los siguientes trece meses, Huelsenbeck reflexiond acerca del
Dadi de Zurich, y mas tarde publico sus eseritos 2n Ee avant Dada; Eine Ges-
chichte des Dadaisis (19200, donde analizaba algunes de los Conceptos que
éste habia intentado desarrollar. La simultaneidad, por ejemplo, habia sido
usadi por prmer vez por Marinet en un sentido literario, peto Huelsen-
]:c::}:: msiatnd en s naniralezs abstracts) oLa simelaneidad e un COMCCPLO®,
SO0,

al bacer veferencia al acontecimiento de diferertes acton 3l mismae Bempe, con-
viere lasscuenciadea = b= ¢ = d epunaa— b — ¢ —d. e intents tansfonmas
el problema de 1 orgjs en un problema de 1s cacs, Lasimultancidad estd en contra
de 1o que ba Hegado 3 ser, v a favor de lo que estd llegando a ser. Mtz tango
yo, por ¢jemplo, sucesivamente n3e doy cuents de gue o wn cachete a ona ancia-
na ayer y e lavé b manes hace wna horg, @ chimido de oo tranvia rompe ol si-

lencin y el estrepite de un ladnlle que cae del techo e la casa de al lade legan'a
i vido y 2 mi ojo {(extenior o useror) se despiona para asir, en 1o sionuleaeidad
de estos actos, un rapido -;igﬂiﬁmdn de b vida.

Asimismio intreducide en el arte por Marincin, €] bruitsme puede describirse
cuing sraide con efectos inlalivess como el oide en un scoro de maquinas
e eseribie, dimbales, maracas y tapas de cacerolass

Estas preocupaciones teoncas iban a adquirir un nuevo sigmiicado en el
cuntexto de Beslin, Los primeros intérpretes estaban lejos. Ball y Emmy
I lennings se habian ido a Agnuzzo en ¢l Ticino, donde Ball intentaba vivir
neet vida solitaria, micnteas que Tristan Tzara s habia quedado en Zurich,
nanteniende viva b revista Dadd con manifiestos adicionales. Pero los bohe-
imes literanios de Berlin tenian poco en comiin con los exihades pacifistas de
Zurich, menos inclinados a una actitud del arte por ¢l arte, pronee iban a in-
Misir a Dadi hacia una postum politica gue no habia conocido antes.

No obstante, las primeras petformances Dadi de Berlin se parecian a las
A Zurich, La chentela literana del Caf des Westens de hecho habia estado
HisOSE por ver matenalizarse la ]Eyl.‘nd:l de Dadi ¥, BN febrero de 19185,
| luclenbeck dio su primera lecrura. Con £l sstaban Max Hermmann-Meise y
| heoder Diuber, dos poetas expresionistas, y Goerge Grosz, su viejo amigo
cecTILOE satinico v activisla; cstd priméra performance Dadi de Bedin tuve
ligzar en una pequeria habitacion en la galerda de 1. B. Neumann, Huelsen-
lieck una vee mds reasumid su papel de sambor Dadis, blandiendo su has-
i, violento, wquizis arrogance ¥ sin pensar en s consecuenciase, en o
e Grosz recitaba su poesiq‘. u".-'nguhns-hijm-dl:-]:lut;l.. matenalistas/come-
doves de pan, jjcarne = comedores = vegetarianos!!/ profesores, aprendices
e carniceros, jaleahuetes!/jvosorros, holgazanesh, Luego Grose, entonces
i esperanzade suseriptor a la anarquia de Dadi, orinaba sobre una pintura
R ITESTOTIAT.

IPara rematar esta provocacion, Huelsienbeck se volvia hacia otro ob-
jeto tabi, la guerra, diciendo a gritos que la Gltima no habia sido lo sefi-
vienlemente sangricnta. En ese momento, un veterane de EHETIA CON
una piernz de madera abandonaba la habitacion en sefial de protesta,
winmpatado por un aplauso de apoyvo del rntado piblico, Imperterito,
uelsenbeck leia sus Phantastichke Gebete {Oraciones fantdsiicns) por segun-
il ver esa velada y Diubler y Herrmann-MNeisse continuaban con sus
bevturas, Bl director de la galeria amenazd con llamar a la policia, pero
varios dadaistas persuasivos consiguieron detencrlo, Al dia siguiente los
periddicos tenian historias de ritulares de primera pagina que cubrian ¢l
civandalo. La esecna para numerosas performances Dadi de exito se
Inilsia establecido,

Cuando, sélo dos meses més tarde, €] 12 de abeil de 1918, Huelsenbeck y
iena banda de parroguianos del Café des Westens constituida de manera dife-
rente —Raoul Havsmann, Franz Jung, Gerhard Prews v George Grosz—
prosentaron la segunda velaca Thada, que fue planeads con mucha meticulo-
diladd. A diferencia del primer acto improvisado, se distribuyeron ampha-
pente comunicados de prensa, so solicitaron rofirmantes para el manafiesio

o7
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Los manifiestos aparccieron en ripida sucesion. Pero el estado de dnimo
labia cambiado; Berlin habia transtormado a Dadi al afisclicle un ;:-ii:lfl-itu
mis agresivo que antes. Ademis del comunismo radical, los dadaistas e
Berlin exigian ola meroduccidn del desempleo progresivo a eravés de L me-
cantzacion complera de cada campo o actividade, pues, widlo mediante ¢l
desempleo llega a ser posible para el individuo lograr seguridad como ante
la verdad de la vida v finalmense acostumbrarse a la expericncian. Ademis
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T
de la srequisicidn de las iglesias para a performance de poenas bewifistes, i syt ki i ]
multaneistas y dadaistass, exigian la ainmediata organizacion de una campa vl iyl i
0a de propaganda dadaista a gran escala con 150 circos para la ilusercion W . z =
del proletariados. Las matinés y veladas wvieron lugar por toda |3 ciudad, T, §
algunas veces en ¢l Café Austria, v los recién llegados 2 Berlin se uniin a lus o ¢
abultadas filas del creciente grupo Dadi militante. Efim Golyschef, que A RO 5 i
acababa de legar de Rusia, afadid su Antisinfonia en es partes (La suilloting T §
cireular) al sepertorio Dadi, mientras que Juhannes Baader, que habia sido MEART R B
declarado loco por la policia de Berlin, afiadia su propia marea de locura ﬁ',_:':,:‘. ;
Irada -

En mayo de 1918, s¢ pegaron enormes carteles pincados de manera elabo- Siirsdbe b e ot N 3 St

rada en cientos de paredes y vallas de Berlin que anunciaban el «Prinier rena-
cimiento de lis artes de la posguerra alemanas, E1 15 de mayo se it un
#Giran festival de [as artess en la gran Meister-Saal en el Kurfiirstendamm con
tna competicidn entre wna migquina de eseribir ¥ una miguina de coser, Alli
siguio un «UConcurso de poesfa pangeriminicas, que toma la forma de una
comperticidn, arbitrtada por Grosz, entre doce poetas Jeyendo su obra a L vee,

Dadi estaba en la cima de su notoriedad v 1a gente acudia en tropel 2 Ber-
lin para experimentar la rebelién Dadi directamente. Pedian a voces la
«Conversacion privada de dos hombres seniles derrds de una mampara de
chimengas de Grosz v Mehring, el «Dada-Trotrs de Gerhard Preiss v 1a
danza de ssesenta-y-un-pasoss, Los dadaistas de Berlin también hicieron una
gira checoslovaca, Huelsenbeck comenzaba cada acto con una alocucian al
piblico tipicarnente provocativa, .

Su regreso a Berin 3 fines de 1919 csruvo marcado por I aparicién en
¢l escenario Dadi del director teatral Erwin Piscator. En Dhie Tribiine, Pis-
cator dirigia el primer fotomontaje vivo con uno de los skerches de Huel-
senbeck. Dingiendo la accidn desde la cinna de una alta escalera, Piscator
ocupaba el escenario on tanto que, entre bastidores, fos dadaiseas gritaban
palabras proseras al pablico. Simplernente ddsica; wra Orestiada con final feliz
de Mehring, que satirizaba los acontecimientos econdmicas, politicos y
militares, tuvo lugar en el sétana del teatro de Max Reinhardy, ¢l Schall
und Rauch, Empleaba marionetas de sesenta centimetros de altura disefia-
das por Grosz y realizadas por Heartfield v Hecker, ademis de muchas in-
NOVACIONES tecnmcas que mis tarde wsarian Piscator v Breche on sus repre-
Sentacrones.

El Dadi de Berlin estaba acercindose al fin. La Primera Exposicion Dadi
Intemacional en la Galeria Burchard en junio de 1920 de manera irdnica re
veld el agotamiento de Dadi. Grosz y Heantfield, al volverse cada vez mas
politizados por la amenaza de los scontecimientos actaales, se unieron al mas
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Wi Tewto de Die Ursanmaie e Kot Sehwitrers 32 Kan Schwitters

programatics Teatre Proletano de Schitller ¥ Pliscabor, en tanto que Hus-
iiann abandond Bedin para woirse 2l Dadd de Hannowver. Mchring, por 0
jarte, regresé al siempre popular scabaré lterarias Huelsenbeck continuo
It completar sus estudios de medicing y en 1922 s¢ marché a I}J‘-:E:-dc
donde fue ayadanie de un neuropsiquiatra ¥ mis Girde se hizo psicoanalista
Las ciudndes alemanas, holandesas, mmanas v checoslovacas se vieron
ipualmente asediadas por dadaistas extranjeros de visita y grupos localmente
lnrmados. Kurt Schwitters wiajd a Helanda en 1923 y ayudd 2 formar an
I'add de Holandas; también hieo regulares visitas a la Bauhaws donde hip-
nutiza a su pablico con su voz de smecato entonande su famoso poenta
Ligsrar Bl o su Die Ursonate. Sehwitters incluso propuso un teatro Merr en
i manifisseo tolado oA todos los teatros del mundo les reclamo !:] Ceatro
Meree, exigiendo sigualdad en principio de todos los materiales, igualdad
eitre todes los seres humanos, idietas, el metilica v bombas de ideas «il-
[sintess
En Colonia. Max Ernst organizé un «Dada-Vorfrithlings con Arp y Baar
pelkd, que seinaugurd ol 20 de abril de 1920, Ances de |a_fxpﬂ5lf“?l'!. la podi-
via ka cerrdy temporalmente, los que tuvieron la oportunidad de visitarla eni-
travon a4 traves del urinaric de una cerveceria. Al encontraron cl
| lidoskepirik de Baargeld: un acuario de agua coloreada con sangre, un des-

71

58, 59




-|JL::'-LIIHJ-I' en el fondo, una peluca de mujer flotando en Ja superficie v un
::.Ijr:n-dr im:!l{-u‘! Txf}t:undu»fc del agia, Enr.:.d.:_nmln a un ohjeto de Emnst
Aaita un hacha, que proporcionaba una abierta invitacién a cush ulier vian-
di’ll’ttn’." que quisiera destruir ¢l objeto. Una joven con un vestido 11{-:* SO

hon recito poemas sobscenoss de Jacob van Hoddis, En 1921 L': IflIi i-l' 3¢
Lolema habia recorndo su camine: al igual gue muchos d I.Liiil.‘-\.;:. 15 e F;.ltr:u':'l-
Ernst también se encaming a Paris ese afio. B

Dada en Nueva York v Barcelona

Entrecanto, los tltimos afios de Dadi en Zurich estuvieron en manos de
Testan Trara. Alli habia ransformado 2 Dadi de una sere tir::r'rl.m-l d:-‘ r'lq-;:»ts
£ S mEyor parte improvisados en un movimienes con 5u pmpm.;_‘mr: ]l."ﬂt
[ revista Dlade (primer ndmere en julio de 19 17}, que pronto ?".rx--.}h -<~.- il
a E:-:"“.".. .-"lllt-:‘-{l'l-ti de las figuras del Cabaret Valaire mis |-ft£c¢::tc-; y s ‘-:
IT- I:‘:Cll:.‘v:':l Vi, Walter Serner, empezaron a destacar, V recien Jlrl-;_ﬁ;in: :-l-:]:n:h
th:: :,;I il;:{l::.; pasiron brevements por Zurch para conocer a los parridarios
Picabia, un acaudalado cubano nacido en Paris v temporalmente res
dente en Nueva York, Paris ¥ Barcelona, en 1918 se pn::'-cnbj. -_[ mitmhl-!
contingente Dadi en una fiesta de Champaiia en el Horel Elite de }'ur:'lf-llI
"E_.: i.'ﬂl!]'-.:lll;.].-.j!.." por sus spinturas de maquinas en Negro y oro en la mei._.
cion Dadi en la Galerie Wolttherg en septicnibre de 1918, p.lb.hu:-é wn r:-ﬂ_
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ners especial de Zurch desu revista 3941, Picabia estaba mas que famihari-
cnder con el estilo del Dadi de Zanch, En Mueva York, €1 v Duchamp -
biaiy estado en la primera linea de las actividades de vangueardia. Con Wal-
vr Arensberg ¥ otros organizaron la importinte exposicion de o=
hulependientes de 1917, marcada por el intento de Duchamyp de exponer
1 conecida Fuenre: un orinal, Por consiguients, el marerial publicado de
IMicabia —pocmas y dibujos— le precedid en Zurich, donde fue recibido
wir Tzach: «¥iva Deseartes, viva Picabi el antipintor gue acaba de llegar
e Nueva Yorke.

Enere aquellos que evaban comprometidos con 391 en Barcelona figu-
aha ¢l esenitor v baxeador amateur Arthur Cravan (nombre verdadero Fa-
wan Lloyd), que ya habia .nd:;uirfdu 5!:;=_:uid<:rc1_~ et Paris y MNueva York con
s polémice Maimedant (1912-15). Awtoproclamado campedn de Frandia,
imadaor, mulero, encanadar de serpientes, ladrdn de hoteles v sabrino de
¢ bear Wilde, habla desafiado al campedn del munde de los pesos pesados,
ek Johnson, 3 vaa pelea, que tvo lugae en Madreid el 23 de abeil de 1916
Laagividad amateur de Cravan ademids de su estado de embriaguez asegu-
aban gue seria nogueado en &l primer ound; no obstante, este acto algo
Iweve canstituyd una sensacidn en Madrid v fue muy apreciado por los se

idores de Cravan. Un afio méds arde, en la exposicion de los Indepen-
dicntes en Mueva York, fue srrestado por ofender a vna reunidn de muge
vs ¥ hombres de la sociedad. lnviado por Duchamp y Picabia a
pronunciar una condferencia la noche de la inavguracion, Cravan llegd evi-
dentemente borracho y enseguida comenzéd a despotricar obscenidades
vontra ¢l pabheo. Luege pasd a desnudarse, Fue en este momento que la
jualicia se lo Hewd a la mastra o la circel local, séle para ser rescatado por
Walrer Arensberg. Bl fin de Cravan fue igualntente extrano: se ko vio por
iliima vez en 1918 en una pegquena ciudad en la costa de Mésico, trns-
portande provisiones a un pequeiio yate que iba a llevarlo a Duenes Aires
[rara reunirie con su mujer Mina Loy, Fartio en su embarcacion y nunca
inis se supo de el

Il fin de Dadé én Furich

i s colaboradores, Trar onganied una noche de Tostan Teara en la
Salle zur Meize el 23 de julio de 1918, euando aprovecho b ocasion de leer
| primer manifiesto Dadd verdadero: sDejadnos destruir dejadnos ser bue-
s dejadnos crear wna nueva farma de gravedad NO = 81 Dads significa
inada —decia—. La ensalada burguesa en el eterno coenco es msipida y odio
| sentido comim:. Esta causd el inevitable nmmuolio y, en ripida sucesidn, si
stieron una gran cantidad de actos Dadi.

La velada Dada bnal tuvo hagar en Lunch el 9 e abnl de 1919 en la 333l
rur Kaufleuten. Un acontecimiento gjemplar que iba a establecer el forimato
para Jas veladas subsiguientes en Pards, que Walter Sernet dirigid y Trara co-
arding de manera precise. Como Tzara aliteradamenee sefiald; «1.500 perso-
nas Henaban ¢ vestibulo bullendo en las burbups de 1as bambulase. Hans
[ichter y Arp pintaron los decorados para las danzas de Suzanne Perrotiet v
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Kithe Wulff, que comistia en formas abstractas {8 ——*COmo Pepinos—
ntire largas tiras de papel de mas o menos dos metroe de ancho. Janco comns-
bruyd enormes miscaras de salvajes para l2s danzas v Serner se pertrechi de
varos apoves caroses, enome ellos un mofieco sin cabez,

La performance comenzd con unz nots sombris el cineasts sueco ‘L"|k:||;
Eggeling pronuncid un seno discuiso sobre la «Gestaloongy elemental v el
arte abstracto, Esto sdlo it al pithlico preparado para la useai confronta-
cion combanva con los dadaistas. La danea de Perrottet para Schinberg y
Statie tampoco pacificd a la desasosegada multitud. Solo el poema sinle
neo de Tzara La fidvee dw mdle (La fivtee del ,l,l:;z..f.lﬂ:l_ leido [ror velnte personas,
proporciond la absurdidad que ] pablico esperaba, «Se desencadend un tu-
milio infernal —aputt Richter—. Gritos, silbidos, canros al unisana, risas,
todo lo cual se confundia mis o menos amwoniosamente con los bramidos de
los vemte en la plataforma.» Luego Semer levd su mufieco sin cabeza al es-
cenario, presentindolo con un ramo de flores artficiales. Cuando comenzé
leer su manifiesto anarquista, Lecste Lockening {Disalucisn fincli —euna reina
es un sillon ¥ U PerTo o5 una hamacas— la muldtud |-|_-_-;;:..;-,,|:|_‘l||{_| VIoLe T LaT e
te v rompid el mufieco, lo que obligd a un intervalo de veinte minuos en el
wera. La segunda parte del progruma fue un poco mis sosegada: cinco bailari-
nes de Lalan interpretaron Nor Nakadu, los rostros cobiertos con mijscaras de
Janco y los cuerpos ocultos en extrafios objetos en forma de embudo, Teara
y Serner leyeron mis poemas. A pesar del final pacifico, Tzarz esqribié que La
perfomuance habia temdo cxito al establecer #¢l circnite de la incomsciencia
absoluta en el piiblico que olvidé las frosteras de la educacién de los prejuis
cios, experimentd la conmociém de lo NUEVOs, Fue, dijo, la victoria final
de Dadi,

D¢ hecho, la perfornunce de la Kaufleuten s6lo marcd [z wvictoria finals
del Dadd de Zurich. Para Tzam resulaba evidente que después de cwitro
aios de actividades en esa ciudad, se habiz vuelto necesario encontrar un te-
ITCNO BUEeVD pars B -lr'li'l'\]ll-JJ. de Dadi &1 25 fue ibaa §.|."§';||i.:| sendoe al menos
eticaz. Habia estado preparando una partida a Paris durante algiin tiempo: en
eiero de 1918 habia comenzado & mantener correspondenciz con ¢l gmipo
qu# et marzo de 1919 tha 2 fundar la revisea literaria Littératiing —Andre Bre
o, Paul Eluard, I"h.]]lppl_' gl’_:-h'},!l,!lil_ Lisis _-'"L:;_agu::ul_ W LT COTl la Ciperan-
z2 de obtener colaboraciones para Dada 3 v su apoyo ticite 3 Dadi, Salo
Soupaulk respondié con un breve poema, y aungque todo o grupo de Pars,
inclurdos Pierre Reverdy v Jean Cocteau, envid material parz Dade 4-5
(mayo de 1919, se habia hecho evidente que desde tantz distancia w siquicra
el :L]Er!.;:l_'ir Larars |."IJ-L|J-.J logtar que los parisicnscs mvieran una ]1-||'|:IL'l[,"<°I{i.I-:"Jl
mavor. Asi, en 1919, Tzara se marchd a Paris

CAFITULD [V

Surrealismo

rimera performance de Paris

[wara llegd sin anunciarse a la casa de Picabia y pasd su pnimera noche en
I'aris en un sofi. La noticia de que estaba en la ciudad se t‘xtt‘nd[ﬁ ripida-
mente ¥ enseguida se convirtié en el centre de atencién de los circulos de
vanguardia, tal como habia previsio: En ¢l Café Certd v su anexo ¢ Peqt
Ciellon, conocid al grupo de Littérariers, con ¢l cual habia estadn !11;3!1lcllz:itl1
il correspondencia, ¥ ne pasd mucho fempo antes dé que organizaran i pri-
iier zeto Dadd en Pards, Bl 23 de enero de 1920, tuvo lugar el primer Viernes
e Liteéranere en el Palais dis Fétes en 12 mue Saing-Martin. André Salmon ini-
vier I performance con un recital de sus poemas, Jean Cocreau leyd poemas
dle Max Jacob, v el joven André Breton algunos de Reeverdy, su favoritn, JEL
piillico estaba encantado —escribig Ribemont-Dessaignes—. Esto, despues
e todo cra “moderna’, a los parisicnses les encanta eso.s Pero lo quie signd
pisn al plblice de pie. Tzara leyd un articulo de periddico valgars ¥ A ma-
ticrl de prologo ANUNCIO fuig BT Un dpoemar ¥ I ACOMPAnO comn Han infier-
s ele caseabeles y matracass agitados por Eluard y Fraenkel. Figuras enmas-
caradss recitaron un POETT inconexo de Breton, ¥ EL‘.ESLJ Picabia realiza
saiules dibujos en tiza en une pizanee, bormando cada scoeitn antes de pasar g

b simente, )

La matiné termind en un tumulto, Para los propos dadaistas éste e un
cxperiments extremadamente frucouosg —escnbad l“xzb::ltht_.rtit-L]'::a::au_'-
nes—, El aspecto destructivo de Dada se les presentaba mis clarmmente; fa
mhignacién resultante ded piblico que habia ssistide para solicitar una mise
v artistica, no impertaba cuil, mientras que fuem arte, el efecto producido
poor la presentacién de los euadros y panticulzrmente del manifiesto, les de-
iwsitraron lo indel que era, en companadn, gue Jean Cocteaw hubiera leido
puerias de Max Jacob.s Una vez mis, Dadi habia triunfado. A pesar de que
i tngredientes de Zurich y Pars cran Jos mismos —las provocaciones cot-
i un piblico respeinoso— estaba claro que el tramsplnte habia tenido
XL ) ) .

Al mes siguiente, el 5 de febrero de 1920, las mulnmudes se reunieron en
vl Salon des Indépendants, atraidos por un anuncio que declariba que Char-
les Chaplin se presentaria alli, Cesa nada sorprendente, Chaplin ignoraba par
vompleto su supuesta presencia. Igualmente ignorante de I falsedad de la
puiblicidad previa a b performance permanecia ¢l pablics, que v que
AEuantar g tremt v ocho e rEnnas leyendo varios rambesios. .‘\.'.J_tw _mu_‘rpl-?-r—
tes leveren el manifissto de Ribemont-Dessugnes que advertia al pablico




(=%

(ue les ;”_"'E”:-"m."” sus sputrefactos dientes, orcjas v lenguas Nenas de agass v
les tomperian sus apodridos huesose. Después de este aluvion de insultas 1s
compinia de Aragon cantd sno nids mntores, no mis EUSIcOs, 1o s éseul-
tores, no mis republicanos.. oo mi de eses imbecilidides 'N’.ﬁl)f‘;
MADA, MADA%. Seiin Richier: «Estos manifiestos se cantaron ;.:1-;;m ;;J ;
mos, en medio de un alboroto i que hulbo quie apagar las luces de ver ap
cuaiide ¥ suspender la reunién mientras el prhlico arrojaba toda clase de ba-
suras al escemarior, La reanion se disolvié de una manera eimocionante para
los dadaistas, e

Performance pre-Dadd en Paris

gj"slil_t:-l:;-i.l':;ai; |_k:_'..p.:r<i:.1:[e .a'.rr-.g*.;'.t.’u a los parisienses, el pablico de la década de
{.?" i ..-x.‘r_]n.n_u.l.1| .].T:JL :..g.u:jj_ulur.u €80s actos provocatves. Por ejemplo,

bl Kol de Alfred Jarry de veinticines afios antes ain conservaba un lugar -
pecial en la histonia de escindalos de perfonmance vy, os innecesario decirlo
Jarry ery wia especte de héroe para {os dadaisras parisienses, La mdsica del ex ‘
CEMIIco compositor francés Erik Satie, por ejemplo la comedia en un acto
:[-:-' e e li':‘--'fu.fr ¥ st concepli de smidsica de mobiliarios (imfowe d"aneri-
blewent) también contenia muchas anticipaciones de Dada, en tanto gue
il.k}'i':::':nd Roussel captd la imaginacion de los surrealistas futuros. La .*;|r'.1:1t1
Trpressions d' Afvige, una adaptacion de su fantasiz en prosa del mismp i,m:;:

l'i-.I!Li.'.;cnn:: du Imprections &' Afrigae de Baymond Roussel, srpresenrads dormnte una sermang e el
P Fatnima, 1911, La escena muestra o debar de b Lambriz Tocadora de Chars, coyas
secreciones golpeaban las cuendas dol instrumento ¥ producian smdsicns i

[rpe de 191 con suatague a «<El club de los incomparabless incluvendao el
ilebut de la Lombrz Tocadora de Cirara it ‘.-;1|:|1|'.r:iz snitrenada Ciyas
potns de ssndors, simular al mercuno, al baar deshzandose por las coerdas de
i instrumento producian sonido— fue la fivora paricular de Duchamp,
i asse a la serie de reprosencaciones durante una semana en el Thédtre
Fomuna (1911} con Picabia

Fambién ¢l baller Parade, la obra de colaborcidn de cuatro artistas,
vk umo maesiro en su propio campo —Enk Satie, Pablo Picasso, Jean
{ ‘octeau y Leomide Masine— en mavo de 1917 habia sido blainco de su
[repis oposeldn escandalosa por parte de la critica e igualmente del pi-
blico. Empleando de manera mdirects tacticas del estilo de Jarry, Parads
proporciond al palilico parisicnse, que precisamente se estaba recoperin-
v de Ia larga enisis de la guerra, una muestra de lo que Guillaume Apolhi-
naite describid como el oEspiritu Mucvos. Parade prometia sconvertic las
artes v fa condueets de vida de arriba abajo en una alegria viiversals, ¢scni-
Lidh en el prefacio del programa. Aungue salo representado en rars oca=
wones, citonces v ahora, €] baller establecié ¢l tone para la performance

¢ los afios de posguerra.

Satie I:r.1b.1_i{': durante todo un 0o en ¢l exto ]_1|‘|_'|]:|_'|n_'in;_\|:|¢r_{u por Ju;u:
Loocrean. eUna simple accwon esbozada de manera preliminar gue combina
L ateacciones del cireo y el music-halls, se leia. «Parades, segiin el dicciona
rir Larousse v las notas de Cocteaw. significaba un sacto cOnuco, represen-
wdo o la entrada de un teatro ambulante paras ateaer una maltdtuds, De ma
nerk guie el guidn giraba en toime de L idez de wn grupo ambulante cuya
eparades la multtd confunde con la verdadera actwacidn del circo. A pesar
e las desesperadas siplicas de los intérpretes, la multitud nunca entra a la
virpa del circo, Para preparar la escena, Pleasso pintd un wlén de boca: una
representacion cubista de un pasaje urbane con un teatro en pequedia escals
en gl centro. Bl Preludio del teldn rojo de Satie daba inicio a la representa-
viom. La accidn comenzaba con ¢l Primer empresirio vestido con un traje
e Pieasso de res metros de aleura bailando un vems 1itmico simple, repeti
bvsin parar, Al Prestidigicador chino, tepreseritado con mimica por <l pro
jrior hlassine con coleta v un traje vivamente coloreado de bermellén, ama-
iillo ¥ negra, segula b apancidn de un segundo cmpresario, e Empreszrio
ceradounidense. Vestido comae un rascacielos. caracterizado POT S0 ACEnto
errpnizade [..] con la exactitud de una fogas. Los pasajes de jazz, descritos
vin fa partitura coma eiTistes, acompatiaban la danza de b Nina estadoum-
e, que |.~|.'r.'x{'::|:.a:'.u con mumica las acoiones de tomar un tren, conducir
b coche y frustrar ef robo 2 an banco. Bl Tercer emprsario interpreaba
i1 silencio montado on un caballo e intraducia el acto siguiente, dos Acrd
Fatas daban tembas al compis de w ripido vals de xildfonos, El final recor-
iba varios temas de las secuencias precedentes v acababa con la Nirita esta-
dounidense Borando mienteas la maulticud se negaba a entrar en la carpa del
ALy,

Parade fue recibido con escindalo, Los criticas conservadores rechazaron
la represencacion compleza: la midsica, mstrumentada por Sade para incluir
g de las sugerencias de Coctean para sinstrumentos misicoss, conio
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el adjetivo surealisia [,..] que define complemamente bien uns tendencia en
arte, que si bien no es lo ultimisime bajo el sol, al menos nupea ha sido
tormulado como credo, una fe antistica y hicerarias. Este surrealismos pro-
testaba contra el ercalismos del teatro, escribié. Apollinaire pasé a explicar
que esty dded se habia desarrollade de manera natural a partr de sensibili-
dades contemporineas: «Cuando el hombre necesitd imitar ¢l caminar
cred la |'u4:'da, que 1o se Parcee a Una prerna, e 1z masima maner, hd crea-
do el surrealisnaes,

Empleando algunas ideas propias de Jarry, como representar al pueblo
entero de Zanzibar (donde tramscurre 1 accidn) en un acror, ambién in-
cluyd entre el atrezo un quiosco de periddicos, que shablaba, cantaba e in-
cluso bailabas. La obra era en esencia un Damamiento-a las feminists e
#no reconocen la awtoridad del hombres para que en el proceso de su
smancipacion no sbandonaran sus facilidades de productorss de nifios.
«Que me hayas hecho el amor en Connecticut/no significa que tenga que
encinar para 8 en Zanzibar gritaba la heroina Thérése a través de un me-
gifono. Entonces se abria la blusa y dejaba volar sus pechos —dos enormes
globos, uno rojo ¥ uno azul— que permanecian sujetos a su cuerpo por
cuerdas. Con estos signos demasiado prominentes dé su sexo, decidia que
seria mejor sacrificar la belleza «que puede ser causa de pecados desembara-
zindose de sus pechos por completo, y los hacia explotar con un mechera.
Con un desarrollo ol de barbz v bigote, anunciaba que combiaria s
notbre 3 masculine o Tirdstise,

Les mamelies de Tardsias fue proféticamente subtitulada un sdrame sur-réa-
listes, Apollinaive advirto que «al extraer de los movimiensos literarios con-
temporaneos pna tendencia mia propia, de ninguna manera me estoy com-
prometiende & formar una escuelas: no obstante, siete afos mis tarde, el
terming surrealismos llegd 4 deseribir exactaments eso,

S&lo cuatre aftos mds tarde, en 1921, Coctean clibord esta nueva estitc
20 su primer trabajo en solicario, Les mariés de lo Tanr Eiffel {Log monios dr o
soree Eiffely, Parecida wnte a Ubn Rei como a Les miamelles de Tinfsias, £ia
usaba muchas de las mismas téenicas de las obras antenores, en particalar Iy
costumbre de representar a las mulitudes en una sola persona, como si &t
fucra la manera mis bisica v eficaz de conerarrestar 2 teatro realise tradicio-
nal. También empleaba la costumbre del vodevil de un maestro ¥ un mnaegs
wa de ceremonias que anunciaban cada una de las secuencias v explicaban b
aceibm al publico. Los mtérpretes, miembros de los Ballews Suédois, hacian
miinitica en direccion a figuras vestidas como fondgrafos con bocinas para mi-
“trivfonos. Contra un decorado pintado de la vorre Eiffel, ki obrm segiin Coc-
teau tendria el sespantoso aspecto de una gota de poesia vista con el micras-
copios. Esta spocsias acababa con un nifio disparando a todos los que se
enconbin en la ficsta de boda en un intento por comeguir alpunos maca-
EEOIES.

Tipicamente, la zccidn estaba acompanada por maésica de ruidos. Pero
Cocteau habia anticipado un nuevo género de medios de comunicacisn
mixtes que permanccerian en los limites del teatro, el baller, la luz, 1a
épera, la danza y el arte. Esta srevolucion abre las puertas de galpe v de

bl

(w1 €11 Par..®, cscribid, permitiria 3 12 enueva generacidn: continuar sus
cuperimentos cn Jos cusles se combinan lo fantistico, la danza, la acroba-
i, el mimo, el drama, la sitira, la misica y la palabra habladas. Les maride
i ta Tour Eiffel, con su mezela de mwsic-hall y disparate, parecia haber
llevado Ia irracionalidad de la patafisica de Jarry tan lejos como podia He-
par. Todavia, 2l mismo tdempo, la profusidn de @les performances pro-
|-|IrL'iU1:fh una excelente excusa para que los dadafstas idearan nuevas es-

Iritegias

1dadd-surrealismo

lus directores de Littérature dedicaron considerable espacio a cstos actos
comtemporineos, a Jarry ¥ el vigédme quinto aniversano de su Llei Rol,
Ademis, propotcionaron su propia lista de antihéroes, entre ellos Jacques
Vaché, un joven soldado nihilista v amigo de Breton, La negativa de Vache
a srcalizar nada en absohitos v su creencia en el hecho de que el sarte es
iz imbecilidads, expresado en cartas 3 Breton, le granjed L simpatia de los
dadaistas. Alli escribid que <& oponia a que lo mataran en la geerra y que
moriria sélo cuando deseara morir, =y entonces moriré con alguien miss

Poco tempo despudss del armisticio, Vache, de veinntrés afos, fue encon-
ieade muerto de un disparoe con un amigo. El epirafio de Breton igualaba la
hreve vida y Lo muerte premeditada de Vaché con las proclamas Dadi de
I'zara de unos pocos afios antes, «Jacques Yaché confirméd de manera total-
iente independiente ka tesis principal de Tzara —escribio—, Vaché siem-
jre dejé la obra de arce a un lado: la bola v ks cadena que refrena el alma in-
chuso después de la muertes Y el comentianio final de Breton —aMo crea
jue la naturaleza del producto acabade sea mis importante que la eleccion
NCre BNt ¥ cerezas para postres— resumia ¢l espintu de las periormances
| dadda,

En consecuencia Breton y sus anugos vieron las veladas Dadi como un
vehiculo para tales creencias ademis de como una manera de recrear algu-
ios de los sensacionales escandalos que el muy admirado Jarry habia logra-
do. De modo nada sorprendente, su bisqueda del escandalo los llevo a ata-
Car ATy mufum Jurares donde los insultos serian mis sentidos; por r_jc:np]-’-;,
e el exclosive Club du Faubourg de Leo Poldes, en febrero de 1920, En
esencia una versitn aumentada del anterior fissco de los Indépendants, su
piblico cautivo incluia personas famosas como Henn-Max, Georges Pioch
v Raymond Durcan, hermans de Isadom. La Université Populaire du Fau-
hourg Sunt-Antoine fue oo baluarte de 1a elite imtelecual v adinerada que
wpuestamente representaba la scima de la actividad revolucionanas en las
circwlos culios de Francia. Cuande los dadaistas representaron alli vnas
[rocas setanas mas tirde, Ribemont-Dessaignes sefald que los Gnicos amac-
tvos de Dada para estas reuniones informadias eran su anarquia v su stevolu-
ciom de la mentes, Para elios Dads representaba la destruceidn del orden es-
tablecide, que era aceptable. Lo maceptable, no obstante, era el hecho de
jue no veian salgin valor nuevo que estuviera surgiendo de las cenizas de
I valores vigjoss,
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Oficina de Investigacion Surrealista
El a5i0 1925 marcd a creacion oficial del movinento s bista con la pu
blicacion del Manifiesta s td, En diciembre de ese afio, el nueva PO
habia publicado el primer oimero de Iy revista La J 3 "I?-:
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sl |L::.' POSCEATL ETAVES seCrelosy., Estos VISICANCE S, |.‘|1!(_'|, aavudaba
esta formidable :'|'|.:f|.-.‘:!|:r:|:: ; ;

mente 1o Lo no '!r} estde. Los [R5

g

& Imatar que estd para realizar plena
s de prensa se publicaron Nevan
05 de los perd

de la -»fr!‘-_l.u-.:-:ll de Ia oficing, v los an

NCOs L] 11 aficaron

buts]

la

lapeados, sofadoras

1era def

ormatsmo sico

La :|'|r_'u_':|_'||'_ e 2an constituia -.: 'l:!_'!'.l;-'l.":l:'l -.ir }!lr:.
mcitnn de Brecon: « Semreg
puro, mediante el cual se 1
iy, o de -.ml._luu.l otra manera, el fncionamicnto real del pens:

tow, Ademds, ¢ -:-'rl‘:! 1|'|.|1-.."||"'|"_|-.r:||"'|'l'|1‘|"l enla

DRNED TV ITASCL

imente, por ¢sci

e ela mias alea realidad de ciertas formas de asociacion basts ahora

wmadas, en |-. ommpotencia del suefio, en el desinteresado juego del pe
vitientos

[rdire cramente; -'"'-Iah. -.| ~fir .__1:,,'1.;-1 l'l-'-.?l?-l.:ll Il.'llrl_): 1 POr prilierad ve 2 Ua

ave para comprender algunos de los motives detris de L ]1-"' STTANCES 2

B
,;[l,!,.L‘\- \il_' s II.I‘-- I‘||l."l;!_'|. I;.I"k.‘- «...:I'I I."l .1..r<.lll"c\| ! '.'."I..I.|J-|'.‘-.'I'|
1 VENEe COma 'Ir'l.'."""”i" -.‘l-; -.Lu ar nenda suelta en P .II ihras ¥
ECNCy O viricas excrafamente :-".:?‘-'.Ea.'.l."l.li.'!-l-l‘- l:'(. 1SN, .h'l.'

ipariencia dis
vslas obras pod

TECROTIES 5l |.I.1 i1
o va en 1919 se habia sobsesionado con Freuds v su investigacion del in-
iente. En 1921 Breton v Soupaunlt habian escrito su primer pocma su-
ta aautonuitcor Loy che ). e
PaTIsienses aceptarcn el ¢ CETming «Dadis como descrip
bras, imtichas de las pecformances de comienzos de la década
un «.I_*n' efinitivamente sumrealista ¥ &n ‘.'1‘|:|'L'n-.p'.".'t|‘-.':l podn-
alistas,

LIS

ips magnéigues (Les danpos magnéti

TR -.1I".

P

on de sus ¢
\-' % Tiar
] Vi T

it considerarse obras sur

Ori '. I-"JI.. pins Dada de la simula-
15 wdens oniricas surrealis-
claros. Por ¢jemplo, Ciclo
despues de su muecrtc €n

representada -.|I.“- SETMANS
; =t.._.|, A ||_' |'f|. -] I:_I'-'i_"ln.," AVCTNILLLEEIGs Lll' A nave I.'h"!.'!.l.i.-i.l.} i.?'.'l.\. |1] {-:.L-i'

|1']| que s r Iz misma, s= deseruven ellos mismos. Mog-
e dles wnages | ] de Tz F924, eona nacidn dise-
por Late Fuller, con hi pocta que teni
CTIELITL AmMOrDEa l 1 i =1 rAg |"'\:.|l -
Aragon, eserita en tipico estilo de sescritura aotomaiticas, ora sin :pl-_
NEERE U T o acerca de vun marido celoso: la dnica peculiaridad era que
ITILeT constantemiente wicisa a sl I:'.'!".I..ll} A .||:'|'::| !': .'L:'.'"I.-”:.!.-:l d'.-lr:-u B
amante estd escondide. Por otra partg, numerosas performances ine

ban directan ¢ las nociones surrealistas de irracionalidad v el incons-
(1924) de Fioger Gilbert-Lecomite
? 1 insertar en e

dra Oc

(o | VI

il

L4

. Lo odrsed Cllizes el ||'.-.||':'rr:lr;-.
uso desaliaba todas las posibilidades de la performance
sison largos pasajes «para ser leidos en silencios, ¥ Le p
1922} de Vit no proporeionztba mias rarr
. :_'_.'_||: |_'r'.|:|1il-ti_| e un "-1|'- (4] |;| e '1r itiero F1 [k .! Qo ia <ara -.".L" 1511
N, J..!-L'i_'\..\_l la de la madre del miio v por eliino 12 de €l nusmo. Cads uno
e los personajes se :!'.:'urth del escenaria llorando por haber {0 marcado
i

el OS5 NTLANETA.

M una perlormancs Curia

R




T

i

Reldche

En tanto que estos principios surmealistas s« imponian mis fuenemente en Lis
pertormances de mediacos de fa década de 1930, los contlictos entre SUITEL-
Listas, daclaistas y antidadaistas continuaban. Por gjemplo, los surrealistas, en
L ineenio por atraer a Proasso 2 sus filas, publicaron una cara
SJovrnal en ¥ trajes de Picasso pa vallet Mérerre
(E924). Pero al mising tempo aprovecharon la oportunidad para atacar a P
LSS POT S0 coliboracion L f‘;.l!:[', de quien estal a1l .I.p.ihlvl,.1.-.5'.||:'|t'l"r|_' ]
contry. Esta respuesta a la mdsics de Satie nunea fue manifestada de nunemn
explicita {puede haber sido s6lo una comseenencis del fumnoso shorror 2 la
minicas de Breton), pero la asociacion de Sartie con desertores de Dadi v I
Galsa recieniemente den ada surrealista, coma Picah
ayudo, Ficabia y Sane se desquitaren con su «illets Reldche, que debia tanto
i la deveeidn de Picatia g ensacion de lo swers, de placer, la sensacidn de
olvidar que uno tene que “reflejac” v “conocer” para gue zlgo le
coino a la competicion y enemistad entre los distintos individuas,

A pesar del desprecio de los surrealistas, Pieabia slgund stendo un
adeirador de Satie. Tncluso atribuyd la idea imicial de Refdchye al CoMmpositor:
sAunque yo habia decidido que nunca eseribiria un baller — eseribid Pica-
biz—, Erik Satie me persuadié a hacedo. El mero heche de que €l estuviera
escribiendo la misica fue para mila mejar razéne. ¥ Picabia estaba enog
mado con los resultados: «Comsidero §a misica para Reldehe perfectas, co-
mientd. Ouwos colaboradores en |a performance, Duchamp, Man Ray, «l
Joven cineasta René Clair y el director de los Ballets Suédais, Folf de M
conpictiban el equipo aperfecros.

El estrena fue programado para de noviembre de 1924, Pero e
tarde I bailanina principal, Jean Borlin, cayo enfermz. En cansecuencia 1
cartel, Reldhe, el trming de

sit 391 v Paris-

3

ranza de loz decar

cn réalidad no

UEley,

&

- para westa noche no hay §
la puetta del Thédtre des Cha La multitud
penst que era otm trampa Dadi mis, pero a agquellos gue vohaeron gl 3 de
mbre les esperaba un especticulo deslumbrador. Primero vieron un
ve prologe cinematogrifico, gue indicaba algo de lo que iba a seguir.
Luego los confrontaron con un enorme telén de fonde campuesto
metilicos, cada uno de los cusivs redl una poderosa by
dio de Satie, una adiptacion de o fimoss cancion estudianu] [
tabos, pronto tuvo gl piblice gritinde el escandaloso corn. A parir de ese
MOmMENtd MEMIPCIones ¥ rss dcompanaron la afectadamente sencilly or
questacion v el despliegue del sballets burlesco,

El primer acto consistiz en una sere de actos simultineos: en la parte delan
tera del escenario una figura (Man Ray) se paseaba de do a otro, orcas
nalmente midiendo las dimensiones del suclo del escenario, Un bombero, que
i d-un crgarnllo mas otro; vertia aguea sin parar de un cubo a owa. En el
o los bailanires de los Ballers Spadnis graban en lz oscuridad, un reflecror
ocasional revelaba un cuadro vivo de una parega desnuda que represencaba of

esentaba a Adin). Luego [legd el inter-

."J--'lri-:r ¥ -'I'\!'ﬁ' |:|'.‘ f:'!.1..'!|.||,'|1 .|“'||:|;E-|.'|'|:_-
valo, Pero no era un ks comente., Bl filme Earrtace de I:'.l.';l|1].i, COr

adns, se colocd en

E

Ll j gy

T3 Cartel cle Bobert Delawnay para
Iz vielada de L corur d barks

T4 Jeas Bérkin v Editls von
Barmssdori en vnm cscena de Rellihe,
1524, de Picabhia, gue muestra parce
dio la pared de grandes discos
plateados., cada l:ll.‘\'..l:il.'l!l‘:‘:!l'?l con
uma oz pvoy heillance. La oybsica

Ia ot Erik Sare

C H E

mir: peg b wly — LB G
® F = 5 & @
[T U - -

R

A
Bale, ipei dy il = brwls i ("
PHpE 8y e ¥ L4
T iele e o o 1\.‘_
LN
kY

Famsmieh

'

- e . ®

bkt @ e Bl aehes da

. ..li—u:.:.l‘::.l.-.p: LR Wbl b wviaeed pen b, odon el

':.__n.l.-.. wl b pimili ow i bl 1! - L e
san o ek bt 1 ey i e e e E R C T
BHLIS FOLF SE mARD BINT Coall FREUIE o mesaoem o Bebbll s wi s semome By rocy b wig

—




—

carara Foend Clar.

£ G VeCarse
i visto desde abaio, Almado at & de un
2 (Man Ry, Duchamp v Satie co o
Prop1o I'héatre des O AT} -Ely 5, 1N
éa el Luna Park v alvededor di
feren £ i a1 i
i Loy, | |
) irya | i 0T 1E JmlLEg
del film AFEIEAS a5 1
11 ] coche filneb 1
wtrando los dientes, cuando o 1
| comicnzo I unde sot
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ya esti rojo hasta ol fin del reamro donde alguien estd a punto de morizs Y
Lea dii}mf&lbn al pua Blico, I‘ingi.n:ﬂdu matar a un espectador. Un edrame sureda-
listes, la obra de Virrac era perfectamente consecuente con la sescritura auto-
maticas del surrealismo y su propia marca de luecides:

Esa lueidez iba a deminar bos extensos escritos de Brewon v a los numero-
0% escritores, pintores ¥ cineastas surrealistas, Pero en 1938, cuando ¢l surrea-
Lsmao habia demaostrado su habilidad para domivar la vida politica, antistica ¥
lilosofica, la Segunda Guerra Mundial iba a poner fin a nuevas actividades
v performunces del grupo. Como un gesto final, Ios surrealistas arganizaron
una Exposicion (nrernacional de Surrealismo en 1938 en la Galene des
Beaux-Arts, Paris, Esta gran escena final de obras de sesenta artistas de cator=
cc palses se presentd en una serle de habiteciones descritas en el catdlogo
come sigue: «El ciele raso cubierto con 1200 sacos de carbdn, puertas gira-
torias, ]511!]3:1“5 Mazda, ceod, oloves de Brasil v ¢l pesto en concordancias,
Tm]hll_ﬂ estaban presentes ¢l Taxd Nvioro v La ne sureéeliser de Salvador Dali
v ura danza de Helen Vanel B! acto e consumado, alrededor de una piscina
lena de nenofire,

A pesar de esta exposicion vy las muestras subsignientes en Londres y
Mueva York, la pcl‘foﬂha.m:c surrealista misma va habia marcado ¢l fin de
una ¢poca ¥ of comienzo de otra nueva. Bn Paris, desde 1o década de 1 590 en
adelante, las invenciones de Jarry y Satie habian alterado de manera radical el
curso de los desarrollos steatraless ademis de proveer ¢l erreno abonado para
el Espirity Muevo, interrumpido a través de los afios por Rlovsel, Apollinai-
re, Cocteay, los dadaistas v Jos surrealistas eimportadoss v locales, para nom-
brar sdlo unas pocas de Jas exiraordinanias figuras que hicieran de Paris una
prospera capital cultural durante tantog afos. El surrealisma habia introduci-
do estudios psicologicos en ¢f arte, de manera que los vastos campos de Iz
mente literalimente se convirtieran e material para NUevis € xf-lnr;q wries de
la performance. Die hecho, 12 performance surrealista iba a afectar mids faerte-
mente ¢l mundo del teatro con su concentracion en el lenguaje, que ¢l subsi-
puicnte performance art. Pues fue con los principios bisicos de Dadi v ¢l fu-
murismo —lo imprevisto, ki simultneidad v la sorpresa— que los artistas,
indirecta o mcluso directamente, comenzaron a trabajar después de la Se-
gunda Guerra Mundial,

CAPITULO WV

Bauhaus

El desarrolio de la performance en la década de 1920 &y Alemania se debid
en su mayor parte al trabajo pronero de Oskar Schlemmer en la Bavhaus
Cuando en 1928 escribid: sAhomr he pronunciade la condena a b pema Jde
muerte para el teatro én ko Bauhauss, en un momente en que e Ayunka-
miicnto de Dessae habia promulgade un decreto leide pablicaments que
prnhlhl’.‘l las fiestas en la Bauhaos, wll]{ll.:}'-:udo ot anadidura nuescra proxima
hesta, que habria side encantadoras, &stas eran las irdnicas palibras de un
hombre que habia establecido ¢f rumbo del rabajo de [a performance del pe-
rindno

Ll taller de teatro 1921=23

La Bauhaus, una wstitucidn de ensefanza de las arees, habia abierto sus
puertas en abrl de 1919 con un estado de animo muy distinto, A di-
ferencia de las rebeldes provocaciones futuristas o de Dadi, el manifiesto
de la Bavhaus romannica de Gropius habia pedido L unificacion de todas
fis artes en una ecatedral del socialismios, Este cauteloso optimisme expre-
sado en el manifiesto proporcionaba un criteno leno de esperanza para la
FeCupEracian cultural en una Alemania de posguerra dividida y empobre-
cida.

Artistas y artesanos con sensibilidades muy diversas, como Panl Klee, Ida
Kerkovius, Jolames Itten, Gunta Seélel, Vasili Kandinski, Oskar Schlem
mer, Lyonel Feininger, Alma Buscher, Liszld Moholy-MNagy v sus familias
(pam nombrar sdlo a unos pocos), comenzaron a llegar 2 I ciudad de provin-
cias de Welmar y se establecieron en y alrededor de la majestuose Academia
e Bellas Artes del Gran Ducado y las antiguas casas de Goethe y Nietzsche,
Uiomeo profesores de b Bavhaos, estas personss asumieran 3 responsabilidad
de varios talleres metal, escultura, tejedaria, ebanisteria, pinturn murl, di-
l"“_'i“‘~ vidrios de colores: al msme lic:upr} formaran una commumdad antosa-
ficiente dentra de I ciudad conservadora

Un saller de teatro, ¢f primer curse jamis dado sobre representacion cn
i escuela de arre, habia side discutido desde los primeros meses come un
specto esencial del programa de estudios disciplianio. Lothar Schreyer, el
pintor v dramaturge expresionista y miembro del grupo Der Stuen en Ber-
hin, llegd para supsrvisar el primer programa de representacion de la
Bauhaus, Una aventura de colaboracion desde el principio, Schreyer y los
cstuciantes enseguida estaban comstruyendo figurillas para sus re-
presentaciones de Kindsterben y Mann (obras de Schreyer), de acuerda con
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su simple md=aima de gue la sobra en un escenario os una obra de artes.
También idearon un complejo esquema para su cepresentacion de Crpe
cifixidn, realizado en un grabade en madera por Margarete Schreyer, que
dabya deralladas indicaciones acerca de los wiros v acentos de las pglahml di=
receion y enfasis de mevimientos y sestados emocionaless que el intérprete
debia adoptar,

Pero el wller de Schrever introdujo pocss moovaciones: e esencia estas
}H:'i-t'l'lEI‘:h'. fﬂi.'”'{'!t'.'."l'!r.]fiﬂnﬁ Il U f'{lﬂ]'}'}'l,ﬂn {jl:'] CEAllro eXPICl0OrIsia I'_:lf_" Jt'_l_'.
cinco afios anteriores en Munich v Bedin. Parecian obras religiosas donde el
lenguzje estaba reducido a un mramuden cargado de emiocidn, ¢l movimicn-
o a Euston ]J.1]1I‘.u!:|1.fl1 leos b dande ¢l :.l.:utidu‘ ol color ¥ I luz mengnente 1e-
forzaban ¢l contenido melodramatico de la obra. En consecuencia, los senti-
tietfos se comvirtieron en la forma importanie de ln comunicacion teatral,
que sstaba en concordancia con el objetivo de Ia Bavhaws de lograr una sinte-
si5 de are y tecnologia en formas spursss, De hecho, la primera exposicion
piblica de la escuela, la Semana de la Bauhaus de 1923, se organiad bajo el -
tulo de «Arte v tecnologia: una nueva unidads, lo que en cierto sentido con-
vertia el taller de Schreyer en una anomalia dentre de la escuela. Durante los
meses de preparacién de la exposicion, 11 oposicién a Schreyer provocd scrias
banillas ideoldgicas v, bajo ¢f fuepo constante de los estudiantes y ¢l profesom-
do, la renuncia de Schreyer fuc incvitable, Dejd la Bauhaus en el otofio de ese
A,

La direccion del reatra de la Bauhavs se wansfirid inmedoamene a
Oskar Schlemmer, que habia sdo invitado 2 la escucla sobre la base de su re-
putacitn come pintor v escelior ademis de la Gma de sus anteriores repre-
seneaciones de danza en su Stutgan natal. Schlemmeér sprovechs la oporru-
nidad de 13 Semana de la Bavhaus para presentar su propo programa con una
serie de performances v demostracionss. El coarto dia de 1z Semana, el 17 de
agosto de 1923, los miembros del muy cambnado taller de teatra representi-
ron El gabinéte de figwras I, que habia sido representade un afio antes cn una
fiesta de la Bauhaus,

O

Schlemmer desenibid o performance como smitad galeria de tro al Blan-
vo —mitad metaplipsionn abstraimnt utilizando téenicas de cabaré para paro
i ko wfe en el PTOgrosne tan dominanie en csos bempod. Une mezcolanza
ile sentdo ¥ sin senodo, caractenizada por «Color, Forma, Natumleza y Arte;
Homibre vy Miguina, Actstica v Mecinicas, Schlemmer atnbuyd sy adirec-
ciones a Caligari (en referencia al filme Ei gobinere del D Claligan’ de 1919,
latades Unidos v él nusimo. Bl «Cuerpa de vialine, el 4ﬁjcdrcz;tdun. &l aEle-
menials, el «Ciudadano de elase supedor, ¢l sCuestonables, «Miss Rosy
Iede v el #Turess eran representados en liguras enteras, medias figuras y
cuartos de figuras. Movidas por mancs invisibles, las figums scaminan, estin
e pie, flotin, reedan o jarancin durante un cuarto de horie., fiegﬁn Sehlem-
mwer, la representacion fue una sconfusion babilomca, llena de método, un
poputd para €l ojo en cuanto a forma, estilo vy <olors, B gabinete de figriras 1
lie una varizcién de b primera, con figuras metilicas sobre alambres que s
meevian de prisa desde el fondo al primer término v de nuevo hacia arrds.

La performance fug un gran éxito precisumente porque sus FECUrsos me-
vinicos ¥ el disefio protinee en conjunto reflejaba las sensibilidades anto del
arte coma de la teenologia de la Bauhaws. La habilidad de Schlemnier para
tusladar siis taleneos pictaricos (los prameros planes para las fgurillas ya habian
sido sugenidos en sus pinturas) cn performances innovadoras fae my apre-
cinda dentro de una escucla que especificarente aspiraba a atraer artistas que
solieran rebajar mds alli de los limites de sus propias disciplinas. La negarva
e Schlenvmer a aceprar Ios limires de Ias categorias del arte dio por resultado
performances fue rjp'sd;u!u:lm: s¢ convirtieron en ) centro de las sctividades
i la Bavhans, mientras que su poncdn como director general del eatro de
fa Bauhaus sc consohdd Gnnemente.

Fiestas de la Banhauns

La comumdad de la Bauhaus se mantuvo unido tantoe por su manifiesto ¥ la
vision original de Gropius de una escuela de ensefanza de todas las artes
come por los 2etos soeciales que organizaron para convertir 3 Weimar en un
animacy centre cultural, Las sfiestas de [a Bauhavs pronte se hicieron famo
sa3 v amajeron a asiduos procedentes de las comumdades locales de Weunar
iy mias tarde Dessau), ademis de b ciudades de los alrededores comn Beddin
Las liestas se prepaaban de manera muy claborada en womo a temas como
abdetan, «Fl festival de la barba, la nariz v ¢l corszone o «El festival blancaos
{donde wodos recibieran instrucciones de presentarse con un traje sde luna-
res, apedrerado v a rayase), que Lz mavor parte de las veces eran ideadas y co-
ordinadas por Schlemmer v sus estuchantes.

Estos actos proporcionaron al grupo la oportunidad de expenmentar con
nuevas ideas para performances; por ejemplo, la performance de Bl gabinete
e figries fiee unz elaboracion de una de estas veladas de festa, Por o paree,
Aleta, representada en una sala alquilada en Weimar en 1924, fue Ia base pama
una wvelada de Besta en el i Chalet en el verano de ese aiio. En la pu:'rfnr—
mange escenificada, el sencillo angumento era diberado de wodos los acceso-
riose y solo estaba definedo por letreros enlos cuales se lefan indicaciones
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h. 1924

Mo obstante iba a ser un artist de circo guien se convirtiera en uno de log
favoritos de los intérpretes de la Bauhaus, Rastelli, a quien Schlemmer habia
conocido en Berlin en 1924, solia representar un especracular acto de mala-
barismo con tueve pelotas que pronto se convirtid en un gjereicio cornente
en b Baubays, Los estudiantes debian practicar lis habilidades parriculares del
makibarista, desarrollando al mismo tiempo el equilbrio y la coordinacion
que caracterizan el arte del malabarismo, La prictica vsual de la formacion en
la Ginza de csmadiadas actitudes en 2 barm se reemplazaron por el eercicio
de calentamiento de un malabasista waliano

Pintura vy performance

La relacion entre pintura v performance file una precupacion constanic en
el desarsollo de la performance de la Bauhaus, En sy ballet de 1917 Parade,
Picasso habia partide b figuras por la mitad, digamos, 1os torsos cubiertos con
gigantescas estructaras v las plemas con pantalones o mallas y zapatillas de ba-
ler peadicionales. Ademids, estas Aeurillas derivaban de las pintura cubisias de
Picasso. Schlemmer babia enconirado que csta adaptacion de las formas de b
pintura propia de Picasso en figurillas era una vulgardzacion

En um representacion inusual, Core de sidsearas {1928}, intencd wn crasla-
do mis mdirecto de la pinturs a la performance. El punto de partda de esta
performuanee en su mayor parte improvisada fue una pintura de 1923, Tiah-

feseilschafs. La atmdsfera de la pintury estaba recreada en un shorizonte azil

i-ll:' J'-'-:f"- sEn el centro ose tJ"l-'l.'li.]':.'l l]L'l @scenario hablia una £ran mesd 'u'iLI:j.l
con sillas y vasos. Una gran sombra, probablemente de tres veces el amafio
natural, aparecia en el hotizonte v se encogia hasta Ia escala imana normal,

L10

LIn protesco ser enmascarado enwaba v se sentaba 7 la mesa, Esto contimuaba
leisa guie se habia reunido una misterioss mesa redonda de doce personajes
cnmascaradod. Tres peron)es descendizn desde 1o aleo, de la nada: ona “in-
Imitamente alte’, uno “hrtishcamente bajo” ¥ uno “noblemente vestida™.
| uege se celebre unma ceremonia de belinda horriblemente solenne. Despues
Jeesa L fiesea de la bebida llegaba a b parte delancera del escenarioe Asi
Sehlevimer reconstriia la atmdslera de fa pintera ademds de su profund:
empectiva al prsentar bis figaras con mascaras, graduadas por tamaio de
wierda can an posicion a la mesa, gque estaba situnds en :'.'.I_I.‘.;I'-ll.'l recto al pu
[lico.
Y= manem diferente, Vasili Kandinsky, en 1928, habia vsado pinturas
como spersolajes de T propia peformance. Cuadros de una exposioion, re-
resentada en el Froedrich Theaver de Diessaw, ilustraba un spoema musicals
del comparriota de K:‘::M‘IIH\;\L‘_-'. Mlodest -"rill'i.lll'!:_ﬂ.’l{i Exre, por su pane, se
labia inspirado en una exposicién de acuarelas paturalistas, De manera que
Kandinsky disefio equivalentes visuales para las fases musicales de Musorgs-
ki, con fomoas coloreadas movibles y proyecciones de Tuz, Con la excepidn
e dos de los dieciséis cuadros, ka escena completa era abstractz, Kandinsky
cxplicd que sdlo unas pocas formas eran svagamente objetivass. Por cons
prienke, 0o procedud sprogramancamentes, sing gue mas bien «hice vso de
la mumsi-

a5 formas que aparectan anke mi ojo de b mente mientras escuchab
e, El medio principal. dijo, fueron las formas mismas, los colores de las for-

s, b luminacion: color comao piatura mtensificads, v el desarvollo de cada
cuadro, unido 3 b nadsica, y sdonde eva necesario, sw desmantelamientoe,
Por ejemplo, e el coarto onadeo «f] vecchio castelios, sdlo tres bandas vern-
cales ¢ran visibles hacta el fonde del escenario, cuyo teldn de felpa negs,
volgade ben atrds, ereaba una profundidad sinmaterials Estas tres bandas s
desvanecian, para set reemplazadas por grandes telones de fondo rojo desde
la derecha del sseenane v un telbn de fondo verde desde la izquicrda. La es
cema, brillantemente iluminada con color mtenso, se velvia cada ver mis
debil con 2] poce lamgamente, ¥ cae en 13 complem oscuridad con la seccion
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Baller eriddico

El Ballei triddico de Schlenumer le valid una fama internacional que excedid
con mucho lr de cualguera de sus otras perfarmances. Ya cn 1Y) 2 habia es-
tade consideando vanas ideas que finalmente matenalizaria en su primera
performance en el Sruttgart Landesthearer en 1922, Maneemda en carcel du-
rante un periodo de mis de dicz ahos, csta TepTEsenACION COTMENiE WOL vir-
tual enciclopedia de las proposiciones de la performance de Schlemmer.
siPor qué tnadicads, el director apuntd: «Triddico: de triada {tres) porgue
o los tres batlarines v [as tres partes de la composicidn acquitectdnica sinfo
nica ¥ la fusidn de la danza, los trajes v L mdsicas. Acompaiado por una
[rartitura de Hindemith para ]':-i.*.'.m].i, sl thstromento mecinico que corrcs
ponde al sstilo de danza estereotipicar, la masica proporcionala un paralelo
a las trjes v a los contormes matemitcos y mecimicos del cuerpo. Ademds,
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D8 Schlervimees como o oT Geloes
e eia Baller fmadien, 1931

9% Eohlosmmiee, diselios paa
o Bl rriddice, 1922 % 1926

las cualidades como de muneco de los bailanines se cormespondia con la cua-
lidad de caja de masica de la midsica, lo que constituia una sunidad de con-
cepto y estilos

Como duraba vanias horas, el Baller i
que ubilizaba res bailar
|'.|:|I|l,q:'||.| :,::"" :'I |.|.:||.'/.\_- \:':.E_\_
[als,

y era un sanaliss metafsicos,
5 que llevaban dieciocho trpes en doce daneas. La
los elementos sinfonicos de la mdscn: por ejem-
primers seccidn la caracterizd como sscherzos v la tercera come
u interes por la s '1‘-“11'-;*'ris del suclos determing ¢l camino de los
bafanines: spor ejemplo, un ballarin se mueve s6lo desde ¢f fondo del esce
nario hasta las candilejas a lo larpo de una linea recra. Luepo de la diagonal o
¢l circulo, la clipse, crc.s. La obra se habia desarrollado de una manera sor
p:-.-:zdr_ul-_-::l-_'lan. pragnubicy: «Prmerd viene gl traje, 1a hgunlla, Loego
viene la bdsqueds de la mosica que mejor se adapta a ellos. La misica v 1a fi-
gunlly conducen a la danzs, Este era ol procesos. Schlenuner apuned, ade
mis, que los movimientos de la danza debian «comenzar con la propia vida
de una, con cstar de pie ¥ caminar, dejzndo el salto -y o danza para m
s tardes

D¢ manera no sorprendente, esta abra fue el Dlomo sequilibrio de opues

tose, Oe \_L:I]ii'_f_'l.:lil.:l'\ absser

ucha

LS & '!|::I|'|..':‘u.:l:\ l;'l:lli.ln.:il:ll'l.-llz‘-. F.'\-h.l: |1|.|I 1.‘.]',!-..'1'\L:_:-,
enciba Ty bien endos particulares intereses de arte-tecrnologia de |
ig ||_|I'||.|'|"\| \\(. 4] ITLer rill:'.lr'll_"l”'l;' ]],I.E"il ‘|'|.|_|‘3.'|—I'\l:|'|,.||_:|;§ l;'; |_|':.|‘I:'.r ll{" gt ill_" Lis

_|-?IE"§:'I:1 &,

sesgo onginalmente cxpresionmsta —bago badireceion de Lothar Schreyer
et uno mis en linea con las sensibilidades de la Bauhaus. Se habia dicho que
Jow n-~.:.uiinr|t|_>¢. aciadian 2 la Bavhavs par que los scuraran del éxpresionis-
maoe. Solo pu'.iim curarse si Schlemmer los introducia en la nocien mis filo
stfica de scanea metalsicas o en s aficidn il teatre L‘L' '-'.Hil.'d ades. el reatro
teatro -je. titeres javaneés v las varias artes de los ineérpretes de
circo, Ademis de L mmnasia ritmica v «los cores de movinento desarrolla-
dos a parar de elloss, los estudiantes tambidn ar ban la eucinética ¥ los
sistomas de notacion de Rudolf van Laban en Suiza v la protegida de Laban,
pary Wigman, ademds de los especticulos de los constroctivistas nusos (gue
se acudia a verlos a Berhn, as0lo a dos horas de tren)

1L

El escenarno de la Bauhaus

Puesto que en la escuela no exastia un te T v rite & periodo de
Weimar, Schlenumer v sus estudiante nces directa

jente en sus estudios, considerindo cada sxpenmento una biscueda de los
selementos del movimiento y of cspacios. En 1925, cuanda la Bahaus se tras-
lacdy & Tressan, donde Gropius labia diseftado el ul'u“l:.'iu del nuevo edificio,
el n'h- de teatro habia llegado a 2er lo bastante importante para justificar un
teatro disehado especialmente. Ta n &se signio siendo un simple escena
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rio elevado en un auditono como un cubo, construide de maner uE ago=
madara bs diversas haces, pantallas v estructuras como escaleras gue Schlem-
mer, Kandisnky, Xanti Schawinsky v Joost Schmidz, entre otros, necesitaban
para levar a cabo su obra.

A pesar de la simple eficienci del escenane de Dassan, vanos miembros
del profesorado y los estudiantes disefiaron sus propias versiones del escena-
vio idval, basadas en las necesidades de performances experimentales tan di-
versas como ks representadas en la Bavnhaus. Walter Gropius habia escrito
que ol problema arquitectdnico del espacio del eseenario tenia wng impor-
tancaa particular para el trabago en la Bavhaus, <El escenario profundo de hoy
en dia, que permite al espectador mirar al otro mundo del cscenario cono a
través de una ventana, o que separa [al propio eseenario del espectador] me-
chante un teldn, casi ha armnconade por completo la arena central del pasa-
do.s Gropius explicd que esta sarenas anterior kabia formado una unidad es-
pacial indivisible con los espectadores, atrayéndolos a la accion de la obra,
Ademis apuntd que el escenario profundo de smarco de cuadros presentaba
un problema bidimensional, en tnto que ¢l escenario de arena central pre-
seqtaba un [1n1h||.='rr|a tridimensional: en lugar de cambaar el plana de accidn,
el escenatio J¢ arena proporcionaba un espacio de accidn, e el cual los
cuerpos se mavian como formas esculturales. El eeatro total de Gropius fue
disefisdo en 1926 para el director Erwin Piscator, pero debido a dificultades
financieras nunca llegd a construirse,

El escenario mecanico de 1925 de Joost Schmidt fue pensado para uso
de la propia Bauhaus. Una estruciurs de fines maltiples ampliaba las ideas
explicadas por Farkas Molnir ¢l afo anterior, Bl teatro en U de Maolodr
canstals de tres escenarios, dispuestos uno detrds del otro: 12x 12, 6x 12
¥ 12 % 8 metros de tamano. Moloar proporcionaba un cuarto escenario
que se suponia estaria colgado por encima del escenario central. El pri-
mer escénario sobresalia bacia el pdblico, de manera que todas las accio-
nes podian verse desde tres lados. Bl segundo escenano gstaba discnado
pata variar en altoes, profundidad y lados, v ¢l tercero correspondia mis o
menos al priveipio del smarco de cuadros, Aungue distinguidos por sus
ootables mventiva y flextbilidad, ni el disefia de Schmide ni el de Molnir
se realizaron.

El teatro esféricoe de Andreas Weininger sc discfid para alojar sobras
mecinicass, Los cspectadores, sentados alrededor de 1a pared interior de
la esfera, se sentirian, segin Weininger, en suna nueva relacion con el es-
pacior ¥y en una anueva relacion fsica, Gptica v achsticas con la accion de
la performance. Bl escenanio mecimico de Memnz Loew, por otra parte,
cstaba- disefiado para levar 2 o parte delantera el aparato tecnico que en
el tearro tradicions] westd escrupulosamente oculte a la vista del pidllico.
Parsdigicamente, es5to a menudo dic por resulado que ks actividades
entre bastidores se convirlieran en el aspecto ous interesante del teatnos,
En consecuencia, Loew propuso gue la tarea del futuro ceatra debia sde-
sarroilar un personal técnico tan imporante coma los actores, cuve rra-
hFllj'L'l' seria sacar este aparato a la vista, abiertamente y como un fin en =i
Tsmos,
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Fredenck Kiesler

Los decomdos incluso amajeron la atencion de la policia, coma cvando Fre-
derik Kiesler presensd sus cxrraordinarios welones de fonde para R.UR, de
Karel Capek en el Theater am Kurfiirstendamm, Berlin, en 1922, Aungue
nunca directamente asociado a la Bavhaws, Kiesler, con su sescenanio de ¢s-
pacios vk representacion de R U R, s asegurd una considerable fama alli.
Mis atn, en 1924 en Viera habia organizado el primer Festival de Teatro y
Miisica intemacional, gue ir!thl}'ﬁ BUINErNSAS FEPresentaciones v conferen-
cias por parte de los mterpretes y directores curopeos clave, entre ellos los de
Iy Banahans.

Para b obra de © apek, Kiesler intvadujo o tlomo de la estetica de la
sera de la midquinas: la ebra tisma proponia 12 fabricacion de seres humanos
como el método mas eficaz hacia una sociedad futurista, El inventor, su la-
borstorio v la fbrics donde los humanas estaban on la cadena de montaje,
sdemas de wn sisoerma de prn:ﬂ::!::lc'm para el director de la fibrica para admi-
tir sila wvisitas deseables en la organizacidn secreta, fueron interpretados
todos por Kiesler e un escenario cinético, «La obra K.ULR, fue mi ocasiGn
pata USAE [JOT PRMErs Ver en un teatro un filme en lugar de un teldn de
fonde pintados, explicd Kiesler. Parz ¢l recurso de la pantalls del director de
Ia fibrica, Kiesler construyé una gran ventana de panel cuadrado en el
miedio del telén de boca del escenario, que parecia una enorme pantalla de
television; dsea podia abrivse por control remoato de modo que cuando &
apretaba un botdn en su mesa de trabajo eel pane] se abria y el piblica veia
des seves humanos reflejados desde un espejo dispuesto entre bastidores.
Feduaidas en tamaiio por los espejos, las figuras que veian la fibrica desde el
wxteriors laego eran autorizadas o entrar y stodo el montaje pasaba de sy
pequenia imagen proyectada a ellos entrando en el escenanoe en mafio na-
miralo.

Cuindo el director deseaba mostrar 4 sus visitintes la modernidad de su
fibrica de robots, un enorme dialragma en el fondo del escenario se abria
para revelar un filme {proyectade desde la parte posterior del escenarlo en
una pantallz ciecular). Lo que el piblico ¥ los visitantes wefan era ¢f intenor
de una fabrica cnomae, los obreres muoy atareados. Esta tlusitn e particalar-
menie ciicaz, spuesto que la cimara se adentraba en el intenor de la fibnca v
¢l piiblico tenia la impresidn de que los aceares en el escenario ambién se in-
ternaban caminando en la perspectiva del filmes, Orra caracreristica era una
seric de destellantes luces de nedn de disenos abstrctos, que representaban el
faboratono del inventor. La cmara de control de la fibrica estaba en un s
de dos metros v medio desde el cual los proyectores dirgian la buz hacia el
piiblico.

La policia de Berlin se vio indtada a entmar en aceidm a causa del equipo
de proyeccidn de la pante posterior del escenavio urilizado en varias escenas
durante toda la obra para dar una tdea de e acuvidades mas alli de la sobc-

s principal de la fibrica, temerosos de que podria fcilmente provocer un
mcendie. De modo gue cada velada, ceando el filme comenzaba a proyec-
turse, hacian tonar una alarma, para gran regocijo de Kiesler. Diespués de va-
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Acogidas tan Bvonbles llevaron a la con mipaiia o representar o Ballar iria-
dice en el Congreso de Danza Internacional en 1932 Pero ésta fue bmbién
su ultima performance. La desintegracion de Iz Bashaus despuds de los nueve
afios de permanencia de Gropius alli; las exigencias de un director muy dife
renre, Haores Mm'r:r que estaba en contr .1 de los aspectos sformal y perso
tale del rrabajo de danza de Schlenymer: [p censuira in IPLests por ol neva
gobierno prusiano; todo esto convireid -‘-1| efimero el suefio de Schlemmer,

Por fin la Davhaus de Dessau se cernd definitivamente en 1932, Sy en-
tonces director, Mies van der Rabe, intentd levar ‘1-:1<:|'|r'|:' la esonely comn
Lima s privada en w Bbrica de teléfonos en desuso de Berdin, Pero
pard entences el sscenario de la Bauhaus habia establecida firmemente su
II:'IIrIi.'rF[Ji'Ix 12 en .m*nrn de la |':.'r’rnr1u1 ce. La pert rmance habia sado an
medio para cxrender ¢l principio de la Bauhaus de una sobra de arte totals,
que dio por resultido represenmciones con o rengrafias v disefios muy coi-
dados, Habia transformado directamente las preocupaciones estéticas y artis-
I VIV ._'\Fhl.-. i reale. Aungoe alpunas veces festiva v sarrica,
nunea fue intencionalmente provocalivg i abiertamente l"'ll‘i"l coma o
habian sido los 1-ru istas, dadaistas o surrealistss. No obstante, al igual
eflos, la Bauhauos reforza I importancia de o performance como |'1 medio
por derecho Propio v ocon Ia ,flli_J_:l:]]L]I-\._ ad de la hf';_l,.“h Guerra Mundial
hubo un marcado descenso en las actividades de la performance, no salo en
Alemana, sino tambien en mitchos otros cen ChOs europeos.

LECAs &
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103 Migsnbros ded taller de rearen vostidon con mbscaras ¥ teajes oo el tofailo ol camudie de
Legmas, h, 1926

CABRITULS VI

Arte vive, h. 1933 hasta la década de 1970

3 performn lance en Estado: Unidos comenzd a surgir a fines de la década de
I']. I con el arrbo 2 Mueva York de los exthados de la guerma europea Para
15 habia legado a ser una actividad por dereche propio, reconocida como
tal por los artiztas ¥ que iba mds alli de las provocaciones de las primernas par-
formances.

Black Mountain College. Carolina del Norte

Fn el ntofo de 1933, treinta y dos estudiantes y nueve miembros de la facul
tad se wasladaren a un enorme compleo de edificios de columnas blancas
con vistas al pucblo de Black Mountain, a unos cinco k-ln-rw::m. v el valle v
lxs montafas circundantes, Esta peguenia comunidad enseguida atrajo arriscas,
pscritores, dramaturgos. batlannes v omisicos 2 su puesto avanzado del sur
Fat || i l'it‘ﬁ"ﬁ de los :'|!|":|'||.r'|'||‘1\ :-11']-1{_‘:-1 vV L'l i||:|J1|'|31'.'1‘-;:|;1-:‘| ProEEan ._T.u" |_" {;|:'._"|,'-
o, ]ulllu Price ||,L;-:L;,:1!_",|dq_:u preparar,

En busca r1r.' un amista que creara un punto focal para ¢ vanado progra-
ma de estudios, Price invite a Joscf y Anni Albers a unirse a la escueli de la
comunidad, Albers, que habia ensefiado en la Bauhaus antes de gue los nazis
la cerraran, de inmediato J‘"npnrrinnﬁ exactamente la combinacion necess
ria de di i-.l.p]n‘u: € inventiva que habia caracrerizado sus anos en la Bauhaus:
wel arte escd interespdo por el O OO0 vt el ['ll..ll no con el contenide
literal, sino can la performance del contenido factual. La performance
—comio s¢ hace—, es ¢l contenido del ames, explicd a los estudiantes en

tna conferencia
pesar de la fale de un manitiesto explicioe o declaracion pablica de sus
*fia comunidad lentamente adquind fama como un escondrijo

A

das mas una diversidon, Pero en 19536, Albess invitd a saoox :_'L\'u;'t{a de Ia
Bauhaus Xant Schawinsky pan que lo ayadara a ampliar la facultad de ame,
[rada 1a hbertad de adeir su propio programa, Stiuwimk}' enseguida gshozd
s programa de <csudios de teatroe, on su mayer pame una extension de los
amteriores expenimentos de la Bauhavs, «Bste curso no esti pensado como
via formacion pars cualquier rama del testro contemporineds, explicd

Schawinsky. Mis bien seria un estudio BETE al de los fendmenos fundamen-
tales; nespacio, forma, color, lug, «.-:':-nu]u CvITHEnto, msIc, tiempo, ek,
La primera performance representada de su repertono de la Bauhaos, Erpec-
trodrasaa, e wan mdtodo educative que pretende e intercambio entre las
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Acogdas ean Brvorables llevaron a b compaiiia a representar el Baller irmi-
dice en el Congresode [Manga Internacional en 1932, Pero ésta fue también
su tltinia performiznce, La daintegracion de la Bavhaos después de los nueve
aios de permanencia de Gropius alli; las exigencias de un director muy dife-
rence, Hannes tieyer, que estaba en contra de [os aspectos alorral Y EF;:]!-;J-
nals del trabajo de danza de Schlemmer; la censura impuesta por €] nuevo
gobierne prusiang: todo esto convirtid en effmero ¢l suefio de Schlemmer,

Por fin la Davhaus de Dessau se cemd definitdvamente en 1932. S en-
tonces direcror, Mies van der Rohe, mntentd levar adelante la escuela comao
una imstiticion privadas en una Bbinca de teléfonos en desuso de Berlin. Pera
para entonces €l escenano de la Bavhavs habia esablecido firmemente su
importaneia €n la historda de la performance. La performance habia sido un
medio para extender ] principio de la Bauhaws de ung sobm de ane wotals,
que dig por resultado representaciones con coreografias v disefios muy cui-
elados, Habia transdformade directansente las preocupaciones estéticas v anis-
ticas en arte vivo ¥ sespacio reals. Aungue algunas veoes festiva vy sadrica,
nunca fue intencionalmente provocativa ni abigrtamente politica como lo
habian sida los fururises, dadaistas o surrealistas, Mo obstante, al igual que
ellos, |a Bavnhaws reforzd I impoctancia de la performance coma un medio
por derecho propie v con la proximidad de [a Segunds Guerra Mundial
hubo un marcado descenso en las actividades de la performance, no sélo en
Alemania, sino también en muchos otros centros curopess

103 Missnibiros del taller de teatro veatidom con mdeceras § trafes on el tejada del estndia de
Dieagan, b, 1034

LAPITTULCY W1

Arte vivo, h. 1933 hasta la década de 1870

La performance en Esados Unidos comenzd a surgie a fines de la década de
1930 con el arbo a Nusvi York de los exiliados de s guerra europes, Para
1945 labis Negado a ser uma actividad por dereclio propio, reconocida como
tal por los artistas ¥ que iba mis alld de las provocaciones de las primeras per-
formances.

Black Mountain College, Carolina del Norte

En el otodio de 1933, treinta v dos estudiantes y nueve miembros de 1a facul-
tad se trasladaron 2 wn enonne complejo de edificios de columnas blancas
oon viskas al pucklo de Black Mountain, 3 unos cainco kilometros, v &l valle v
las montanas circundantes, Esta pequefia comunidad enseguida acrajo artistas,
escritores, dramaturgos, bailarines y midsicos & so puesto avanzado del sur
rural, a pesar de los minimos fondaos ¥ el improvisado programa que el diree-
tor, John Price, frahia logrado preparar,

En busca de un armsta que crear un punio focal pam el vadado progra-
ma de escedios, Price imvitd a Josef ¥ Anni Albers a unirse a la escuela de la
comumdad. Albers, gue habia ensefado en la Bauhaus antes de que los nazis
b certatan, de mmediato proporciond exactamente la combinacidn necesa
ria de discipling ¢ invéntiva que habia caracrerizado sus aftos en la Baubaus:
sl argg ese interesade por ¢l COMO v no el QUE: no con el conrenida
literal, sino con la performance del contenido factual. La performance
—camo 52 hace—, 23 el contenido del artes, explichd a los estuchantes en
una conterencia.

A pesur de L flta de un manifiesto expliciw o declaracion pdblica de sus
Fnes, la pequedia comumdad lentamente adquinid fama como un cicondrijo
educacienal interdisciplinario, Dias y noches pasados en la misma companis
tacilmente s¢ conviriicron ¢n breves pedformuances improvisadas, considera-
das mis unz diversion. Fero cn 1936, Albers invitd o s ex calega de la
Bauhaus Xand Schawinsky para que lo ayudara & amplizr la faculad de ane,
I¥ada Ja libertad de idear su ]'I'H]Tif' progratna, 3‘5-;'|'r.|.1.?-.'1'r::~'1c1j' erseguida csbozo
50 programa de aestudios de teatros, en su mayor pare una extenzion de los
anterigres expenmentos de la Bauhavs, «Bste cuso no st pensado como
una formacidn pam cualquise rama del teatro contemporineos, explicsd
Schwenmsloy. Mis bien seria un ssmdio general de los fendmenos fundamen-
rales: HELpACcio, forma, color, luz, sonido, movimiento, nudsica, tiempo, o,
La primera performance representada de su repertorio de la Bauhaus, Espec-
iroidrania, era sun metodo educativo que pretende el intercambio entre las
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era muy cultos, segin la revista Life vescuchaba atentamente sin parecer dis

turbarse por ol ruidoso resltados. Sepin wodas las informaciones. of piblico
de Nueva York era mucho mis tolerante con estos conciermos expermmentales
que el de casi treinta afios antes que atacaba furicsamente a los windsicos de
ruidoss futuristas. De hecho, los conciertos de Cage pronto produjeron un
serio cuerpo de analisis de la misica experimental de 8l v la anterior. v el
propie Cage escribid prolificamente sobree ¢l tema SL'_:n'll.-.{;.:g‘-_-, DAY COMTI-
prender el ssenticdo del renacimiento musical y la posibiiidad de invencions
gue ha temde lugar alrededor de 1935, uno deberia volverse hacia El
fos mides de Luigi Russolo y Nievos recursos musicales de Henry Cowell, Tam-
bién renuta a sus lectores 2 McLuban, Normuan O [1-r-;_r.1.-|'1., Fuller 4 D

champ; suna manera para escribir mésica: estudiar 2 Duchamaos.,

_ En el nivel tedrico, Cage sefialé que los compositores que optan por en

frentarse al scampo entero del sonidow necesariamente tenian que idear mé-
todos de notacion completamente nuevos para g5 misica. Enconmd mode-
los en la mdsica arenial para las sestructuras rfirmicas improvisadass
propuestas en su manifiesto, y aungue en su mayor parte sno escritas, la filo-
sofia en lx cual se basaba condujo 3 Cage 3 msistif en las nociones de qrar e
ndeterminacion. «Una picza indeterminada —escribig—. aungue pusda
sonar como una totalmente determinada, esti hecha en esencia sin intencién
de que s sea, en oposicion a la misica de resultados, das i tlaciones de
ella serin diferentes.» De manera esencial, I indeterminacion tenia en cuenta
U_E‘.I flexibilidad, la variabilidad, 1a fluidez, ete.r, ¥ también levd a la nocidn de
Cage de smilsica no intencionals, Esa mosica, explico, dejaria bien sentado al
oyente que «li audicion de la picza es su aceidn propia; que la misica, por asi
decirlo, es de él, mis bien que del compositors, -

Tales teorias v actitudes reflejaban b profund: siriparia gue Cage sentia

¥

por el budismo zen y la flosofia oriental en general y encontrd un paralelo
en la obra de Merce Cunningham que, al _:;.’.]:i| s Cage, hacta 1950 habis
introducido procedimiencos de azar e indeterinacion como tna maner de
Negar a '1 nueva prictica de Is danva. Tras haber balado durante varios afos
como figur prncipal en la companis de Martha Graham, Cunningham
pronto sbandond b hebra dramatica v narrativa del esdlo de Gralarmn, ado-
mas de su dependencia de la misica pama la direcaidn ritmica. Del mismo
maodo que Cage enconird misica en los sonidos cotidianos de nuestro entor-
1o, asi tambicn Cunmingham propuse que caminar, estar de pie, brinear v
toda L mma completa de posibilidades de movimiento natural podian COngi-
defarse danza. «Se me ocumrid que los bailarines podrian hacer los pestos que
hacen todos los dias. Estos eran aceptados como movimientas en la vida dia

T, JPOr qué no en o cscenano?

En tnto que Cage habia apuntdo que scada unidad mis pequeda de una
COMPOSICION mayor :-."I]l.“]' 3 como un microcosiios lis camcteristcas del
'.'k-:il.'ln.'.l‘-l.t-I.Il'ulr'.'ill."_-..’h:*ﬂ] endatizaba «cada elemento del especticilos. Bra necesa-
ric. dijo, tomar cady circunstancia por lo que erz, de modo que cada movie
miento fuera algo en s mismo, Este respeto por las circunstancias dadss se via
reforzade por el uso del azar en los trabajos preparatorios, como Dierighs dan-
zas para solistd y conpartio de ires {1951), dondé €] orden de las snueve o
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1 Mléree r:l:llll.';ﬂuhd.lll. et Dircindis deneas pava enlivds §sompaida de fees, 1951
10T La pidge de Miduse de Bk Satie, reconstrulda e ol Bleck Mounmin College en 1948,

Hiskasinater Fuller fisguienda) e ol pape! deb baidin Medase ¥ Meares Cunnmigham ei: ¢l del
e e inicas

riones permanentes del tearro ¢ listeo indioe se decidid echindolo a cara o
LFUE,

Para 1948 ¢l batlann v ¢l mdsico habian estado colaborando ¢n varos
proyector durante cast una década y ambas fueron invitados 3 snirse a la o5
cuela de verana en ¢l Black Mountain Collepe celebrada ese ano. Willem de
Kooning v Buckminster Fuller también estaban alli. Juntos reconstruyeron
st pigge de Méduse, de Erik Satie, smontada én Parls anteayers. [ srlorrian-
v presentaba o Elane de Kooning como i actiz pincipal, 2 Fuller como el
barén Meduse, la corsografia para el smono mecinicon era de Cunnin ¥
v los decorados de Whillem de Kooning, Dingida por Helen Livingston v
Arthur Penn, la performance presentaba bis poco conocidas absurdidades del
aframas de Satic v sus excéntricas ideas musicales a la comunidad de Black
Mounmin. Cage, no obsante, wvo que luchar por b acepracion de ks ideas
de Satie coma pronto iba a hacer por la aceptacion de Las suyas. So conferan
cia nEn defenta de Saties, acompatiada por una séné deé vemnbeined concier-
tos de media hoea tres noches POT SETTLAE, ﬂq’}.]n_'.lf'}. de la cena, afirmala que
ang podemoes, no debemos ponemios de acuercdo sobre cugstone de mave-
rials v reflejaba preccupaciones acerca de su propia obra: las cuerdas de su
apiane preparados ya estaban olstroidas con materiales extrafios —gomitas,
cucharas de madera, trocitos de papel ¥ metal— lo que creaba los sonidos de
Ul COMPActa sorquests-ge percusione.
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Bn 1932, Cage Levd estos experimentos atin més lejos v llegd a su fimosa
obra silénciosa. 4" 33'" ern suna pieza en tres movimientos durante la cual
ningun sonido se producia incencionalmentes; renunciaba percompleto a la
mbervencion de los musicos, El primer intérprete de Ia obra, David Tudor,
sentado al piano durante cuatro minutos y eeeinta v tres segundos, movia en
sibencio sos brazos res veces; en este tiempo les espectadores iban 3 com-
prender que todo lo que ofan era amisicas. «Mi picza favorita —habia sscrito
Cage— ¢ la que oimes todo el tiempo st estamos en silencios

Acto sin titulo del Black Mountain College, 1952

Ese mismo afio, Cage y Cunningham habian regresado al Black Mountain
College para otra escuela de verino. Una velada de performance que tuvo
lugar en un comedor de la escuels ese verano creé un precedente para innu-
merables actos que iban 2 seguir a fines de Ia déeada de 1950 v la de 1960,
Antes de la verdadera perfonimance, Cage dio lectura a la doctring de 1a
mente universal de Haung Po que. en su manera curiosa, anticipaba el acto
mismo. Francine Duplessix-Gray, entonces una jéven estudiante observé los
comentarios de Cage acerca del zen: «En el budismo zen nada s busno o
mala, U horrible o hermoso. [...] Bl arte no deberia ser distinto [de la] wida.
sino una accion dentro de ki vida, Como todas las cosas de la vida, con sus
J.:'vldr..-hrcs- ¥ oportunidades v variedad v desorden v sdlo hermosuras mo-
mientancass. La preparacion para i pedformance fue minima: se dio 2 los in-
terpretes uig apartituras que solo wndicaba sparéntesis de tiempoe v se espera-
ba que cada uno rellenars privadamente momentos de aceidn, inzccidn v
silencio como se indicaba en la partitura, ninguno de los cuales iba 2 ser reve-
lader hasta fa representacién misma. De este modo, no habria una srelacion
casuals entre un meidente v ¢l siguiente v, scgun Cage, stodo lo que sucedia
despuds de cso sucedin en el propio observadors.

Los espectadores tomaron asiento en la arena cuadrada que formaba cua-
tro toangulos creados por los pasillos en dizgonal, cad: uno sosteniends la
taza blanca que habia sido colocada en sus sillas. Pinturas blancas de un estu-
diante wisitante, Robert Rauschenberg, colgaban por encima de sus cabezas.
Desde una escalera de tijera, Cage con trje v corbata negros, levé un texto
sobre ala relacion de la misica con el budismo zens v extractos de Meister
Eckhart. Luego interpretd una scompasicidn con una radios, siguiendo los
spareniesis de tiempos predeterminados. Al mismo tempo It.c;:n-:!:enhrrg
hacia sonar viejos discos en un gramofono hecho girar a mano y Dawd
Tudor tocaba un «piano preparades. Mis tarde Tudor comenzaba a trabajar
con dos cubos, vernendo agua de uno al ofro mientms, sinades ete ol pii-
blico, Charles Olsen y Mary Caroline Richards lefan poesia. Cunningham v
otros bazlaban por los pasillos perseguidos por un perro excitado. Rausches-
berg hacia centellar diapositivas abstractas {ereadas intercalando gelatin co-
loreada encre los eristales) y fragmentos de filmes proyectados en el ciglo raso
mostraban primero al cocinero de b escuela, y luego, a medida gque bajaba
poco a poco desde el cielo raso hacia la pared, 1a puesia del sol. En un rincén,
el compesitor [av Watt tocaba instrumentos misicos exaticos y wse hicicron
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18 Diagrearia de Aare sir tinala,
velrbrade en of Black Mountain
allege en el veranoe de 1951, que
wineaten la dagpoaieddn de bod asdentos

soiar silbatos, los bebés chillaron y cuatro muchachos vestidos de Blando sir-
wieron caféo,

El piblico del campo estaba encantado. Séle ¢l compositar Stefan Wolpe
seomarché en senal de protesta, v Cage proclamd que la velada habia sido un
exita. Un acto sandrgquicos; ssin un ohjetivo, no sabismos qué iba 2 suceders,
sigeria infiniras posibilidades para futuras colaboraciones. Y proporciond a
Camningham un nueve disenador de decorados v trajes para su compariia de
ilanza: Robert Rauschenberg,

La Nueva Escuela

M pesar de la remora localizacibn v el phblico imitado, las noricias del
actd sin timlo se divalgaron hasta Nueva York, donde se convirtia en ¢l
tema de conversacion de Cage v los estudiantes que segulan su curso
sobire la composicidn de masica experimental, comenzado en 1956 en la
Mucva Escuela de Investigacion Social, Las pequeias clases incluian pin-
tores y cincastas, misicos y poetas, Allan Kaprow, Jackson MacLow, Ge-
wrge Brechl, Al Hansen y Dick Higgins entre cllos, A menodo asistian
armngos de los estudiantes aaduos como George Segal, Larmy Poons v Jim
Pane. Cada uno de diferente manera yva habia absorbido neciones simila-
res de-Dada v los surrealistas de acciones de azar v sno intencionals en su
obra. Algunos eran pintores que hacian obras que iban mas alli del for.
mato del lienzo convencional, que empezaban donde las exposiciones
ambientales de los sureealistas, los «combiness de Rauschenberg v la ac-
tion painting de Pollock habian terminado. La mayor parte de ellos e
taban influidos [ror las clages de Cage v las resefas del acto de Black
Mountain,
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Arte vivo

El arte vive fue el Idgico paso sguiente desde los environmens y Los sseni-
blages. ¥ la mavor parte de estos actos refiejarian directaments la pintura
contemporinea, Par Knprnw. los enviromments etan drepresentacioncs os-
paciales de una activwd multinivelada hacia ls pintusas, v an medio para sre-
presentar drmas de soldados de plomo, histortas ¥ estructuras musicales gue
yo una vez habla tratade de expresar en pinturz solas. Las performances de
Claes Oldenburg reflepaban los objetos esculrales v las poturas que #1 hacia
al misme tictipao, ey gue ke proporcionaba una nunera de tansformar estod
objeros inanimados pero reales —mdquanas de escribin, mesas de ping-pong,
prendas de vestin, cucuruchos de helados, hamburguesas, larts, etc.— en
objeros de movimiento. Para fim Dine sus performances eran una extensiin
de la vida cotidiana mis bien que de sus pintaras, si bien reconocia que de
hecho trataban sde lo que estaba piotandos. Red Grooms enconerd inspira-
cidi para sus pintisa y performances en e cireo v las galerias de atracciones,
¥ [Lobert Whinman, a posar de sus u.':'i,-. nes pictoricos, consideraba sus per-
tformances esencialmence ac 1o fea trales sLleva Bgmpor, escribid; v para €] el
tempo er un material como Iz a penmara o el véso. Al Hansen, par otra parte,
comenzo a trabajar en la performance en re veldia contra «la completa ausen-
cia de algo interesante en las formas de teatro mds convencionaless, La obra
de arte que mis le interesaba, dijo, era unz que sencerraba al observador [y]
quie sobrepenia y an"lm va diferentes formaas de artes, Reconaciendo que
estas ideas }.Luu.dml. de los fuzuristas, los dadalsias ¥ los surrealistas, propuso
una forma de teatro en la cual suno junta partes a la maners en que se hace
un collages.

18 appenings en 6 paries

18 happenings e & partes de Baprow ¢n la Revben Gallery, Mueva York, en
el otefo de 1959, fue una de las primeras oportunidades para que un pdblico
mas amplic asisient a los actos vivos que vanos artists habian representado
de maners mas privada para varios amigos. Tras haber decidido que ya cra
hora de «wumentar la “responsabilidad” del observador, Kaprow imprimid
mvitaciones que incluian la afimiacitn wusted se convertird én una parte de
los hJ.H.,-. nps; usted los I:x|.,|.- imentird sinultineamentss. Poco después de
este primer anuncio, algunas de las mismas personas que habian sido invita-
das recibieron misteriosos sobres de plasteo que conténtan ocitos de papel,
fotografias, maderas, fragmentos pintados y fguns recontadas. Bstos mmbad
daban una idea de qué podian esperar; «Hay tres habitaciones para esta abea,
cady wna diferenre en coanto a4 tamano v sensacién. || Algunos mvicados
timbien actuarans,

Aquellos que asisteron 2 la Reuben Gallery encontrron un deswin de
segundo piso dividido con paredes de plastico. En las tres habitaciones asi
creadas, las sillas se encontraban dispuestas en circulos v rectingulos que
obligaban a los visitantes 3 estar orientados en diferentes direcciones. Habia
luces de colores tendidas entre €l espacio subdividido: una constuceion de

JH
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10 Allan Boprow, de 55 bappoaiape oo 6 partes, 1955 ann hobitacion de on envieomment do tres
lsalstncinnes e la Reuhen Gallery, Nuevn YVork

#
tablillzs en la rercera habitabitn oculezba la ssala de controls de 1a cual los in-

terpretes entraban v salian. Es pejos de cuerpo entere en la primera ¥ la se-
runda habitaciones reflejaban ¢l complgjo environment. Se obseguiiba . a
cida VISIETIOE GON Un Programa ¥ ires pegquenas agetas grapadas, «La perfor-
manes estd dividida en seis partes —exphicaba Ia nota—. Cada parte comtie-

ne rres hap penings que se producen al mismo tiempo. Bl comienze yv.el fin
de cada uno serd schalado por una campana. Al fnalizar la pedformance se
visin dos campanadis.s Se advertia a los espectadores de que siguicran las
mstrueciones con sumao ewidado: durante las partes uno v dos podian cstar
sentados en la hl;,'j-_:_l,.'llk.l...l ]'l.lblli_n,,'ll:lr:, durante las [Partes res Y CUtng debian
pagar a la primera habtacion, v asi sucesvaments, cada vez que sonara 1na
cumpana. Los intervalos durarfan exactamente dos minutos, v dos intervalos
te quince minutos separarian las escenas mis largas. «Ne se aplawdivd despuds
e cada escena. pero usied puede aplaudir después de la sexta escena 5 lo

lI'.'?‘I'_'-I..-'
Los visbanoes (3 quienss las notis del programa designaban como parte del
reparto) tomaban asiento al sonar una campana, Sonidos amplificadas estre-
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A pesar de las sensibilidades v estructuras muy diferentes de estas obras, b
prensa las revnid de prisa bajo ¢l titulo general de shappenings, 1 raiz de los
18 lappenings de Kaprow. Ninguno de los artistas eswuvo de acuerdo con el
térming, ¥ a pesar del deseo de muochos de ellos de una aclaracion, no se
forms grupo de shappenings alguno, ni se imprimieron maniBestos colecti-
Vo, revistas m propaganda, Pero si les gusaba o no, el términe shappenings
perdurd. Cubna esa amplia gama de setividad, por mucho que no lograra
distinguir entre las diferentes intenciones de lz obra o entre los que ratifica-
bun v los que refuraban la defimecidn de Kaprow de un happening como un
acontecimiento que podia representanse sélo unz vez,

e hecho, Dick Higging, Bob Waus, Al Hansen, George Macumias,
Jackson MacLow, Richard Maxfield, Yoka Ono, La Monte Young y Ali-
son Knowles representaron muy diferentes perfonmances en el Calé A
Gogo, el Epitorne Cafe de Larry Pons, ] desvan de 1o calle Chambers de
Yoko Ouo v la Galeria ASG de Ia parte 2l de Ja ciudad, todos los cuales
entraban bajo el nombre general de Fluxus, un términe que Macunias
acofid en 1961 como el titulo para una antologia de obras de muchos de
estos artistas, El grepo Flusus pronoe adquirsd sus propios espacios de expo-
sictom, Fluxhall y Fluxshop, Mo obstante, Walter de Maria, Terry Jennings,
Terry Riley, Dennis Johnson, Henry Flynt, Ray Johnson y Joseph Byrd
presentaron obras gue no podian clasificarse bajo pingune de estos titulos, a
pesar de la tendencia de la prensa y los criticos por hacerlos encajar en una
moda inteligible. :

Bailarinas come Simone Forti y Yvone Rainer, que habfan trabajado
con Ann Halprin en Califarnia y que llevaron a Nueva York aleunas de
las radicales innovacione: que Halprin habis desarrollado alli, ihan a su-
marse & la variedad de performances que estaban teniendo lugar en
Mucva York en ese momento, ¥ estas bailarinas a su vez influirian con
fuerza en muchos de los artistas de la performance que iban s surgir mis
tarde, como Robert Morris v Robert Whitman, con quienes con el
tiempo colaborarian

El fnico denominador comidn de estas diversar actividades fize la cin-
dad de Nueva York, con sus desvanes de la parte baga de Ia ciudad, las ga-
lerias altv.‘.lll:l.Li‘-'.'l.'i.l cafts ¥ bares, que alu._i'aru:u 2 o inp;";rpr.;[cs de PEI'I;.TH.'—
mances 1 comienzos de la década de 1960, Fuera de Estados Unidos, no
obstante, los arbistas europeos y japoneses estaban desarrollands en el
IMSMe Momento un cucrpo de performances igualmente amplio v varia-
do. Para 1963, muchos de &stos, como Robert Filiou, Ben Vautier, Da
niel Spoerrd, Ben Patterson, Joseph Beuys, Enumer Williams, Nam June
Puak, Tomas Schmit, Wolf Vaostel ¥ Jean-Jacques Lebel, o bien habrian vi-
sitado MNueva York o enviado obras que indicaban las ideas radicalimente
diferentes que se estaban desarrollando en Europa, Los artisias japoneses
como Takesisa Kosugi, Shigeko Kubota v Toshi Ichiyanagi llegaron a
Nueva York procedentes de Japén, donde ¢l grupo Gueai de Osaka —
Ak Kanavama, Sadamasa Motonaga, Shuse Mukai, Sabura Mirakans,
Shozo Shinamoto, Kazuo Shiraga y otros— habian presentado sus propios
especticnlos, :
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Name y Usted

Mis v muds programas de porformances se organizaron por toda Nueva York.
El Fesriyal del fame durd un afio entere, desde mayo de 1952 hasta mavo de
263, Tnclufs una varedad de actividades coma Subastr de Al Hansen, Saldos
de combieros de mame de Alson Knowles, una e;'xpmicu}.n de tdéruﬂ;get_,s de
Vostel, ademas de una excursidn de todo el dia a la granja de George Segal
e Nueva Bronswick. El peimers p of segusedy desierta, wn juego de ln Gaere de
Secpifdi se Imangurd el 27 de iy de 1963 en sy desvan de la parts h.lj.'l dela
ciudad, donde el espacio estaba demarcado para indicar «Washingtons v
sRichmonds v vna infinteria de soldados de caredn de sesenta centimetros
de alewrs libeaban 1a batalla acompafiades por aplawses de Ta elague y el pibli-
co, mientas gue una mujer en biguini subida a una escalera de mano marca-
b los tantos en un anteador.

Los conciertos de performance se realizaron en el Carnegie Recital Hall,
dongle Chaslotte Moorman organizd el primer Festival de Vanguardia en
agasto de 1963, En su comienzo un programa musical, el festival pronto se
amplid para incluir la perfortnance de artstas, en partcular una reconstruc-
cion de Onginale de Srockhavsen orquestada por Kaprow y que incluia 2
Max Menfield, NMam June Paik, Robert Delford-Brown, Lette Eisenhaver v
Olga Adorne, entre otros. Varios disidentes —Henry Flynt, George Maca
nias, Ay-0, Takaka Saco y Tony Conrd— estcionaron piguetes & las
puertas de esta I'IE':"EJn‘n.’l.:ICE, pues consideraban e [a impm’tacifm extranje-
ra cra simperialismo cultrale.

El cisma enire locales v extmanjerns contnnd cuando, en abnl de 1964,
Vastell presentd Usted en 1a casa de Robert v Rhew Delford-Browsn en la su-
burbaa Great Meck, Usted, un happening de edécollages, tenia lugar en v alre-
dedor de una piscing, una pista de tends ¥ un huerte, en los que habia desparra-
mades 120 kilogramos de hueos de vacunes, Un sstrecho sendero, stn
estoecho qup sdlo podia pasar vuna persona a la vezs, con anuncios en colores de
la revista Life esparcidos ¢ interrumpido a intervalos por altavoces gue recibian
a cada transedinte con «jUited, usted, usted's, serpenteaba entee ks tres localiza-
ciones principales de actividad. En el extremo profundo de la piscina labia
15T ¥ varias maquings de eseribir ademas de sacos de plastico v pistolas de apua
lenas de tinta brillante de coler amarille, roja, verde y azul. «Timbese cn <l
londo de la piscina v construya i fosa comin. Mientras vazgn alii, decida s
disparary o ne a ora persona con el colors, se instruia a loe participantes. En el
borde de la piscina habia tees televiseres en color sobee una cama de hospatal,
cada uno mostrando imdgenes distorsionadas de un partdo de bésbol diferen-
le) Lette Eisenhaver cublero con una tela color came, estaba tumbado en un
trampolin ente dos pulmones de vaca inflables; v una muchacha desnuda
sobre una mesa abrazando el deposito de una asparadora. «Permita que le aten a
las camis donde sstin uncionanda los televisores, [L..] Libérese usted mismo.
[--:] Pongase wna mascara antigas cuando el televisor drda y trate de ser tan
azable como le sea posible con los demdbse, continuaban las instrucclones.

Ulsted, explicd mis tarde Vostell, pretendia sconfrontar [al pablice]. enla
sitiva, con las ivazonalles exigencias de la vida en la forma de caose, con-
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ma al aire libre. Y fueron gstos bailarines quienes, en 1962, iban a formar el nii-
cleo del mventivo y activo Judson Dance Grous de Nueva York.

Unlizando la improvisacion spara averiguar lo que muestro cuerpa prede
hacer, no aprendiendo el modelo o la téenica de algiin otroe, el siscema de
Halprin implicaba sponer todo en esquemas, donde cada posible combina-
€100 anatdimica de moviniento se ponia por escrito v se numerabas, Li pso-
ciacion libre se convirtio en una parte imporcante del tabajo, v Péjans de Es-
tades Unidos o Jardines sin muros mostrd aspectos sno figurativos de la danza,
por lo cual &l movimiento no restringido por la misica ni ideas interpretati-
vagn ¢ desarrolld de acuerde con sus propios principios inherentes. Acceso-
nos coma largas cafias de bamba proparcionaron un campo extra para I in-
vencian de nuevos movimienios. Tuburete de cing paras {1962), Esposizions
(1963) y Desfiles y cambios (1964), todos giraban en torno de movim|entos
encntados 2 la tarea, como transportar cuarenta botellas de vino al escenario,
verber agui de una lata : otm, cambiarse fas ropas: ¥ hos variades escenarios,
como sbloques de celdais sn Diesfiles ¥ tambios, permitia a cada insérprete de-
sarrollar una serie de movimientos separados gue expresaban sus propias res-
puestss sensoriales a b Juz, el material v el esparia, ‘

El Judson Dance Group

Cuando los miembros de Ia Dancer's Workshop Company llegaron 2 Nucva
York en 1960 convirtieron la ahsesidn de Hilprin por una sensacion del in-
dividuo del movimiento flsico sendillo de sus propios cuerpos en el espacio
en performances piblicas, en programas de happemings v actos celebrados en
fa Reuben Gallery y la Judson Church. Al aiio siguiente Roberr Dunn co-
menizé una clase de composicion en el estudio de Cunningham que se com-
ponis de esos mismos bailarines, Agunes de los cuales estudiaban entonces
con Cunningham, Dunn separd «scomposiciéne de corepgrafia o thenica v
alennd a sus bailarines a disponer su matersal a través de los procedimientos de
azar, cxpenimentando al misme tiempo con las cantidades de azar de Cage y
las estructuras musicales erriticas de Satie. Los textos escritos, las instruccio-
nes (p. €. trazar una linea de lado 3 lado ¢a el suelo, que duraba toda la vela-
da) y lus asignaciones de jucgos, todo se convirtia en parte del proceso ex-
plorarorio.

_ Poco a poco 1 clase construyd su propio repertorio: Forti solia hacer ac-
ciones corporales muy simples, de manera extremadamente lent o repetidas
vartas veces; Raner mterprend Las cucharas de Sarie; Steve Paxton dig efecmo 3
una bels, y Trisha Brown descubrid nuevos movimientos en la timda. de
dados. Hacia fines de la primavera de 1962 habia material mis gue suficients
para un pamer concieno pablico. En julio, cuando escientas personas He-
garon a la Judion Church en el intenso calor del verano, fes aguardaba un
maratén de tres horas. El programa comenzé con un filme de quince miny-
tos de Elaine Summers ¥ John McDowell, seguida de Hombro de Ruch
Emerson, Danza para 3 personas p & buazos de Rainer, 12 macabra Danza del
meanigui de David Gordon, Trinsiro de Steve Paxton, Uwa o dos veces POV FEd-
ma e poude zapatitlas deportivas para ir o la parte aita de la dudad (sobre patines
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de ruedas) de Fred Herko, Plel de tluvia de Deborab Hay v F cosas (2 menudo
cojeando sobre sus rodillas) y muchos ctros, La velada fue un gran &xico,

Con un punto de reunidn para su taller, ademis de wn espacio de con-
ciertos va disponible, se formd el Judson Dance Group, v los progrmas de
Janza contwmaron en ripida sucesidn durnnte todo el afio siguiente, inclu-
vendo trabapos de Trisha Brown, Lucinda Childs, Sally Gross, Camolee Sch-
neemann, John McDowell y Thilip Corner, entre otros.

El 28 de abnl de 1963, Yvonne Ramner presentd Terene, un wabajo de
noventa minutos en cinco secciones (fDiagonaks, «Diios, «Seccion de solox,
Juegos y «Bachs) para cineo tnmérpretes, vestidos con leomrdos negros v ca-
misas blancas. Después de las secciones basadas en el enunciado de letras o
pimeros, con los bailarines creando f]guras al azar, venia la fase del «Salos
acomopanuda por ensayos escritos por Spencer Holst y diches por los bailari-
nes a medida que ejecutabin una secuencia de movimientos memonzada,
Cuando no estaban interpretando sus solos los bailarines se congregaban con
aire de naturalidad aleededor de una barricada en la calle; b Gloima seccion,
«Bache, era un compendio de siete minutos de sesents v siete Bses de niovi-
mienno de las secciones precedentes,

Termene cjemplificaba algunos de los principros bisicos de Rainer: o«MNO al
especticnlo no al viruosisnio no a las ransformaciones v lo midgce v Io fin-
gido no al atractiva v i trascendencia de la Imagen de la estrella no a lo he-
roico ne a lo anthengioo no a las imdgenes de pacotilla no a la mmplicacion
del intémprese i el espectador no al esulo no a la afectacion no a la seduccian
del espectador por medio de las tretas del intérprete no a b excentricidad no
al movimiento m al ser movidos. El desafio, anadia, sdebe defimiese en tanto
como moverse en ¢l espacio entre of abultamiento teatml con o carga de
dramdrico “Significade” psicologico — v =— las imdgenes v efectos ammosie-
ficos del reatro no dramdtico, no verbal {es decir la danza y algunos “happe-
ning™) — y — keatro de participacion y/fo asalto del espeetadors, Fue esta
radical despedida de tan gran parte del pasado v €] presente Lo que atraje 3
muschos artisef a la colaborcidn directa con los nuevos bailarines y sus inno
vadoras performancis.

Danza v minimalismao

En 1963 muchos artistas implicades en los actos vivoes participaban activa-
mente en log concierres del fudson Dance Group, Ranschenberg, por ejem-
plo, que fue el responslile de la jlumanacidn de Terene, cred muchas de sus
propias performances con los mismos bailarines, que hicieron dificil par al-
gunes disdngoir si esos trabajos eran sdanzass o shappeningss. Simone Forn
trabajd durante muchos afios con Rebert Whitrnan v tanzo ¢lla como Yvon-
ne Rainer colaboraron con Robert Morris, como en Ver-Fisto (1961) de
Forti. En ella los bailarines levaban la perfomuance mds alld de los lappe-
nimgs anteriores ¥ sus origenes pictorcistas expresionistas absmacros estdn
sjemplificados por ¢l hecho de que un escultor come Morris cred porfor-
MANCES COMO WNA CXPIeson ¢ 51 interds por ¢ scuerpo en movimisntos. A
diferenda de las acuvidades onentadas a T tarea, fue Gipaz de manipular ob-
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Con el pdblico sentado en o suelo circular del museo, los bailarines cresban
cutacdros vivos en movimtento a intervalos de doce, quince v dicciocho me-
tros por encima de sus cabezas. La segunda parte tenia fugar en un teatro
convencionaly la tercera en un desvan sin muebles. Mis tarde Monk combi-
naria la separacidn entre tempo, lugar v contemido, de espacios diferentes ¥
sensibilidades cambiantes, en grandes performances parecidas a operctas
como Edwcacion de e muichacha (1972) v Cantera [1976).

* ® =

El desarvollo de la performance europea a fines de la década de 1950 fue
anilogo al de Estados Unides en cuanto a que la performance lepd a ser
aceptada por los artistas coma un medio viable, Solo después de dier afios
de una importante guerra debilitadora, muchas artistas sinticron que no po-
dian aceptar ¢l contenido esencialmente apolitico del entonces abrumado—
ramente popular expredonismo abstracto. Llego a considerarse socialmente
wresponsable para los artistas pintar en estudios apartados cuando tantos
problemas politicos reales estaban en litigio, Este estado de inima politica-
mente consciente alentd las manifestaciones y gestos al estile de Dadi como
un medio de atacar los valores del arte establecido. A comicnzos de la déca-
da de 1960, algunos artstas habian levado a las calles v escenificado agresi-
Vs 2ctas estilo Flisus, en Amsterdam, Colonia, Diisseldord v Paris, E"Jtmsr
mids introspectivamente, crearon obras que intentaban caprurar el sespiritus
del artistn como una fuerza encrgética y catdlitica en la sociedad. Los tres ar-
tstas en Europa en ese momenzo cuya obra ejemplifica mejor estas actitudes
fueron el francés Yves Klein, el italiano Picro Manzoni v ¢l alemdn Joseph
Beouys, s

Yves Klein v Piero Manzoni

Yves Klein, nacido en Mizaen 1928, stuvo durante toda su vids decidide a
EICONINT Ul Tecipiente para un espacio pictdrico sespintuals, v esto fue lo
que lo condujo con el tempo a las acciones en viva. Para Klein, la pintura
erd scomo la ventanz de una prision, donde las lineas, los contornos. las for-
mas ¥ la composicion ¢stin determinados por los barrotess, Las pinturs mo-
nocromas, comenzadas alrededor de 1955, la liberaron de e nuticiones,
Mas tarde, dijo, recordaba el color azul, «el azul del ciclo cn Niza que estuvo
en el ongen de mi carrera como monocromistas ¥oen ung exposicion en
Milin en encro de 1957 mostrd obrz completamente procedente de lo que
llamd su «periodo azulv, tras haber buscado, como dijo, ola expresian mi
perfecta de azul duvante mis de un afios. En mayo del mismo afo tuve una
exposicidn doble en Paris, vna en la Galerie Ins Clert {10 de mavo) v la ot
en la Galerie Colette Allendy (14 de mayo). La wrjera de invitacion repre-
sentaba el monogramz azul Klein internacional del propio Klein, Para la
mauguracion de la Clert presentd su escultura acrostitica, compuests de
1001 globos azules soltados xal ciclo de Saint Germain-des-Pres, para nunca
regresars, lo que marcd el comienzo de su speriodo neumdticor, Las pinturas
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arules se expusieron en la galeria, acompanadas por la primera vemion graba-
da de 1a Symphonic maporone de Pierre Henry. En ol jardin de la Galerie Co
lette Allendy expuso su Pintura de fiege de i ninito, compuesta de un panel
azul en el cual estaban colocados dieciséis petardos que producian brillantes
[arnas azoles,

Fue en ese momento que Klein esemibidy smis pinturas ahoss son invisi-
lslesw y s abea La superfice y los veldmenes de la sensibilidad pictdrica invisihle, ex-
puesta en una de las salas de la Allendy, era precisamente eso: invisible. Con-
sigtia en un espacio absolutamente vacio. En abnl de 1958, presentd otra
obra invisible en la Clerk, conocida como La wlde (BT wacla). Esta ver el espa-
cio blanco vacio se hallaba contrastado con s inimitable azul, pintado en el
exterior de la galerfa v en ¢l voldo de 1z cntrada. Seghin Klein, el espacio vacio
sesiaba Beno de una sensibilidad azul dentro del mareo de las paredes blancas
de la galerias. Mientras que el azul fsico, explicaba, habia sido dejado en la
puerta, fuera, en la calle, sl azul verdadero estaba dentre.. o Entre las tres
mil personas que asisticron sg encontraba Albert Camins, quie firmd el libro
de visitas de la galeria con savec le vide, les pleins pouvoirse (rcon <f vacio,
plenes poderess),

La Reveladde azal v el Thidere du vide de Klein wivieron total cobertara
en su periddico de cuarto piginas Le jeuna! o un send fowr, Dimanche (27 de
noviembre de 1960), que se parecia exactamente al pericdico de Parss Di-
manche. Mostraba una fotografia de Klein lanzindose 2] vacio. Para Klein el
arte era una vision de 7 wida, no simplemente un pantor con an pincel en
un estidio. Todas sus acciones protestaban contra esa Imagen Lmitadors del
artista. Si los colores sson los verdaderos moradores del espacios ¥ svacion el
calor azul, seguia su argumento, entonces el artista simplemente podia
abandonar los inevitabies paleta. pincel ¥ modelo del artista em un estadio.
Eqeste contexto la modelo se convertia en tla atmdsfera efectiva de la carne
HITHEES

Al rrabajar con modelos un anto confusas, Klein se dio cuenta de que
e tenia que pdntar a pantir de las modelos en absoluco, sino que podia pin-
tar cori ellas. De manera que vacid su estudio de pinturas e hizo rodar a sus
modelos desnudas en su }‘.u:rﬁ:cm pintura aml, ¥ les pidi& que presionirin
sus Cuerpos empapados en pinwira contra los licnzaes preparados, #5¢ con-
virtieron ef pinceles vivientes [...] 2 wis drdenes la misma came aplicaba
el color a ln superficie ¥ con una exactitud perfiecra s Estaba encantade de
que estos monacronmsgs fueran creados a partir de la sexpericncia inmedia-
tas y también por el hecho de que él wseguia limpio, ya no mis manchado
de colores, a diferencia de las mujeres untadas de pintura. «La obra se sca-
laba a si misma allf delante de mi con la complets colaboracidn de la mo-
delo. Y yo podia saludar su entrada en el mundo tangible de o manera
digna, con traje de etiqueta.s Fue con traje de ctiqueta que presento esta
obea, titulada Aurrapomctrias del perodo azul, en casa de Robert Godet en
Paris en la primavers de 1958, v pablicamente en la Galerie Internationale
d'Art Contemporain de Pards ¢l 9 de marzo de 1960, acompaniade por una
orquesta ambién con traje de ctiqueta que interpretaba la Symphonie po-
PRI,
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(4] I"i-'.'r.\.v Mauireoni, Eraulinrd sire, 1967, Maaroni Semd s verjos individuoa, con lis gue Los
EORVErtin s sesculiura vivan P2} Mamint seslive o Alicste def arisia, 1961

Blein v Marzon se conocieron brevemente e i exposicion de mono-
cromos de Klein en Milin en 1957, Ciflco meses mis tarde, Manzoni escri
o su panflero amanillo Para of desibrimedente de ana zong de i
cual afirmaba que era esencial para [os artistas sestablecer Ly vali
de |-.-’I-'|1’i slogia individuale, Asi coma Klein habia considerado |
prisson de Lu cual los monocromos lo hibetarian, Manzoni v

eres en el
2z unrversal
1 pintur una
k1 pinturi
come suna z2ona de libertad en b cual buscamos el descubrimiento de nes-
fras .IL.-J,,w-I €5 prinne rase, Sis miniuras wialmente blancas Damadas Avomos,
por to general fechadas desde 1957 hasea su muerte, precendian dar suna su-
perficie integramente blanca [o mds bien IrI'LH.JII'II.,'l-.I_' i |.u]-.s|| mis alli de
todas las formas fendmenas piccorico, mds alli de cuale JUier Intervencion
extrana sobre el valor de la superficie [...]. Unz superficie blanica que es una
superficte blancs v eso es todo.. s, .

Donde Klemn habis lizado pinturas mediante
vivas cantr m'— lienzos, Manzoni realizd ohns que elminaban €] lienzo po
completo, El 22 de abnil se imattguro en Milan s exposicicn de Feolium
(1961} |:|‘f"-"ll es de la propia firma de Manzoni en .||;-_qu|.1 parte de la anato-
1mia dc. la escultura viva, el individuo interesado recibia un scomificade de
antenticidads con la insc uimnn 7Con la presente certifico que X ha sido fir-
mado por mi mane y, por lo tar J.l.'-. & partir de ¢te momenta, ¢ considerado
Una autenuca y verdadera obra de artes, Entre los firmados fguraban Henk
Perers, M: I-""{l Broodthaers, Mario Schifino v Anina Nosei Webber. En
caca case ¢l certificado era estampado con un sello de enlor o jue indicaba la

presion de modelos
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sonid de obra de arte -.iu:.!-igu.niJ. cl rojo indicaba quie Ia persona era una obra
de arte completa ¥ scgninia siéndolo hasta la mverte; el amarillo que sélo la
parie del cuerpo firmada sc calificaria de arte; el verde mnponia una condi-
cibm v una limitacidn sobre la actiiud o la postura miplicada {dormiends,
hablando v asi sucesivamente}, v el malva tenin la

rantando, hebienda,
misnt flncion que ¢l rajo, exceépto que &te habia side abtenido mediante
paga

Una evolucidn 0 también podia ser
leclarado una obra de arte. De modo que Base def [1961) de Manzoni,
engido en las atucras de FTI'.'I"]'ir‘j." Dinamarca, metafoncamente colocaba el
-u||. o sobre un pedestal de escultura, La produccién material del artsta fue
BERD wente importinte en esm ecuacion arte/vida, Primero hizo cuarents 3 v
cineo Cuempes de aire: globos lenos die aive v vendidos por treinta nail liras,
Los globos no mblados eran ETpague tacdos en captas de lipices, junm con un
pegu wefo ”'P"Ll iuee servina de e de ¢ OISR 1600 para el |.:||.‘l|.'l'r cuando sc
imflara. Al igual que Bt viva, eran v ,ﬂn:‘.ndc s de manera diversa: Jos glo
bos inflades por el propio artist se expusieron como Alieste d iy esas
s¢ vendicron poar didcictos d':.."lnl.l'l.i el litre (Ta e A ickael mvasima de un
Mas tarde en mavo de 1961,

L'!. ITENl

I:::;'_l_ ald ]I_I['lll' |i|:' sl !-I.Il.._' afuae

ok
globo cuals uiers es de unos rescienios litros)
Manzoni produjo ¥ empaquietd noventa latas de Miceda del
ban treint gramos cada una), naturaliente conservada y smade in lealys. S
l-ru::|.§'-.:r|'|'_| .||'! Precu <l I||:|| x.|1-| Ofy, W pl-:‘.-.'!lll.'l |||"§_'.‘.:l.'&-:!| A 50T L".‘-|_'l-.‘1'|l'|1l:':1l."!~' i‘::.‘

riis i {que pesa-

1L Sraross

Manzom munoe de cimosis r1n:~p ariea a la edad de treints anos en su estudio
de Milin, en 1963, Klein murid de un atagque « andiaco a los treinta y cuatro
afies, s6lo ocho meses mas tarde, poco despues de ver una de sus . ||.4erJ -
tricts incluida en-el filme Esie pero munde en e | Festival de Cane de Cannes

Joseph Beuys
El artista akma Joseph Beuys ereia que el arte debia cransformar efectiva-
mente a vida cotidiana de la gente, T ambién res urrit 2 las acciones draman
cas v las conferencias en un intento por cambiar Ia conciencia. «Tenemos
que tevolucionar el pensamisnto |1.1|:n'|.1|1r'- dijo— Primers de tfn"-ﬂ IJ re
volucion tene logar dentre del hombre, Cuando ¢l hombre es realin ur
ser hibee v creativo que puede producir algo naeva v original, pueds r-ﬂ'nl::-
cionar ¢l momento,s

Las acciomes de Bewys a menudo  parec fan d
do simbolismo y rn.np]rn ¥ SiSberTtica leomog
riales —fielmro, |t...'||||.:l.'._-'.-l.|l.l. lichres mucras, trineos, |-3'-'--|-'-"- Irecinicas—,
todos se convimeron en profagonistas metafoncos de sus performances, En
la Galerie Schmela de Diisseldorf, el 26 de noviembre de 1965, Beuys, con b
cabera cubierta de midel v pan de oro, cogid en sus brazos una hebre muerta v
110 Ja Dewvd de ach para alld por la exposicion de sus dibujos y pinturas,

n11as de la Pasidn con su rigi-
Los abjetos v los mate-

ensily
rdejindole tocar los cuadros con sus patass. Luego s sentd en un taburete en
un rincén débilmente luminado ¥ procedio a explicar ] significado de las
obras al aninal muoerte, sporgue realmente no e gust Lh'|ﬂl. drselas a Ta
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gentes, ¥ puesto que sincloso una lebre muera tene mis sensibilidad v
n:-.;~r!11_r::1'r|_1-f.mr: |r1~:7]:_1r.n-_| li]I_i" q!g'.l:!-::-'. :1.-.:-:|1L|JJ'1.-:- ;:a:r:.:q.l teslarudy "J""'--‘”-Lh-.ldd_:_
b convelsadion meditaiva consigo mesmo fue central para la obr T
Bewys. En cuanto a las performances de artistas, marcd un cambio decisivo
de J..i:i anteriores acchones de Fluxus. No obstante, sus encuentros comn Fluxis
|"..'.|.:ll.3:-l confirimado Ios propues metodos de emsenanza de Bewvs enla Acade-
mita ag Diisseldorf, donde se habia convertido en profesor de esculmira en
1961, a la edad de 40 ados, Allf habis alencado 2 los estudiantes 2 usar u.u'.
quier matenal para su obra y, mis preocupado por su humanidad e s
I.:'l.'EIIt.I.I! extte en ¢l mundo del are, realizd la mavor paree de sus clases en
l\'-r'ri_m de dilogos con los esmdiantes. En 149A3, L}[L'l".'l”"}ﬂ"ll en la Academis.
unt Festival de Flusxus con la participacian de muchos artistas estadounidenses
de Fluxus. El arte polémico v Ias actitudes andarte de Beuys pronto comern-
Zaron 3 trastomar a las antondades; considerado un elemento suby CrsIvo
-_ir:_mm de la institucion, SIIMPTE £ncantrd una considerable oposicion v, fi-
nalmenes, en 1972, fue despedido en medio de una protesta estudiant]. '
Vettiaiatre horas (1965) de Bewys también TCPresentd como parte de
un getn de Fluxos que incluia a Bazon Brock, Charlotts Moorma; 3
J!.1i1|" Paik, Tomas Schmit v Wolf Vostell. Tes haber avipado d
cizs antes de la inauguracién de la performance ¢l 5 de junio a medianoch
5= k'l'l'_il:'-'-_r." CIr A I:'.i__'i.'l: durante veintic o horas, I._"-.k:il'..:I!Lr_:l.!--i-:‘ de ver en
cuando para reunie abjetos aleededor de sim que sus pies abandonaran
nunca la caja, sAcGons ¥ etiempor —eelementos para ser controladeos v di
gidos por la voluntad humanar— fueron reforzados cn esta extensa v medita-

!'..'If-'i‘.'i.':-l (1%66) fue el mtento de By uys de examinar las polaridades paoliti-
ik, :_'!i!:l:l'L:l.-.;]a"-i v sociales que caracterizan la existencia. Su motive central
eta «la division de b cruzs, que para Beuys simbolizaba la division de |1 sents
Ei.n_"'-._'lr I_-;:.-, tiempos de los romanos. En unia pizarr dibujh solo 1 parte ;_-;:J_\..;-_
rior del ':..'J':'Il"'!l.'.'lli'_. y procedid, a traves de una serie de acciones, 4 sredirigir el
proceso historicos, Dos pequefias cruces de maders empotadas en crondgri-
fos 5¢ encontraban en el suelo; cerca habia unz Lebre muerta traspasada r.;,m-
ura seme de delgadas varitas de madera. Coando sonaban las alarmas de los
:-w;:;.ll&-uﬁm. €l esparcia polvo blanco entre las patas de la liebre, le meta un
telmometra en la boca y soplaba en un who. Luego caminaba por encima de
una plancha de metal en el suelo, galpeandola con fuerza con los pies. Par
Beuys, las cruces representaban la divisién entre este v oeste, Roma v Bizan-
ciy; la media ceuz en b pizares la separacion entre r_ll.i.]'-l_}'l_"..i y Asia; la liebre ¢l
mensajero entre las dos, y Ia plancha de metal una metifora pars el penoso ¥
||:'11t.1u- viaje transiberiano. .

El tervor de Deuys lo llevd a Irlanda del Noge, B
York, Londres, Berlin v Kassel. ¢ Exi
i Estades Unides fue un acto dram

fimburgo, Mueva
aos Linidas mre mista y yo be gusio
1 semana que comenzaba en el

vidye de T)iis:.l_-]-:_‘u-r.".l MNuewva I'|"|,;:'ﬁ;_ el Mayo ._1[‘ 194, Hi‘l'-?."i ”,'.;;-":, al Aprn-

¥

puerto Kennedy envuelto de la cabeza 3 las pies en ficlro, un material fue
para ¢l e 'I':'. atslante, tiato Hsica como metaldincamente. t_:l'g::l,d.'_‘.- 21 unl
ambulancia, fue conducido al espacio que compartiria con un covate salva
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j# a lo largo de siere dias, Durante ese tiempo conversd en privado con el
animal, sélo una cerca de eslabones de cadena los separaba de los visitanes
1 1a gralerin Sos ricuales diarios inclujan una serie de interacciones coun el
‘oyoke, ]"FID"-G{‘:H:IIiII:'-:\lL‘ abjetos —heltre, bastdn, guantes, hncerma v el Wil
los cuales tocaba con las ralis ¥

Sireet Jowenal {ciatregado diariamente}
sercia

sobre los que onnaba, como 5 reconociera a su propio micdo fa pr

del hombre,

Coyote fae una accidn sestadounidenses en rédrminos de Beavs, el scom-
|1|:J'n de covotes que refleja la historia de persecucion de los indios nortea
100 complees entre Bstados Unidos v Europas,

mericanos ademis de oo re
Clueria concentrarme sélo en el covore. Cuerda incomunicame, aislarme,
ne ver de Estados Unidos mis que el covote |...] e intereambiar roles con él.s
Segin Beuys, osta accion ambién representaba una transtormacion de la oe-
ologla en la idea de libertad

Pars Beuys, esta transformacién sguio siendo una clave para sus accio-
nes. S0 idea de sescultora socialy, que consistia en extensas discusiones con
grandes reuniones de personas en varios conbextos, era un medio principal
paca extender i defimcidn de arte mds alld de b acovadad del especialista
Llevada a calro por artistas, la =escultura socizls maovilizaria la creatividad la

rente de cada individuo, lo guoe a la lang moldes B d del furarg. La
Universidad Libre, una red internacional v multdisciplinana establecida por
Deuys junto con aristag, coononistas, psicdlogos, cte., s¢ bazsa en las mismas

PrEmis

124 Josepsh Elouys, Capae, 1974, enln Eﬂlfri’l de Rend Block en Mueva York




CAPITULD VI

El arte de las ideas y la generacion
de los medios de comunicacién, 1968 a 1986

El arte de las ideas

El aijo 1968 marctd prematuramente el comienzo de la década de 1970, Ese
afi los scontecimicntos politices inquictaron de maner severa la vida culo-
ral y social de toda Europa y Estados Unidos, El estado de inima era de jri-
racion y furla con los valores v eatructinas predominanies. Fn tinto gue log
estudiantes y los obreros gritaban esloganes y levantaban barricadas en las e3-
lles en protesta contra acl establishments, muchos artists Jovenes se acercaron
1 1a institucion de arte con igual desdén, i bien menos violento, Cuestiona-
ban las premisas del arte aceptadas e intentaban redefinir su significada y fn
cion. Mas alin, los artistas sc encargaron de eXpresar csgs nuevas direcciones
BN eXIEnE0s lextos. antes gue dejar esa responsabilidad 2} mediador adicio-
nal, e critico de arte: La galeria fue atacada como una institucion de mercan—
tilismo v atras salidas que buscaban comunicar ideas al piblico. En ¢ nivel
personal, fue una época en la cual cada artista revaluaba sus intenciones de
hacer arte, y en la cual cada sccion iba a verse como parte de una investiga-
cion general y no, paraddjicamente, un lamamiento a l acepracion popular,
El objeto de arte llegé a ser consideradt cnteramente swperfluo dentro de
esta estérica ¥ Ih nocion de sarte concepruals se formuléd como <un aete del
cual el matenal son los concepeoss. La indiferencia al abjeto de arte cstaba
unidi al hecho de que era visto como un mero instrumento en el mercada
del arte: < 13 funcion del objeto de arte ers ser un objeto econdmica, conti-
nuaba el argumento, entonces ¢l arte vonceptual no podia lener ese uso,
Aunque las necesidades econdmicas hacian de esto un susiio efimero, per
i Fn11nn11rr_~_—¢t: este contexto-— se convirtid en b extension de una idea ml:

aungue visible, ers intangible, no dejaba huellas v no podia ser comprada y
vendida, Por iltimo, la performance se consideraba que reduefa ¢l elemento
de alienacion entre el intéeprete v ¢l especador —algo que encajaba muy
bien en la inspiracion a menudo izquierdist de L inve stigacion de Ia funcian
del arte—, puesto que tngo ¢l pitblico comwo el mlérprete expenmentaban el
trabajo de manera simultinea.

La performance de los dltimos dos afios de In década de 1960 ¥ de co-
mienzos de la de 1970 reflejé el rechazo de los materiales tradicionales de
lienzo, pincel o cincel del arte conceptual, con los intérpretes comenzando a
trabajar con sus propios cuerpos como maternl de arte, del mismo modo que
Klem y Mazoni habian hecho algumos afios anges, Porque ¢l arte concepiual
imphicaba 1a experiencia de iempo, espacio v material antes {Lle $1 representa-
cion en hi forma de objetos, y ¢l cuerpo se convittis en ol medio de EX[rre-
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ston s directo. Por lo tanto, la performance fue un medio ideal para mate=
rializar log concepros del aree y como tal fue la prictica correspondience para
muchas de esas teorias. Por ejemplo, las ideas sobre el espacio podian inter-
pretarse tan bien en ¢l espacia veal cotimo en el formato bidimensional con-
vencional del lienzo pintade; el tempo podia sugenrse en la durcdn de 12
peformance o con la ayeda de monitores de video o realinentacion de
video. Las sensibilidades atnbuaidas a la escoltura —como ka texturs del mate-
ral o los DI'.PJ{'.'I.D‘S en el cspacio-— 1|4:|._:.1|:r.1n a ser moluso mas t:]ngiHrq en la
presenticidi: en vive. La ransdformacion de concepros en obras vivas dio como
resultado muchas performances que a menudo parecian completamente abs-
tractas para ¢l espectador puesto que rams veces era un intento de crear una
impresidn visual general o de proporcionar claves para la obra mediante el
uso de objetos o narmacion. Mis bien el espectador podia, por asosiacion, ad-
equarir ura nueva percepeion de la experiencia particular que el mtérprets de-
mastraba,

Las demostraciones que s centraban en o] cucrpo del artita como mate-
rial legt a conocerse como sbody arte, Mo obstante, este téomine era poco
exacto ¥ pernitia una amplia variedad de interpretaciones. Mientras que al-
gunos arosias del body art usaban sus propias personas como matenal de aree,
etros se colocaron contea paredes, en rincones, o en campo abierto, hacien-
do fermas de escoltury humang en ¢ cspacio, Otros construyeron espacios
en los cuales tanto ellps como la sensacion de sspacio del espectador solian
deterrminarse mediante el entorias particular, Los intérpretes que habian ex
piorado la llamada «danza nuevas varios arfios ances refinaron sus movimisn—
Eos para precisar configuraciones que desarmollaban un vocabulario de movi-
rrientos para el cuerpo en el espacio.

Alpunos artistas, insansfechos con la exploroion un cantn matenalist del
cuerpi, adoplaron posturas y usaron trajes (en la performance ¢ incluso en
wicks diara), ereando sescultirz vivas, Este centtarse en la personalidad v el
aspecta del artista condujo directamente a un gran cuerpo de obra que legd
a ser llamado futobiogrificas, puesto que el contenido de estas performan-
ces wtilizaba aspectos de la histouria personal del intérprete. Tal recomstruc-
cidun de la miemoria privada tuvo su cotnplemento en la obra de muchos in-
tErpretes quc comenzaron a trabajar con la smemoria colectivas —el estudio
de rituales y ceremoinias— para las fuentes de su olua; ritos paganos, cristia-
nos, de los indios norteamencancs 3 menudo sogerian el formato de actos
vivos. Un indicio adicional pam el estilo v el contenido de muchas perfor-
mances Tue [ discipling original de muchos artistas, va fucra en la pocsia; la
misica, la danza, la pintura, la esculum o ¢l tearro.

Mo obstante, otra estrategia de b performance confiaba en la presencia
del artista en piblico come intedocutor, coma antes en las sesiones de pre-
guntas y respuestas de Beoys. Algunos artistos dieron instrucciones a las es-
pectacdores v les sugirieron que representaran ellos mismos la performance.
Por encoma de todo, el piblice ers incitido a preguntar eudles eran los Bim-
tes del arte, pot L‘_jcnlplu: ,:'-.Iéndc- acababa la i[ivntig.;ci;l&n del cientifice o el
ﬁlg‘iu[‘o y comenzaba of arte?, o ;qué distinguia la tenve linea entre arte ¥
vida?
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El cuerpo del artista

Este intento de trasldar los elementos esenciales de una discipling 2 otra ca-
ractenizd ks primeras obras del artistz de Nueva York Vito Acconci, Alrede-
dor de 1969, Acconar utilizé su cuerpo para proporcionar una ssupeificies
alternativa a b ssuperficie de la piginas que habia vtlizado como poety; era
una manerz, dijo, de wasladar el centro de atencién desde las palabreas hasta él
mismo como simagene. En lugar de eseribir un postnd acerch de sseguirs,
Acconci representd Plexa de seguiv como parte de «Obras de Iz calle Vs
(1964), La pieza consistia smplemente en Acconci siguiendo a individuos
elegidos al azar en L ealle, 2 los que abandonaba una vez que degban 1a calle
para entrar en un edificio. No se percibia en esas personas que fueran cons-
cientes de lo que estaba sucediendo; Acconei realizé varias orras piczas que
snn igualmente privadas. Aunque introspectivas, también eran Ja obra de un
ATISEA que se consideraba o st misme una imagen: viende sl artistar como
otros podian verlo: Acconcl se vela como wung presencia marginal [...] aso-
cianda simnaciones que se estin produciendo.. s, Cada obr tenia que ver con
uim nuevi sinagen: por cjemplo, en Transformacdn (1970}, watd de ocular su
masculinidad quemiindoss el vello corporal, tirindo de cada terilla —san
ue fintil incento de producir pechoss— v escondicnido ¢l pene entre las pier-
nas, Pero esas senvidades pavadas sdlo subravaban ala mids enfitcamente el
caracter de contradicein en si misma de su aceitud; porque cualesguicia des-
cubrinticntos que hiciera en este proceso de autoinvestigacion, no tenia ma-
nera de spublicarloss coma se puede hacer con un poema. Por consiguictite,
s¢ volvid necesario pars &l hacer mds pablica esta spoesia del Cierpos,

Las primeras ebras piblicas fueron igualmente introspectivas ¥ potticas.
Par ejerplo, Contando secreros (1971) tuvo lugar en un oscuro cobertizo de-
sierto junto al ne Hedson a primeras horas de una 2 maiana de invierno.
Dresde Tz una hasta las dos de la madrugada, Acconc susaitd secreios —ue
podrian haber sido totalmente perudiciales para mi si fueran revelados plbl
cimenter— a los visitantes de altas hoeas de b noche, De nuevo estz ohra
podia leerse como el equivalente de un poeta apuntando pensamisntos pri-
vados que una vez entregados para su publicacién pedian ser pegudiciales e
CIETIOE contexnos,

La implicacion de otros en sus performances siguientes condujeron a Ac-
conci a o nocion de scampos de energian como ls describiG ¢l psicdlogo
Kurt Lewin en Principios de pricologia topoligica. En csta obra, Acconci encon-
trd una descripeion de como cada individue radisba un campo de energts
que incluia toda interaccién posible con otra persona v abjetos en un espacio
tisico determinado. Sus obras desde 1971 se ocupaban de este campo de
energia enitre €l y otres en espacios construidos especialmente: estaba intere-
sado por sestablecer un campo en el cual se encontraba ¢l pablics, de modo
que ellos se convertian en parte de lo que yo estaba haciendo [-..] se conver-
tian en parte del espacio fisico en el cual yo me movias, Semilers (1971), e-
presentada en la Galetia Sonnabend, Nueva York, se convirtié en la mis no-
table de sus obras. En ella Acconci se masturbaba debsjo de una Eammpa
consruida en la galeria, por encima de la cual caminaban los visitantes,
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Estas obras condujeron a Acconci a una nueva interpretacion del campo
de enctghi, ¥ bosqueld un espacio que supery su presencia personal. Estas
sperformances potencialess eran performances anto IMPortantes como i
les. Finalmente Acconci renuncié a la performance por completo: Pefor-
mance de mando {1974) consistia en un espacio vacio, una silla vacia y un mo-
nitor de video, ko banda sonora invitaba al espectador a crear su propia
performance. _ .

En tinto que las performances de Accone sugenan sus antecedentes en la
poesia, ks de Dennis Oppenheim mostraban hucli:if de su formacién como
escultor en Califomia, Al il que muchos :ur:ia:aa. de la época, -;ﬂ'.:h:;ll‘m Con-
mrarrestar [n aplassante influencia de lx escultura minimalista. Segifin Oppen-
heim, el body arm se convirtié en wuna estratagema calculada, maliciosa y es-
matégicas contra las preceupacionss de Jos mimimazlistas por la esencia :_H
objeto. Era un medio de centrarse en el sobjectifiers —el creador del ub'lL:_
to— s bien que en el objeto mismo. Oppenheim hizo varias obras en s
casles by preccupacion principal cva la experiencia drf' tommas v :ld‘E\':dﬂd £5 8-
cubturales, antes que su construccidn real. P.II Tensidn pavalele (1970) constru-
y& un gran monticule de tierra que actaria come un modelo para su propi
denestracion. Luego s colgd de paredes de ladrillos paralelas —sostenido a
las paredes con las manos ¥ los pies— creando unma curva del cuerpo gue re-
producia la forna del monticulo,

126 Dhenids Cyppenhiedm. Tenside pusafels, 19740
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los intérpretes ser los espectadores de sus propias acciones, Este autoescruti-
mio tenia el propésite de establecer una conciencia intensificads de cada
gesto. En Prepescidnfes) de la conciencia de dis {1973) Graham creaba una situa-
cion que solia aumentar 6n mis esa conciencia, pueste que ¢ pedia a dos
personas que verbalizatan (delanre del pablice) céme veia cads uno al com-
pafiera. Una mujer sentada delante de una pantalla de video que mostraba su
cdrd, mientris que un hombre miraba a traveés de la camar de vides snfocada
a la cara de ella, Cuando ella examinaba sus rasgos v deseribia lo gue vida, ef
hombre, al misine tiempo, relatsbz como estudiaba el rostro de ella. De este
maodo, tnto el hombne como la mujer se hallaban activos por cuanto csmban
creande la performance, pero también eran espectadores Isivas {ror cuanto
s¢ estaban observando a sl mismos interpretando,

La teoria de Grahan: de las relaciones espectador-intérprete se basaba en
la idea de Bertole Brecht de imponer un estado incémodo e insegum en el
publico con la intencidn de reducir el vacio entre los dos. En obras postetio-
res Graham cstudié esto mis a fondo, afadiendo los elementos de nempa ¥
espacia. de utilizaron téenicas de video y espejos para crear una sensacion de
pasade, presente y futuro dentto de un espacio construido. En una obra
como Presente pasade contineo (1974), el espejo actuaba como un reflejo del
Hempo presents, en tanto que b cetroalimentacidn de video moseraba al jo-
térprete/espectador {en este caso el piblico) sus acciones del pasaco. Segin
Graham, «los espejos reflejan of Hempo instantineo sin duracian [--:] mien-
tras que la retroalimentacion de video hace exactamente lo opuesto, relacio-
na los dus en una especie de fluir del tiempo con duracidns. De modo que a
entrar en ¢l cuba forrado de espejos, los espectadores se veian primero en e
espejo v luego, ocho segundos més tarde, vefan csas acciones reflejadas re-
transmitidas en el video. sTiempo presentes era la accidn imediata del es-
pectador, que luego era caprada por el espejo v ol video por alezmacion, Las
aspectadores, por consiguiente, verian delante de ellos la que habian recien-
temente interprotado, peto tambicn sabian que todas Tas acciones posteriores
aparecetian en el video comno sfempo fumines, :

La artista de la performance neoyorquina Trisha Brown afiadié una di-
mensién adicional a Ia nocidn del especrador del cuerpo en el espacio, Ohras
comcy Hombre brfendo andando por el lade de v edificie (1969) u Hombre andan-
dp por upa pared {(1970) fueron disefiados para desoricntar el sentdo de equiki-
brio gravitacional del plblico. La primera consistia en un hombre, con un
equipo de montafismo, bajando andando por la fachada vertical de un edifi-
co de siete pisos en la parte baja de Manhatan. La segunds, utihizando el
TRISITIO TECUIS0 mecinico, tuve lugar en una galeria del Whitney Museum,
dande los intérpretes se movian 2 1o largo de la pared en ingulos recros 3l pii-
blico. Obras similares exploraron las posibilidades del movirniento en ol es
pcio, en tanto que Ligar (1975) relacionaba los movimientos reales en el o=
pacio  con un plane bidimensional. La performance fue  ideadsa
completamente por medio de dibujos, v Brown trabajd en tres métodos de
notacién al mismo tempo para lograr el efecto final: primero dibuid un
ciibo, fuego escribid una secuencia de nimeros basada en su nombre que
despuds fue emparejada con las lineas de interseccién del cubo. Ella vy tres
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batlarinas hicieran la coreografia de una obra detenminada poc el dibujo aca-
badea,

Tambidn en Mueva York, Lucinda Childs ered vanias performances de
acuerda con b notacidn cuidadosaments elaborada. Crinmilos en fos bordes pant
20 fimeas obficnas (1975) ora una alea de s, donde cineo bailarings recorndan
grupos de diagonales de una parte a otra del espacio, explorando durante
todda la danza las disuntas combinaciones indicadas en el dibuje. De manera
simtilar, Laura Dean y sus colegas sizuieron precisos smodelos de fraseos indi-
cados en la paritu, como en Danza de drnlos (19723,

La influencia de los exponentes de la danes nueva estadounidense w gin-
td en Inglaerm, donde el Ting Theatre of Mistakes cred un taller de cola-
boracidn en 1974 para continuar los experimentos anteriores. eunieron las
distintas nociones desarrolladss por log proneros de la danza estadounidense
desde las décadas de 1950 v 1960 en un manual, Los elementas del performeanie
e, publicado en 1976. Uno de los pocos texeos tan explicitos sobre [a teoria
v la practica de la performance, el hbro eshozaba una serie de ejercicios para
intérpreees en potenicls. Une caseads (1967}, representads en el porche ¥ una
de las terrazas de la Hayward Gallery de Londres, ejemplificaba algunas de las
nociones expresadas en el libro, come acciones orlentadas a la tarea, teatro
en redondo, o ¢l wso de obietos como indicadores espaciales v emporales.
Este trabajo en particular se desarrollé a partir del interés de la compatiia por
la estructuracién de las performances de acocrdo con los lamados smétodos
adicivoss, Con los intérpretes situados en disuntos niveles sobre un gran an-
damiaje, y sosteniendo recipientes, se transportaba agua hacia arriba v de
nuevo hacia abajo, con lo que se creaba una serie de scascadass, cads una de
una hora de duracadn.

Rirual
A diferencia de las performances que s¢ ocopaban de las propiedades forma-

“les del cucrpo en el espacio y el nempo, otras fueron muche mis emotivas y

CXprediioniiss en cuanto 4 su naturaleza, Las del arista avsoriaco Hermann
Misch, comenzadas en 1962 v que implicaban ritual y sangre, fieron desen-
tas como suna mande estética de orars. Los antiguos ribos dicnisiacos ¥ crig-
tianos fueron representados de nucve en un contexto moderno, supuesa-
mente ejemplificande la nocidn de Arsidieles de la catarsis a mavés del
micdo, ¢l terror y la compasion. Nisch veia estas orgias rimales como uia
cxtension de 1a action pamung, recordando b indicacion del futurista Carri:
ude debe pintar, como los bormachos cantan ¥ vomitan, sonides, ruidos y
olores.

Sus provectos de Oz, Mizrenins, Teatro se repitieron a intervalos regula
res durete toda b decada de 1970, Una sceidm tipica duraba varias hotas:
solia comenzar con ¢l sonido de midsica estrepitoss —el éxtasis creado por €]
ruade creado mais fuerte posibler— sezuido por Nisch dando drdenes para
que la ceremonia comenzara. Los avudantes levaban al escenario un cordero
sacrificado, cabeza abajo come si estuvier crucificado. Luego se sacaban las
entraiias al animal; las tripas ¥ cubos de sangre se vertian por encima de una
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¥ acultaba distintas partes del cuerpo con cada giro, mientras Que una robi-
citn ripida creaba un circalo transparente de Juz.

Los asuntos tratados en muchas de estas performances fucron 2 menudo
agrupados como arte feminista por los eriticos que buscrban uma maners Gl
de categorizar ¢l material, ¢ incluso de socavar bis intenciones seri de la
obra. No obstante, la revolucion social exigida por ¢! feminisme temia anto
que ver con los hombres como con las mujeres v algunas performances fue
ron construndas bajo esta luz, Tramsformacidn: Claedia {1973) era un comenta-
fio general tanto sobre ef poder v ¢l dinero como sobre el rol de las mujeres
en la jemarquia creada por el poder y ¢l dinero, Comenzaba con un ciro al-
mucrze para Wik pegueia Gest en el elegante v exclusive Palm Court Foes-
taurant en el Hotel Plaza de Nueva York, seguido por un recorrido por las
galerias del Soko en la parte baja de L ciudad, Luego improvisaban didlogos
y conductas que sopificaban ¢ modelo & imitar de Ja “muier poderos,™
mientras ella ha sido culturalmente estereotipada por las revistas de modas. la
televisidn v el cines. Lu obra, decian las artistas, planteaba preguntas acerca
dei contlicte entre los estereotipos v la realidad: o3 Puede 1|'.:|;-:nr.‘:|irr ser feme-
nina y poderosa al msmo tiempo?, o jesla t:JLI:jcl'-‘]_!-Ud-::'l'i_‘E-:l deseablels.

Esta pregunta del poder fue considerada desde un punto de vista comple-
tamente Ciferente en Notas de prostituciin (1975), realizada por la artista 'h!-;lli._
fomiana Suzanne Lacey en Los Angeles. Encargada por Jim Woods del Stu-
dio Wais Workshop v consistente en extenses datos sobre prosutucidn,
repistrada durante ui periodo de cuatro meses ¥ presentada en los mapas de
diez civdades grandes, b obm intentaba sincremiesitr la CONCIEnC -,rzcmn-
prension de quienes estaban en 12 vida de la prostitucions. Los datos, dijo
Lacey, wreflejaban wna actitud subvacente de b sociedad Bacia las mujeres,
::41r-r]1.:15 de la experiencia conmin del trataniento por parte de Iz sociedads.

En tante que algunos artistas crearon performances que elevaban el mivel
de conciencia del piiblico, otros trataban fantasias y suedios privados., Magmo
ffa {1976) de Susan Rousell, en ol Arises Space de MNueva York, era una hisco-
ria visual de treinta minutos de [os suedios de una belleza del SUT, 1K) SECCIOn
de la cual mostraba a Russell sentada delante de un filine de fondo de un
capnpe de hicrba agitada por el viento, su chal de plumas de avestruz agitado
por un ventilador, Coremonsas de sueiios y Cartograffa de snefos {ambas de
1974), de La artisea londinense Susan Hiller, fueron creadas mediante semin—
ros de suefios reales, realizados con un grupo de amigos en el campeo abierta
alrededor de una casa de labranza. Los miembros del grupo soflaban julitos
cada noche durante un periodo de vanos dias, y comentaban e ilustzaban sus
suesios cada mafiana al despertarse. La artista californiana Eleance Antin ilus-
B sus propios suefios en la forma de varias pedformances donde, con 1
ayuda de trajes v maguillaje, se convertia en uno de los personajes de sus fn-
tasias. La bailurina y el vagabiods (197 4), Las averetrras de una enfermiena (1974) v
El wy (1975} (que celebraba ¢l nacimicnto de su yo masculine mediante L
aplicacion, pelo a pelo, de una barba faka) fseron cada una un medio, dijo
ella, de extender los limites de su propia personalidad. )

La imatacion, el materal autobiogrifice ¥ onirico, of volver a representar
gestos del pasado; todos abrievon i perfonnance 3 una amplia variedad de
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interpreraciém. El arist parisiense Chrnstian Boltansky, vestido con un traje
vigjo, presentaba camafeos de su propia infincia en una serie de obras como
i ngdre cosfa, en la cual 8l mismo cosia delante de una pintue ntencionada-
mente infantil de la chimenea del hogar de su fimilia. En Londres, Mare
Chanmowicz aparecid con la éara pintada de derade en ung reconstruceion
de su |__'|r|;_'|p:i.'| habataeidn e Caddro vive de iiesa [l‘JT':I:I e el '::-iT.-'Ij‘_‘t‘. [.a per-
formance de quinee milnetos era, dijo &, una reproduccidn de ba sensibilidad
femenina: «Delicadeza, musterio, sensualidad, sensibilidad y, por encima de
todo, humildads.

Estilo de vida: jesto es espectacula!

La naturalezs intimisea v confesional de gran parte de la performance lamads
autobiogrifica habia roto ¢l predominio de los asuntos cerebrales v didicticos
asociados ala performance enentada a lo conceptual, Esos artistas mis jove-
nes que rechazaron separar ¢l mundo del arte de su propio periodo cultural
—deasde el mundo de s misica rock, ¢l extravagante cine de Flollywood [y
&l estilo de vida que éste sugera), el colebrdn relevisivo o el cabaré— realiza-
ron una amplia variedad de obras que fieron, por encima de todo, decidida
mente gspecticulo

Seghn el artista escocés establecido en Londres Brue Mclean, la clave
para el especticulo era el estilo v ka clave del estilo era la posturs perfecta. De
mode que en 1972 fundd un grupo [con Paul Richards y Ron Carra) [lama-
de Mice Style, The World's First Pose Band. La preparacion prefiminae pars
s obra se presentd en forma de 999 propuestas pars fragmentos de posturas,
en una autoproclamada retrospectiva en la Tate Gallery. Obras como Cama
rerer, carired, hay und espiltira en mi sopa, fragments, Los torfos enlran precipita-
darmente e Nueva Yook y oo el arte oo, fragmente o Llevando a una linea de
pases, fragmento, publicadas en un libro negro v colocados como wna alfom-
bra de kibros en =l suelo, .1'=m:1::'|h:|r'| a la clase de humor satineo (e -:rl.]p|9;'|ri;|.

_la Pose Bancl. La 0. 383 de Lis prapuestss de MeLean, Quien e iiltime face la

wiejor eseedtrg, mo defaba dudas acerea de las intenciones del nueve gropo.
Diespués de afios de :,11-:_-}1I.|1-.|{.:l_‘-:'. y performances de proestzeno en vamos
lugares de Londres, la Pose Band presentd una conferencia sobre sPostura
contemporiness (1973) en el Royal College of Art Gallery de Londres. Pro-
puiciada por un conferengiante elegantemente vesndo y con ms tartamudes
wuy notono, esaba ilustrada por micmbros del gruipo vestidos de diversos
modos con trajes espaciales plateados {infladus con un secador de pela), o
dumentaria exotica v una distintiva gabarding cruzada. Las «posturas perfec-
tase que ¢l conferenciante analizaba detenidamente cran demostradas con Ta
ayuda de wmoldes de posturass o smoddificantes [sicoss {prendas de vestir con
posiums incorpotagas) constrondas especalmente e mstromentos de medi-
cidn gigantes que aseguraban la exactitnd de un dngulo del codo o una wabe-
ga inclinada, La discreta gabarding wsada por uno del grupo eraen efecto una
pista isouogtafica para todo estudiante de la postura: haciz referencia al héroe
indiscudble del grupo, Wictor Mature. Un poco ¢n serio ¥y un pocoe n
broma, McLean explicd que Mature, sun mal actor confese con 150 flmes
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blar inglés, o Anne Wilson y Marty St James con su dilo sobre la vida de las
parejis,

La aparente adopeién de la performance por parte de los medios de co-
municacion popularesen la década de 1980 llevd a muchos a preguntarse si
ki performance conservaria sus manetas andrquicas v si todavia funcionari
como un catalizador para formar nuevas idess en el arte. Puss la performance
habia alcanzado una cima de acepracidn, con importantes festivales anuales,
revistas especializadas v programas de estudios de escuelas de arre que traza-
ban su derrotero. En 1986, un filme bastante ¢raso de Hollvwood ncluso
delined a un sartista de I performuances y sus pedormences estilo Hollvwood
(ella enciende pequefios fuegos, en un gran desvin, mientras gime v se re-
tuerce), como el tema subyacente de un no muy intercsante flme de suspen-
se del mundo del arte. Mis adn, [2 historia reciente de Ia performance la mol-
deo el hecho de que numerosos artistas trabajaron exclusivamente en la
performance, a diferencia de los periodos anteriores en que cra tipico que los
artistas utilizaran la performance come un escalén experimental para llegar
la obrs madura en pintur o escultura, Construyeron un cuerpo de obra du-
rnte veinticineo afios o mds, ¢ hicieron nuevos productos que de hecho
mostraban I evolucién de su pensamiento durinte ese largo periodo, Asi
legd a ser posible y descable para estas recientes smaestrow de la performan-
ce realmente presentar retrospectivas, tanto de obras maestris como meno-
res, para resefigs hutdricas del arte serias. De manera equivalente, la nueva
disciphna de I historia de la performance, aungue lioutada a un puiade de
graduados en historia del arte y sus macstras poco ortodoxos, sugeria que la
abra nueva debia a partir d¢ entonces contemplarse a la luz académica de las
recientes revelaciones acerca de la historia de [ performance: un eserutinio
de le que hasta ese momento se habia escapado. Hubo algunos que pensaban
que la performance nunca volveria a ser tan inocente como los utdpicos ma-
nifestos de los fatunstas o las acrevidas provocaciones de Jos surrealistas, que
de hecho «no eran cosas nuevas bajo ¢l sols,

Pero 1a performance tenia un caricter decisve v peculiar, que es que
podia ser absoluamente cualquicr cosa: para el artista, representa la posibili-
dad de trabajar sin reglas mi lineas directrices. Su historia es como una serie de
olas; ha liegado v se ha ido, algunas veces pareciendo ser oscura o estar latente,
nuentns que diferentes temas han sido el centro de atencién del mundo del
arte. Cuando ha regresado ha tenido un sspecto muy §iferente de su mani-
festacidn previz. De modo que L performance atin tiene si papel de costumbrz,
Epﬁ; la extraordinaria gama de materiales en su largs, compleja v fascinante

istoria demuestra que contin(a escapindose 2 una definicion [Eol y que se-
guira siendo siempre un medio de derribar todos los limites o las convencio-
nes impuestas 1 11 accividad del arte.
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EL MUNDO DEL ARTE

La performance llegé a ser aceptada como medio de
expresion artistica por derecho propio en la década
de 1970. La performance ha sido considerada una
manera de dar vida a muchas ideas formales y con-
ceptuales en las cuales se basa la creacion del arte.
La historia pionera de Roselee Goldberg, publicada
inicialmente en 1979 y ahora completamente revisa-
da y actualizada, es una referencia esencial. El lugar
de la performance en la historia del arte comienza en
los rituales tribales, los dramas de la Pasion medie-
vales y los espectdculos del Renacimiento. La obra
contemporanea pertenece a la tradicion de los futu-
ristas italianos y rusos, los dadaistas y el taller de
teatro de la Bauhaus. John Cage, Piero Manzoni, Gil-
bert and George y Laurie Anderson son sélo unos
pocos de los muchos artistas cuya obra se analiza,
ademas de los happenings, el body art y el arte con-
ceptual a partir de los cuales se desarrollé la perfor-
mance reciente. El libro se completa con 174 ilustra-
ciones en blanco y negro.

La historia del arte, los movimientos artisticos mao-
dernos, los principales pintores y escultores, la dpe-
ra, la fotografia, el teatro, |s moda... Todo ests reco-
gido en la coleccion El Mundo del Arte, un cldsico de
la edicion difundido en el mundo entero. Cada volu-
mert es una sintesis clara y rigurosa elaborada por un
especialista mundialmente reconacido. Con numero-
sas ilustraciones y un precio muy asequible E| Mun-
do del Arte es un instrumento de formacién artistica
—para aficionados, estudiantes y profesores — unico
en el mercado.

Ediciones Destino
Thames and Hudson
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