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La experiencia musical, como ex-
periencia artistica, es cultural; lo
es en sus distintas apefaciones; me
refiero a la sensorialidad, a la afecti-
wvidad, al intelecto, Cada una de ellas,
@ su modo, estd marcada por Una per-
tenencia cultural, por una tradicion,
por el momento histdrico, Nuestra
sensorialidad auditiva, por ejemplo.
fue podria entenderse como el estra-
to mas natural de la experiencia mu-
sical, estd construida, sin embargo,
por |as sucesivas capas de timbres y
combinaciones timbricas gue se han
sucedidoen la historia de las produc-
ciones musicales. Nuestra sensoria-
lidad auditiva es hoy diferente de la
que tuvieron, por ejemplo, los con-
temporaneos da Mozart, v, & sU vez,
los contempordneos de Ravel.

La estructura cultural/musical con-
tiene entre sus elementos una relacian
impoertante en 1a tradicidn Occidental,
me refiero a la comunicacion de ideas
musicales por intermedio de la escri-
tura musical. La notacion musical pre-
senta al intérprete una serie de situa-
ciones gue implican decodificacion
semidtica. La semiotica de Peirce ofre-
ce un instrumento calificado para la
interpretacion de las posibilidades
samidticas de la comunicacion musi-
cal estético-expresiva, en lo que atafie
a ia relacion compositor-partitura-in-
terprete. Esta refacion se desarrollz por
intermedio de un sistema de signos
que es @ la vez complejo y convencio-
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nal. Sobre esa base, la proyeccion no
g5 sencilla: hay rasgos descritos por
Peirce, que convienen a situaciones
semidticas generales, pero no son
apropiados para este dominio da lo
musical en particular. ;,Cudles son los
aspectos aceptables? ; Cudles son los
rasgos no admisibles dadas la natura-
leza del Medio, del Objeto y del
Imterpretante en la misica?

Una pauta, como soporte s -en la
terminologia esiabilizada- un canal en
el cual el compositor/transmisor inscri-
he una partitura y comunica algo defi-
nide al receptorfintérprete. Se produce,
asi, una zona semidtica, la que corres-
ponde al conjunto de signos comunes
entre ambos sujstos. La diversidad de
los signos de fa notacidn musical tradi-
cional conduce a que en algunos casos
haya interseccian (los signos cuya in-
terpretacion comparten con mayor cla-
ridad) y en otros casos mayor labilidad
en cuanto a la interpretacion de estos
signos, Existe un nivel basico o
denotative, que es un punto de partida
para alcanzar el segundo nivel &
connotativo, el de |a expresividad esté-
tica, 1a que no es codificable.

Los fendmenos vinculados a la exs
presividad estética de un signo est
especialmente imbricados en una da
gstructuras peirceanas, me rafiero a |
referencia al medio del signg
(Primeridad), que liga, en una tricotoms
un cualisigno. un sinsigno, un legisign
Los elementos notacionales de la



musical correspanden, en uno de
is aspectos, a la categoria del
Balisigno, son perceptibles visualmen-
-y forman parte de un repertorio, Perp,
s [a relacin entre el sinsigno y el
15100 1o que puede entrar en discy-
n desde lo que podriamos lamar una
gtica -;y una ética, ademdas?- de la
wierpretacion. Si 2 abra [como partitu-
4] se define como sinsigno (Bense-
Walther), ¢a qué corresponde el
B0isigno? ;Es que existe una versian
normada, legal, necesana, del sentido
miusical de una partitura? ;Hay modaos
2propiados y modos inapropiados de
redlizar estéticamente una obra musical?
¢+ De qué manera puede abarcar una par-
fitura tradicional el sentido preciso que
faya querido darle el compositor? Por
ofra parte jes esa la actividad que se es-
Dera de un intérprete: que seajustea una
normativa de la obra, al legisigno, cuyas
rasnos, amenudo no son identificables?
¢01alvez se espera de & que sea creativo,
fjue sea capaz de producirinnovaciones?
Estas preguntas nacen de consideracio-
nes esteticas v se extienden al dmbito
gtico. ¢ Y cual es, por ofra parte, el limite
conceptual de esas innovaciones dentro
del cual 1a obra sigue siendo de algin
rodo eflay no otra completamente dis-
tinta? SEn gué momento de las varian-
s dadas por un intérprete unaobra deja
sef. por gjgmplo, la Sonata op.31 de
Beethoven {¢nuevamente el legisigno?),
para transformarse an un producto del
Imérprete?

En la propussta peirceana cada
signo puede ser reemplazado o susti-
tuido. Este &s el supuesto bisico de
los siguientes procesos: fnterpreta-
cign, explicacion, definicion. traduc-
cign. ¢ Corresponde, también, a lain-
terpretacion o ejecucion musical?

¢Como seinstala el intérprete en el
orden de lo denotativo v como se pro-
vecta al otro, que es propiamente esté-
tico? Porgue se puede realizar una leg-
tura factica de una obra musical y no
hacer musica, asl como -si se sabe lear-
58 pueds leer un poema, una novela,
5in aicanzar el orden de lo literario. To-
das esas preguntas tienen hoy mayor
sentido, a mi juicio, debido a que el pro-

CeS0 4 nivel denotativo ha sido trans-
formada por los programas informati-
cos. Por ejempla, 12 encodificacion in-
formatizada en una partitura, de lo que
un misico realiza en su instrumenta o
oOn su WoZ', supone un acortamisnto
de las distancias entre imagen musi-
cal, en el compositor, y resultado codi-
ficacc an unregistro (partitura informa-
tizada}. Por otra parte, la decodificacion
infarmatizaca de la partitura, producida
de acuerdo con pautas instrumentales
variables, estaria recogiendo los deta-
lles encodificados. Esta operacion de
input y output Jqué parentesce tiene
conla realizacion musical tradicional?

Un interprete que enfrenta una par-
titura para producir una realizaclon ex-
presiva-estética no es una maguina
decodificadora; tampeco es un lector
mecanico de partituras. La lectura factica
e una partitura musical cubre, a mi
maodo de ver, los tres tipos da efectos
sefialados por Peirce: 1: el interpretante
£mocional, porgue provoca sensaciones
en el intérprete: 2: el interpretante enar-
getico, por cuanto los signos causan
esfuerzo, actividad; 3: el interpretante
[6gico, debido a que dicha lecturano es
un acto resuefto en sensaciones y accio-
nes musculares, sino intelectual, com-
promete el pensamiento. Sin embargo,
el asunto primordial no es la lectura
fdctica de esa obra -es decir la relacion
productiva segin la cual los signos es-
critos alli provocan efectos previstos, El
nivel de lo estético en la relacion intér-
prete-partitura se cumple en lo
connctativo, alli esta la propuesta inter-
pretativa de un musica instrumentista (o
de un conjunto, o de un director, por su-
pLesto) para esa partitura,

Entonces, una de las tricotomias
involucradas, la de la relacion del
interpretante con el signo, proyecta
actividades miltiples: emociones, ac-
ciones musculares, actividad intelec-
tual. Este es, empero como dije an-
tes, un punto de parida,

La partitura cumnple la funcidn del
medio, desde |a interpretacian
peirceana. Quiero senalar uno de los
rasges, a mi |uicio, no-admisibles
dada la situacion peculiar de la masi-

£a cuando estd inscrita en una parti-
tura. Porque |a partitura -dentro del

sistema notacional musical- apuntaa

su ohjeto como cualquier otro siste-
ma de signos, pero &l signo musical

a) no puede reemplazar a su ob-
jelo, no puede estar por su objeto mas
gue como registro; la partitura, insis-
to, no es la mosica;

by tampoco puede ser reemplaza-
do por otros signos musicales dentro
del sistema

Mi argumento, para el punto a), es
qué la experiencia musical completa no
puede ser alcanzada sin la presencia
sonora. Aun tomando en cuenta que el
compositor posse imagenss musicales
durante su proceso creativo y que &l
intérprete puede imaginar como Sona-
ria una obra al recorrer la partitura vi-
sualmente. Se trata aquf de una situa-
cion ain mas drastica que la traduccion
normal. ES un caso gue se aproxima
(se aproxima solamente) a la traduccion
te poesia, donde se cumple parecida
inherencia antre materia y sentido. El
tendmenao debe aponerse, porgjemplo,
a a transeripcion en sistema Morse de
un mensajs informativo: ese tipo da sig-
nificado no mengua con &l cambio o
reemplazo entre sistema lingtistico na-
furaly sisterma Morse®,

Elisabeth Walther puntualiza que,
para la circunstancia del cine o la TV,
un objeto designada puede no distin-
guirse de la designacion, puede ha-
ber una especie de confusion entre
representacion y percepeidn, aun sa-
biendo que &l signo v 1a cosa no son
lo mismo. Esono es posible en misi-
ca por la helerogeneidad existente
entre los signos consignados en la
partitura y las realidades sonoras a
que aluden. Se trata de un sistema
convencional, La correlacion entre
rasgos pertinentes y rasgos distinti-
vos en la interpretacion de los signes,
las diferencias de una version a otra
en la performance de una obra musi-
cal, no eluden las mencionadas dife-
rencias entre eseritura y sonoridad.

En cuanto a la referencia al abjsto
del signo, la notacion musical tradicio-
nal contiens una peculiaridad, percep-
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tible en ofro sistema complejo, el de
|as sefales camineras. La referencia al
objeto del signo, esa tricotomia pecu-
liar, se cumple en una orientacicn dual:
por un lado analdgico-representativa,
por gl ofro convencional-prasentativa,
Por tratarse de un sistema convencio-
nalizado hay rasgos analdgicos que
son intranotacionales, Me refiero con
ello a lo siguiente: al hecho que la re-
presentacion de la altura de los soni-
dos, en la pauta de cinca lineas, no res-
ponde a alturas reales, (superior es
simbolo de mas aguda), sino a dife-
rencias cuantitativas en lo aclstico.
Pero se han representado analogias
intra-notacionales, motivadas en for-
mas convencionales.?

Entonces, el sistema comunica-
tivo musical se extiende en las tres
dreas de lo 1) icdnico, 2) indexicalico,
3} simbdlico®.

En efecto, en una partitura el in-
térprete puede encontrar signos
iconicaos, indices, simbolos, Los sig-
nos iconicos corresponden a la direc-
cion analogico-reprasentativa (con la
salvedad hecha), los signos indices
v los simbolos a la direccion conver-
cional presentativa, Se cumple tam-
bién aqui el proceso semidtico defini-
do por Peirce, desde la primeridad
hasta la ferceridad, desda lo mas in-
mediato hasta lo mas abstracto.

Otra de las ideas de Pairce, [a de fue
¢l 5igno es una relagion antes que un
objeto, se confirma par el hecho que el
dominio del interpretante es, a su vez
heterogéneo, envuelve contenidos mu-
sicales, lingiiisticos, historicos, estéticos,
Este ambito complejo crea una intersec-
cion con las aceiones del intérprete, que
85 d la vez un individuo y un represen-
tante historico. Esta interseccion mutti-
plica las variantes de interpretacion Y, por
tanto, de ejecucion. El resultado musical
dista, entonces, de ser homogéneo.

Tema importante y conflictivo es la
caracterizacion del interpretante en el
dominio musical. Porque uno da los ras-
gos distintivos del interpratante es que
se trata de un signo {simple 0 complejo)
explicable mediante otros signos en una
sermniosis indefinida (Peirce) que se inte-
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rrumpe por decision del intérprete de
los signas. Corresponde preguntarse
éaue serfa lo equivalente de la explica-
cion de unos signos por otros en la no-
tacion musical? Y, por consecuencia,
&qUé seria lo equivalente a la explicacidn
de unos signos por otros en el plano de
la sonaridad misma? Fendmenos como
la interpretacion (de unos sighos por
otros signos}, la explicacian, la definicion,
la traduccion, que pueden concretarse
en el sisterna lingilistico se basan an la
posihilidad de sustitucian de unos sig-
nos par otros, £ Como se dan estos pro-
cesos en el dominio musical?

Si se tomara la equivalencia ritmica
desde el punto de vista aritmético, cuan-
titativo, existe igualdades en Iz notacitn
ritmica tradicional. Como ajamplo ilus-
trativo, sélo para dar a antender &l orden
de fendmenos a que me refiern, una fi-
gura de riegra [ =} equivale a dos cor-
cheas [T ] a cuatro semicorcheas
[CCCr]. Son equivalencias intra-
notacionales. Sin embargo estas equi-
valencias no corresponden a equivalen-
Cias musicales, como es de imaginar.

Quiero afiadir lo siguiente; desde
Ias normativas del sistema musical tra-
dicicnal la distribucion de los pulsos
€N un compas admits la equivalencia
numerica referida, pero el afecto mu-
sical gs tan diferente, tan inconmen-
surable respecto del otro miembro de
la supuesta equivalencia | =1 que
8l reemplazo no admite reciprocidad®,
Mo se trata, entonces, de “decir lo mis-
mo" con otras palabras, pargue en
misica cuando se usan otras palabras,
entendamos, otras propasiciones mu-
sicales, s estd diciendo “algo diferen-
te”. En puridad no hay en miisica po-
sibilidad de definicién, explicacion ni
sinonimia, por las mismas razones’

Es claro, entonces, que el signifi-
tado musical de una partitura es una
farmulacion codificada del proceso
musical del compositor. La codifica-
ciGn de una idea musical en una se-
cuencia notacional no puade ser tra-
ducida simplemente (asi como se en-
tiende la traduccion de un lenguaje
natural a otro, del castellano al inglés,
porejemplo__.), pues tal traduccion

se constituye en un acto de modifica-
¢ion que afectariaa la naturaleza mis-
ma de una obra determinada.

La partitura es un objefo semidtico
sui géneris v los procesos de
encodificacion y decodificacion son & su
VBZ Procesos semidhicos, aun cuando de
distinta naturaleza. Veamos. En la situa-
cion de la misica de escritura tradicional
no existe un didfogo en el mismo plano
semidtico -me refiero al plano de la rela-
ckon del signo con el Medio-, como es ¢l
caso de un didlogo habitual lingiistico, de
direccion reversible”, Guando Un compa-
sitor emite una partitura, el intérprete no
responide en el mismo plano, la escritura
musical, sina en el de Iz interprétacion (se
Trata, alli, del plano del Intepretante). Su
respuesta interpretativa puede aparecer,
inclusive, muchos anos despugs de la
creacion del mensaje musical, Esa res-
puesta modifica no &l grado dz [a relacion
semictica del signo con el medio, M, sino
el orden del interpretante, |, porque ne se
modifica la partitura, Elintérprate no em-
piea signos musicales para dialogar con
el compositor, su interlocucion -si man-
tenemas &l término- estd en la expresivi-
dad propuesta, a partir del sistema recibi-
do, la partitura®. El ejemplo aducible de
185 cadencias de conciertos me parece in-
eficaz, para una eventual objecicn, pues
corresponds al espacio circunscrito que
era destinado por el compositor para la
creatividad del intérprete. De hecho, muy
pocos intérpretes ejecutan actualmente
SUs propias cadencias.

La actividad semidtica del intér-
prete frente a una partitura musical se
ve reforzada por el hecho de que el re-
periorio de los signos de la notacion
musical contiena diferentes grados de
precision®en cuanto alo que esos sig-
nas enuncian. Se trata de otro de los
maodos como la notacién musical apa-
FECE en su complefidad. Sin embargo,
las inexactitudes propias del medio
notacional musical, en combinacion
can |as circunstancias historico-musi-
cales, son, ala vez, las puertas de
acceso a la diversidad y libertad
interpretativas. Es decir la inexactitud
del signo musical (distancia entre o
8scrito ¥ el significads como texto so-



- noro'") es al misma tiempo la condi-
' cian de la flexibilidad connotativa del
- sistema. Estas desventajas, estas in-
gxactitudes, dejan espacio para la cua-
lidad estética” de una ejecucion musi-
cal, para 1a aparicion de la vitalidad de
la interpretacion musical. Para la apa-
rigidn del mivel connotativo.
Es interesante comprobar gue los
cientificos estiman otro tanto para ex-
plicar la creatividad de fas formas del
universo. Transcribo un breve texto de
Hubert Reeves (LU'HEURE DE
S'ENIVRER, L'univers, a-t-il un sens?.
Ed. du Seuil. Paris 1986): “La fuerza
electromagnética se despliega en un
contexto analogo al de la feerza nu-
clear. Ella pondrd en el mundo mirfadas
de estructuras moleculares, pero no
llegara a expresar toda su potencia, a
agotarsus posibilidades de enlace. La
variedad de las moléculas de nuestro
universo debe su existencia al
thacabamiento de esta obra." (p.115)
Lo senalado tiene repercusiones
valiosas, creo, en lo concerniente a otro
sujeto involucrado, (fuera del compo-
sitor y el intérprete); el critico musical.
Su labor es, por cierto, una labor se-
midtica. Sutarea es un procesao semio-
tico, y muy delicado, en verdad, pues
se desarrolla principalmente en el do-
minio de la connotacion, al que tiende,
comao meta, el intérprete musical, La
lectura semidtica del critico, presupo-
ne el dominio del nivel denotativo,
Lo gue hace un intérprete es afir-
mar cosas musicalmente (es el
dicente pairceano, formado por
rhemas, que producs el intérprete). En
la concatenacion de las frases musi-
cates, dentro de la [6gica interpretati-
va, produce un argamento estético.
¢Gomo es asimilado por los otros
suistos estéticos implicados? 2 Es este
argumento un silogismo categorico,
irredargiible par el critico o por otros
intérpretes? ;Puede el discurso del
critico, expresado en lenguaje natu-
raf, desplegarse en el nivel del
fegisigna? ;i Puede tener, a su vez, la
fuerza de un silogismo categdrico?
Gabe sefialar, finalmente, que en
este dominio de reflexién el pensa-

miento se encuentra coan una fecunda
paradoja. La chra musical se instala en
una triada, y en ese sentide va desde
lo menos organizado a lo mas organi-
zado {siguiendo a Peirce). Pero es mas

mo, cuando se abre a las interpreta-
ciones, cuando esta en el punto en que
su significado es hipdtesis. Esta es la
paradoja, que la completitud de una
obra de arte -como la de todo signo,

valiosa cuande es mas abierta. Si re-
cordamos 1gs concepfos de ese filo-
sofo 1a Primeridad es abduccian, la
Segundidad es induccién, la Terceridad
gs deduccion. Pero la abduccion
peirceana es la hipotesis, es decir, lo
abierto, ¥ una obra es valiosa, lo afir-

que se completa en la Terceridad-deba
residlir en lo ahierto de s Interpretante,
de suconexion significativa. Tal vez alli
estd la respuesta a la Gitima pregunta
formulada en este trabajo éel argumen-
to estético'puede tener la faerza de un
silogisma catagérica?

Motas

‘Mediante programas informéticos especiales que transforman io ragistrado sonoramente en
esoritura musical. Esta refacicn esid perfeccionandose confinuamente 4 fin de que el programa
infarmatice sea fisl al proceso senorg,

* Algo diferente. a mi modo de ver sucederia sila transmisidn de un mensaje en sistema Marse
viena a reemplazar a un mansaje axpresado oralmenia. Por gjemplo sies un pedido de auxilio,

' Def misme-made en los lenguajes Namados naturales, como ef castellana, hay signos motiva-
dos intra-linglisticamente: peral {da ‘para’) {Saussure),

* 1} lednico es gl caso de los reguladores de intensidad que reproducen esquemdticamente la
gratia acisticd | ——e=——1, y d& algunos signos ornamentales: podrian figurar aqul los que
indican 'gruppetts’ [ e |, aue grafican &l modo como debe ‘bordearse’ un sonido con &l
inmediglo supenor y el inmediato infenor -dentro de la convencionatidad de ta indicacion de
altura en Una pauta, por clerto; 2) Como ejemplo e indice considera &l signo complejo 'da
cappo al segno’ + el signo correspondiente [ & ] en un lugar predeterminado en la partitura.
Funciona come indice y se construye con simboios, 3) Log simbelos, que son mayaritarios,
corresponden a la determinacion de (3 allura de los sonidos, a los rasgos ritmicos, a las letras
que Indican intensidad, el calderdn, indicador de suspensian momantanea del tempa [ ™ ,
o las palabras que indican velocidad expresiva y expresividad,

Baste recordar que fas precisiones ritmicas en Ba escritura, signos ritmicos, Indicacion
metrondmica, ele. no son impedimentos para la aparicion de diferencias interpretativas, en
interpretes solistas o diteciorss de orquesta

" Versobre esta tema mi trabajo. "Divergencies betwean Hnguistic meaning and musical meaning”,
Revisla Seminsis, B5-68, g, H 1-4, Festechriftt tir Elisabeth Walther, Agis Verlag, Baden-Baden.

Aun cuanda alguien puede responder @ una pregunta expresada linguisticamente con un
gesto da su cabeza o de ta mano, ol didloge supane narmalmente una intedocucion en &l medio
lingiiistico. Aun es posible una interfocucian en la cual cada una de los interlocutores emples
ura lengua natural diferente, sh ambas tignen una comprension oral de la reciproca.

" Es una situackon comparable. hasta cierto punto, con ka del lzctar de novelas; comparabile
pere na-igual, Otro-tipa de relacion es la dal intérprete de obras teatrales. Alli el 12xto es una

partitura nue admite miltiples inferprefaciones escénicas, a veces lan contrapuestas como las
e un naturatismo v una abstraceion.

# Por sjemplo, se puade determinar la cantidad de pulsos por minuto [[=60], podria indicarse
la intensidad en dB | mt =50 dB], pero soudnto dura un ealderdn, como se determing el
procesa da un rubata ¥ He mencionado que aun los rasgos que permiten mayor precision en &l
ritmo resultan - superados por fa creatividad interpretativa.

Lo que W. Mayar-Eppler denoming el nexo entre fansy grafs, de tonética y grafiz. respecte-
vamente,

" Una mancian especial merecen las nusvas notacionss musiceles que sc OUIDETCPOReH T e
El-compesiter chilena Gustavo Becerra habla de “libertad controlada”. Estos signos fusron usados =n
los ‘60 por Penderecki, Lutnstawsky, Schidlowsky, entre otros. He desarroliade este tems o i00E
SIGNIFICA LA MUSICA? Del sonido al sentido musical, Editorial Dalmen Sanfiago e Chde 1953
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