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interpretacién del grupo Abril, llama a la
nostalgia de la musica generada durante la
dictadura, transformandose en un interesante
vinculo con la historia de la buisqueda de la
raiz, muchas veces llena de eclecticismos,
como se advierte en “Sol misterioso”. La lirica
de Raul Zurita se transforma en sonido en
“Queridos poderosos, queridos humildes”,
pero es opacada en su belleza por el tema
siguiente, “Salmo responsorial”, donde sf se
alcanza a oler la tierra. El aire melancélico se
siente en el amor expresado en “Vienes de
siempre”. “Apay”, tema instrumen¢al que
recuerda en parte el sonido de Huamary,
antecede al tema de Leo Rojas “Supo dar”, de
reminiscencias a la denuncia social al igual
que “El zapatero” y “Cancién para una
lavandera”, ambas con musica de Fernando
Carrasco y letra de Efrain Barquero. La raiz
de la poesia popular nuevamente se hace notar
en “Efecto [1I”, para dar paso al instrumental
“Girasol”. El arreglo de “Tonada”, de Leo
Rojas, persiste en el sonido finamente
estructurado, pausado y sinuoso, de la mayor
parte del disco, al igual que “Soneto XXIX",
de Carrasco y Neruda, y “Los torrentes hablan
de si mismos”, esta vez con letra de Raul
Zurita. El dltimo tema, “Para que vuelvan” de
Leo Rojas, de notorios aires cantonuevos, es
el punto final de este elaborado registro
musical.

Y he aqui mi sentimiento inicial: el placer de
la musica, pero la sensacién de ausencia.

La reflexion se orienta hacia la presencia de
la musica popular; hacia la vigencia de la
cultura popular en su manifestacion mds pura.
El rescate de sus componentes sin duda que
es importante; la cultura popular nutre no sélo
la musica sino todas las manifestaciones
artisticas y sociales. Pero ;donde estd esa
cultura popular? Cuando se escucha un disco
como el presente, independiente del goce que
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provoca y que plantea justamente aquel rescate,
se induce a la biisqueda de la musica popular
en su manifestacién mas bdsica. Se echa de
menos el error, la suciedad; en el fondo, la
tierra. La estilizacién de esta pureza puede
concluir en una notable obra como la presente,
pero sigue siendo una estilizacion. Pulera, fina,
impecable.

Pero, qué mds, falta mds tierra. El acercamiento
desde la Academia siempre es importante, y
algunas veces, como en este caso, el resultado
es elogioso. Pero no se puede desperfilar el
hecho de que la cultura popular no es
académica. Carrasco lo sabe, lo siente. As{
como nos presenta junto a su conjunto, el
refinamiento de los sonidos de nuestro terrufio
en esta armoniosa obra, provoca la inquietud
por la vuelta a las raices, mas que la busqueda
de las mismas.

La impecable faena de todos los musicos
comprometidos en este registro, alumbra sobre
el valor de nuestros origenes y nos provoca,
sonoramente, a reencontrarnos con nuestra
identidad cultural bésica, tarea casi siempre
inconclusa en nuestra contemporaneidad.

César Albornoz
Instituto de Historia
Pontificia Universidad Catdlica de Chile
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El libro que nos presentan Silvia Contreras y
Julia Grandela aborda, como su titulo indica,
la enseinanza de la armonia desde la prictica
pianistica, conjugando asi dos disciplinas muy
importantes en la formacidn del musico. Se
trata de un manual éptimo para el aprendizaje
de la armonia en el caso de los estudiantes de
piano, si bien la presencia de ejemplos de
diferente nivel técnico en cada unidad hace
posible también su uso por parte de estudiantes
de otros instrumentos que posean
conocimientos de piano funcional.

Sus objetivos quedan de manifiesto en el
prefacio, presentado en castellano e inglés:
hacer “aprehensible la teoria de la armonia a
partir de la préctica”, poner en evidencia su
“estrecha relacién con la miusica viva” e
integrar el punto de vista puramente tedrico
(construccién y enlace de acordes) con el
estilistico. Como objetivos complementarios
se menciona la posibilidad de emplear los
ejercicios del libro para el desarrollo de la
técnica pianistica, creaciones propias por parte
del alumno (sin tener necesariamente dotes
especiales para la composicién) y la
improvisacion. Cabe agregar que el libro opta
por la nomenclatura gradual en lugar de la
Juncional.

Dada la evidente connotacidn practica de este
manual, no estd de mds considerar la
experiencia y renombre que ambas autoras
tienen en la ensefanza musical especializada.
A Silvia Contreras debemos un libro anterior
de teorfa musical titulado Repertorio diddctico
musical. Una propuesta globalizadora
(resefiado en el nimero 14 de esta misma
revista). El presente manual de armonia
continda la linea de dicho Repertorio, en cuanto
propone una ensefianza practica de una
disciplina que tradicionalmente ha sido
ensefiada tedricamente. Julia Grandela tiene
una importante trayectoria en la docencia de
la teoria, el andlisis y el contrapunto, e incluso
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cuenta anteriormente con trabajos de
investigacion sobre los compositores chilenos
del siglo XX, aspectos que, sin duda, habran
influido en la presencia de la armonia
renacentista y contempordnea en el libro,
como veremos. Por otra parte, la condicion
de pianistas de ambas autoras explica el
enfoque y método pedagdgico empleado.

Aunque se trata de un intento original en
nuestro medio, el libro cuenta con antecedentes
importantes en otros manuales que han
abordado la armonia desde la practica y el
andlisis de diversos estilos musicales (como
la Armonifa de Diether de la Motte, por
ejemplo). Asi mismo, la intencién de las
autoras de reducir “al minimo las reglas”
coincide con las tendencias generales de la
pedagogia moderna en los ultimos afios,
aunque el concepto tan difundido por ésta de
regla como antitesis de prdctica sea, a lo
menos, discutible.

DESDE
EL PIANO......

LA ARMONIiA

SILVIA JULIA
CONTRERAS GRANDELA

En cualquier caso, el contenido del manual
es acorde con los objetivos planteados en el
prefacio. El libro estd dividido en tres partes,
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la primera y mas amplia dedicada a la armonfa
tonal (Barroco al Romanticismo tardio), la
segunda a la armonia modal (Renacimiento y
Edad Media) y la tercera a la desintegracion
de la armonia tonal en la primera mitad del
siglo XX. A pesar de que, como hemos
sefialado, el texto es susceptible de ser
empleado por quienes no sean especialistas
en piano, cabe advertir que las secciones
dedicadas al estilo romantico y la mdsica del
siglo XX (pp. 163-169 y 193-233) requieren
de un conocimiento de este instrumento que
va algo mas alld de la mera funcionalidad.
.
El libro comienza tratando la triada
Jundamental, por lo que quien se adentre en
su contenido deberd poseer conocimientos
previos de teoria musical en su grado medio
(escalas, tonalidades, intervalos, etc.), como
indican las autoras. Desde el primer momento
los contenidos tedricos se presentan de la forma
mds concisa posible y son seguidos por
ejercicios, privilegiandose en éstos la ejecucion
al piano antes que la escritura en el papel,
aunque esta dltima no esté ausente del todo.
Los capitulos siguientes nos llevan a mayores
grados de complejidad: de la primera y segunda
inversion, la tétrada, la funcién transitoria y
la modulacién a tonalidades vecinas, llegamos
a la creacion de “pequenas formas en estilo”
(p. 114): breves Rondd y Preludios de Suites,
de acuerdo a varios ejemplos que figuran en
esta seccion y que, al parecer, deben atribuirse
a las autoras del libro. Los capitulos VII y
VIII, dedicados a los acordes alterados y las
modulaciones a tonos lejanos, nos llevan a la
estética romdntica y nuevamente a la
composicién e improvisacion de fragmentos
musicales (p. 163). Es destacable la forma
progresiva en que el material estd presentado
en esta primera parte, a pesar de su dificultad
y amplitud. Asi mismo, es interesante la forma
esquemdtica de presentar los ejercicios de
acordes y acompaiiamientos (pp. 11-17),
dejando libertad al ejecutante para transportar
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la miisica a otras tonalidades y abriendo asi
las puertas a la improvisacion. Tales esquemas
pueden también aplicarse a otros instrumentos
musicales sin dificultad alguna.

Existe un detalle menor que pudiera transgredir
la cuidadosa planificacién de la primera parte
y su cardcter progresivo sefialado: la posibilidad
de emplear notas extrafias al acorde (adornos
como la nota de paso o de vuelta) se explica
en la pagina 22, pero ya en las paginas 8 y 9
figuran dos ejemplos con notas de vuelta,
ajenas a las funciones armonicas representadas,
lo que podrfa inducir a confusién a quien se
acerque por primera vez a la armonia.

La segunda parte de la obra (p. 170) estd
dedicada a la “Armonia modal”, cuestién que
se justifica por existir una cantidad importante
de repertorio renacentista en el que prevalecen
los “acordes™ y arpegios, como sefialan las
autoras. Ademads, la inclusion de este estilo
posibilita al alumno experimentar sonoridades
diferentes de la armonfa tradicional. Es evidente
que Contreras y Grandela realizan una
aproximacion general y amplia al estilo
medieval y renacentista, no con un cardcter
rigurosamente estilistico, dados los propésitos
pricticos del libro. A pesar de ello conviene
sefialar que el empleo del tono en las cadencias
finales de algunos ejemplos con cardcter
“renacentista” (p. 174) es contradictorio, ya
que el uso del semitono con fines conclusivos
(la “sensible”, desde el punto de vista
armonico) predomina ampliamente en este
periodo. Es también discutible la afirmacion
de que el Si bemol se emplease con frecuencia
en el modo mixolidio, ya que en este caso se
trata de un modo dorio transportado, como
sefiala la teoria de la época. A pesar de estos
detalles el objetivo de proporcionar al alumno
nuevas posibilidades y sonoridades armdénicas
se logra plenamente. Por lo demas el apartado
de “Creaciones en estilo” estd provisto de
varios ejemplos del siglo XVI que permiten
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experimentar dichas sonoridades por medio
de la préctica musical.

La tercera y tdltima parte de la obra (p. 193),
dedicada al siglo XX, a pesar de su relativa
brevedad, es de gran interés por presentar de
manera sencilla un lenguaje dificil de
sistematizar. El primer apartado trata del
“relajamiento de la funcionalidad™, y en él
se explica el empleo libre de acordes con
séptima, novena y otras disonancias
agregadas, caracteristica esencial de la
asmonia del siglo XX que cruza otros aspectos
tratados mds adelante. En las pdginas
siguientes se aborda el acorde aumentado
(que por su cardcter indeterminado se usa
fuera de la funcionalidad), la escala hexafona
(que permite suprimir la jerarquia entre los
sonidos), los acordes paralelos, los acordes
escapados, la bitonalidad, los acordes por
cuartas y los acordes por segundas y séptimas.

Esta seccidn del texto también se destaca por
la cantidad y pertinencia de los ejemplos
empleados, mayoritariamente obras de
Debussy, Ravel y Barték que han sido
seleccionadas cuidadosamente. Las obras de
estos y otros compositores dan por analogia
origen a propuestas musicales de las autoras
que el alumno debe desarrollar libremente,
siguiendo el propésito prictico que unifica
todo el libro. Por lo demds, la utilidad de esta
tercera parte va mas alla de la musica de
tradicion escrita, dado que algunos de los
procedimientos ensefiados (por ejemplo los
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acordes por cuartas y paralelos) han sido
profusamente empleados en el jazz y la miisica
popular.

Desde el punto de vista formal, la importancia
del libro mereceria una presentacién mds
claborada que la sencilla edicién y
encuadernacion con anillado o espiral, aspecto
que nos habla, una vez mas, de las limitadas
posibilidades de editar trabajos relacionados
con las artes y su ensefianza en nuestro pafs
(lo que no significa desconocer el esfuerzo
realizado por el Departamento de Mdsica y
Sonologia de la Universidad de Chile con la
presente edicion). Ademas de ello, dado que
los contenidos tedricos se presentan de manera
telegrafica, no estaria de mds la inclusion de
una bibliograffa al final del libro que
permitiese al alumno interesado profundizar
en algunos aspectos. Visualmente, se aprecia
un buen trabajo de Ingrid Santelices en la
digitacién y edicién musical.

En conclusion, Desde el piano......la armonia
constituye sin duda un aporte significativo a
la ensefianza practica de la armonia y el piano.
Tanto por la amplitud del material musical
tratado como por la pertinencia de los ejemplos
y ejercicios propuestos, este libro serd, en los
proximos anos, un material de referencia entre
los estudiantes de musica de nuestro pafs.

Alejandro Vera
Instituto de Musica
Pontificia Universidad Catélica de Chile
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