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El conocimiento cientifico en investigacion
musical

Capitulo |

Gotzon Ibarretxe

En este capitulo se introducen las nociones bésicas necesarias para situar las
principales metodologias de investigacion conocidas y utilizadas hoy en dia, tanto en
misica y en educacién musical, como en las ciencias sociales en general. La historia de
1a filosofia de la ciencia estd marcada por momentos clave, con autores y obras cuya
labor ha consistido en guiar los pasos de los investigadores de diferentes disciplinas. El
repaso a esas ideas cruciales en el devenir de las ciencias y de la investigacion en
general, permitird que situemos dentro de una perspectiva global los estudios y
trabajos de investigacion realizados en el terreno musical en particular.

Por otro lado, también podremos saber cuél ha sido la evolucién de las diversas
disciplinas que configuran el campo de los estudios musicales y las razones por las que
se han categorizado de esa manera, asi como los temas y las tendencias teéricas y
metodolbgicas que més sobresalen en la actualidad.

|.1. El método cientifico

Antes de comenzar a saber qué es una investigacién y como se investiga, parece
razonable tratar de delimitar lo que es el conocimiento cientifico. A modo de definicién
introductoria podemos entender la epistemologia o la filosofia de la ciencia como la
rama de la filosofia que estudia la investigacién cientifica y, en consecuencia, el
conocimiento cientifico. Sin embargo, las diferentes teorias y corrientes filosoficas que
se han desarrollado, sobre todo, desde el siglo XIX, han evidenciado la inexistencia de
un solo método cientifico. Tampoco existe un conocimiento cientifico que sustituya al
conocimiento propio de cada &mbito de investigacién. Por ello, la epistemologia
contemporanea prefiere hablar de elecciéon de los métodos cientificos, asi como de
ordenacion y precision de los diferentes campos de investigacién cientifica.

La cultura ocpidental ha heredado de los griegos la idea de ciencia (episteme)
contrapuesta a la de la mera opinién (doxa). Ya desde los presocriéticos, la episteme o
conocimiento cientifico se consideraba un saber fiable, ordenado, demostrable y
aceptable por cualquier sujeto; mientras que la doxa se trataba de un conocimiento
vulgar, aparente, engafioso y de simple opinién personal. Con todo, la visién del mundo
que tenemos en la actualidad esté vinculada a la “revolucién cientifica” que tiene lugar
entre los siglos XVI y XVII. En ese periodo se desarrollaria la idea de un mundo objetivo,
impersonal y mecanico, en oposicién a la cosmologia teleoldgica y antropocéntrica de
Aristoteles que habia perdurado a través de los filosofos de la naturaleza medievales.
Los trabajos de Copérnico, Kepler y Galileo Galilei fueron precursores de un
conocimiento cientifico basado en la experiencia, de manera que desde entonces las
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teorias se construirian a partir de los hechos extraidos de las observaciones y los
experimentos.

En esa época, el filésofo Francis Bacon (1561-1626) propone en su Novum Organum,
un método inductivo de descubrimiento de la verdad: a partir de ciertos hechos
particulares observados se extraen categorias basicas y tipologias de las cuales se
infieren proposiciones mas generales que posibilitan la formulacién de leyes o la
elaboracién de teorias cientificas. Mientras que en la induccion clésica se buscaban
hipotesis que explicaban lo que eran los casos particulares en su esencia, la induccién
baconiaha se basaba en una generalizacion que partia de una criba inicial en el nimero
de casos y, al final, establecia afirmaciones sobre todas las entidades de una misma
clase.

Si la induccién es un proceso discursivo ascendente que va de lo particular a lo general,
la deduccién procede en sentido inverso: va de lo general a lo particular, y el
investigador parte de una teoria general para contrastarla con la realidad. En el
proceso deductivo se parte de unas premisas y de éstas se derivan ciertos enunciados
hasta llegar al enunciado Gltimo o conclusion aplicable a dicha realidad. Desde el siglo
XVII en adelante, la filosofia de la ciencia europea ha utilizado ambas estrategias en un
mismo proceso llamado método hipotético-deductivo, es decir:

+ Parte del planteamiento de un problema.

« Estudia el estado de la cuestién o conjunto de conocimientos generados en torno a
ese problema y las posibles soluciones que se han aportado.

+ Si no hay soluciones o éstas son inadecuadas, se formulan hipétesis que puedan
ser contrastables empiricamente y den soluciones al problema planteado.

+ Se procede a la confirmacién con la realidad y su validacién, para garantizar que
estamos ante una ley cientifica.

- Finalmente, se interpretan y generalizan los resultados a la luz de la teorfa'.

Dicho de otro modo, el método cientifico ha consistido, por un lado, en la aplicacién
del razonamiento 1égico (el racionalismo desarrollado por los autores continentales:
Descartes, Spinoza, Leibniz) para contrastar una teorfa en la realidad, y por otro lado
en la observacién de los hechos empiricos (el empirismo representado por los filosofos
ingleses: Hobbes, Locke, Berkeley, Hume) para confirmar lo predicho por la teoria.

En el caso del empirismo se aboga por una forma de conocimiento basada en la
experiencia y en la comprobacién minuciosa de los hechos observados en 1a naturaleza,
ya que la razoén es sblo una tdbula rasa vacia de contenido antes de recibir esa
experiencia. Esta corriente de pensamiento, fundamentada en los principios
inductivistas, recibird el apelativo de 'realismo ingenuo' o 'inductivismo ingenuo'
(Chalmers, 1994) y tendra sus continuadores en los siglos siguientes.

1. Conviene hacer una distincién entre ley, teoria y modelo. La ley expresa una generalizacién que se
fundamenta en la confirmacién empirica, y su funcién es controlar y predecir los fenémenos que
estudia. Una teorfa es un conjunto de generalizaciones, reglas o leyes interrelacionadas que,
también, explican grupos de fenoémenos particulares. Un modelo es un patrén coherente que
organiza, integra y permite la comprension del conocimiento teérico medignte una configuracion
simplificada que representa a esta teoria (Sabariego y Bisquerra, 2004, pp. 32-33).
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Como autor relevante en la historia de la ciencia, Auguste Comte (1798-1857)
introduce en su Curso de filosofia positiva la denominada concepcién positivista de la
ciencia, que tanta influencia ejerce en la epistemologia de la ciencia del siglo XX. Segtin
el ideario positivista, por un lado,[la verificacién fes el criterio por el que se distinguen
las ciencias empiricas de otros modos de conocimiento: el método cientifico
demuestra, ante todo, la verdad de una proposicion y/o teoria, independientemente
del contexto en el que surgié. Por otro lado, para garantizar la objetividad de las
teorias, hay que diferenciar totalmente los hechos de los valores y las creencias, y la
observacion de los hechos constituye la base segura a partir de la cual se derivan las
leyes generales (al modo del inductivismo). Asi, el ser humano ha alcanzado el estadio
cientifico o positivo, después de haber pasado por los estadios teolégico y metafisico. Y
entre las ciencias se puede establecer una jerarquia encabezada por las mateméticas,
seguida de la astronomia, la fisica, la quimica, la biologia, hasta la sociologia (que
todavia no ha alcanzado el estadio de una ciencia positiva).

Karl R. Popper -uno de los filésofos de la ciencia mas importantes del siglo XX-
cuestionaria esos presupuestos positivistas, desde su posicionamiento dentro de la
corriente de pensamiento conocida como realismo critico. Segtin Popper, la induccién
no es una base segura ni suficiente para validar las teorias cientificas, puesto que las
observaciones siempre estin sujetas a un espacio y unas experiencias concretas de la
realidad, y no aportan generalidad ni validez universal. Para Popper (1962), el nuevo
criterio de demarcacién entre ciencia y no ciencia no es la verificabilidad empirica, sirio
1 principio de falsacidén: una teoria es cientifica si no existe otra que
demuestre que la primera es falsa o incierta; por lo cual la légica cientifica no depende
de la confirmacién de las teorfas, sino de su falsabilidad por medio de la experiencia o
a través de las contradicciones internas que éstas puedan plantear. Segtin Echeverria,
para Popper, “las teorias cientificas nunca son categéricas, sino conjeturales. La
funcion de la empiria consiste en refutarlas, o en el mejor de los casos en corroborarlas
en 8un) cierto grado, pero no en ratificar ni en confirmar las teorfas” (Echeverria, 1994,
p- 83). '

Entre los fil6sofos de la ciencia contemporaneos existe un reconocimiento amplio de
que la observacién depende de la teoria; esto es, que los enunciados observacionales
presuponen la teoria, y que la teoria supera los términos definidos en la observacion.
Sin duda, con la epistemologia contemporénea quiebran los supuestos basicos de
verdad y objetividad del método cientifico -tal como lo entendia el positivismo-, y se
van admitiendo cada vez més los procesos heurfsticos en investigacién. Sin embargo,

el método hipotético-deductivo sigue siendo atin hoy en dia el que propicia el concepto
de ciencia dominante a efectos académicos, y los principios en que se fundamenta ese
método han sido adaptados a las nuevas corrientes interpretativas.

Son muchos los autores que han tratado de describir las cargcteristicas que definen el
conocimiento cientifico y, en sentido estricto, éste viene deflnido exclusivamente por
los planteamientos de la metodologia de corte experimental.|Asi, por ejemplo, €l libro

de Cliftord K. Madsen y Charles H. Madsen (1988) es ya un clasico sobre investigacion
experimental en musica, que trata de delimitar las caracteristicas propias de ese tipo
de investigacion, respecto de otros métodos empleados por- el investigador de msica;
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el filoséfico, el histérico y el descriptivo (que incluye el estudio de casos, los estudios
causales comparativos y los estudios correlacionados).

Sin embargo, hoy en dia, muchos de los términos y principios propios de la
investigacién experimental han sido asimilados y aplicados de maneras diferentes,
desde posiciones tedricas diversas y por autores de distintas procedencias. De ahi que,
en cierto modo, formen parte del acervo cientifico actual. Sabariego y Bisquerra (2004,
pp- 21-23) recogen y sintetizan algunas de las concepciones mas destacadas en torno a
lo que puede ser el conocimiento cientifico en general: .

1. Tiene un origen empirico. Parte de la observacién de los hechos para identificar y
definir el problema de investigacion.

2, Es indispensable la aplicacién del método cientifico, en cuanto a que proporciona
rigurosidad, sistematizacién y fiabilidad de las técnicas utilizadas.

3. Objetividad. Debe garantizar un acuerdo imparcial entre observadores, aunque
éste no tenga que ser definido en términos absolutos.

4. Tiene un cardcter analitico. Fragmenta la realidad en sus elementos bésicos
(llamadas variables de investigacién en la perspectiva cuantitativa) en aras de la
rigurosidad y precision.

5. Tiene una especializacién, derivada de ese caracter analitico. En el caso de la
investigacién educativa puede considerarse éste como uno de los puntos débiles,
ya que el interés por aspectos parcelados dificulta la explicacién de fenémenos
complejos, asi como la realizacion de investigaciones interconectadas y
complementarias.

6. Mantiene la duda metédica y es autocorrectivo. Se trata de un conocimiento
validado y susceptible de ser perfeccionado a través de la reflexién critica y por
medio de nuevos datos y teorias.

7. Es un conocimiento hipotético e incierto. En contra de cualquier dogmatismo, no
se instala en ninguna certidumbre, ni verdad definitiva.

8. Es preciso y comunicable. Utiliza un lenguaje especifico, adecuado y claro,
comprensible por todos.

9. Es prdctico y ttil. Est4 al servicio de la realidad social donde se desarrolla, y
contribuye a la mejora en sus condiciones de vida.

|.2. El concepto de paradigma en Kuhn:

Una de las criticas mas solidas a los postulados positivistas ha derivado de la
aproximacién historica que Thomas S. Kuhn hiciera al concepto de ciencia, en su
famoso ensayo La estructura de las revoluciones cientificas (1962). Este giro
historicista en la filosofia de la ciencia suponia la aceptacién de un relativismo que
contrastaba con los criterios légicos, universales y ahistoricos extendidos en los medios

2 Anthony E. Kemp (1993) propone otras categorias para clasificar los diferentes tipos de investigacion
en educacién musical: histérica, comparativa, experimental, observacional, estudio de casos e
investigaci6n activa.
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acad.em1.c05 has,ta. ese momento. Para Kuhn, el saber cientifico depende no sélo de
exp’h.cacm'nes logicas y racionales, sino también de factores histéricos, sociélés,
politicos, incluso afectivos y actitudinales. Por lo tanto, la cientificidad de las teorias es

XTX, el método cientifico aportaba un tipo de conocimiento contrastable y fiable. Para
ello las ciencias sociales se apoyaron en otras disciplinas y en trabajos experimentales
provenientes del campo de la biologia o la medicina, entre otros. Sin embargo, se

relativa y dependiente del contexto, y sobre todo se apoya en la aprobacién
consgn§}1ada de la comunidad cientifica en un momento histérico determinado. En
deﬁn1c19n del autor, los paradigmas son “realizaciones cientificas universalm;ente
reconocidas que, durante cierto tiempo, proporcionan modelos de problemas

soluciones a una comunidad cientifica” (Kuhn, 1986, p. 13). ¢

Segl’m_ Kuhn, el desarrollo habitual de una ciencia consiste en la transicion de un
paradj'gma a otro. Para ello se suceden tres etapas: el de la ciencia normal, la erisis
paradlgmétic.a y la revolucién. En la ciencia normal el paradigma se usa por ::onsenso
y 1o se cuestiona, ni se prueba, sino que él mismo se utiliza para juzgar. En la etapa de
crisis se dan los debates paradigmaticos, donde “lo que se encuentra en juego es qué
paradigma deberd guiar en el futuro las investigaciones que se lleven a cabo sobre
problemas que ninguno de los competidores puede todavia resolver completamente”
(Kuhn., 1986, p. 244). Por tltimo, una revolucidén resuelve la competencia entre
parafhgmas a favor dg uno, 'e.l cual se constituird en tradicién de investigacién
Ellglil::‘l;;r;c;sic:’:; s;q g;l;lté(z;lg rjé(;),g del'ml_lndo, asi como con las teorfas y los métodos
paradigma.

En suma, el concepto de paradigma de Kuhn responde a una epistemologia relativista
que abandona las nociones positivistas de verdad y objetividad fuera de contexto

cpnsi’dera que el desarrollo de las diversas disciplinas -y el progreso del conocimien,tz;
cientifico en general- no se produce de forma lineal, continua y acumulativa. Para
Kuhn una c1enpia madura se caracteriza por hallarse en una etapa de ciencia nt;rmal
con un paradigma tnico dominante. En este sentido, a diferencia de las cienciasj
naturales' (en concreto las ciencias fisicas), considera a las ciencias sociales como
preparadigmaéticas, sin unos modelos teéricos ni metodolégicos consensuados desde
los cuales se pueda operar. Se trata, en definitiva, de diferencias franqueables que no

establecen una separacién radical entre las ciencias naturales y las ciencias sociales y
humanas.

A pesar de que el término paradigma tenga muiltiples acepciones a lo largo de la obra
de Kuhn, y a pesar de que éste excluya explicitamente a las ciencias sociales del 4mbito
de las ciencias paradigmaticas, los planteamientos kuhnianos se han usado
profusamente en ciencias sociales. Tanto es asf que se puede hablar de disciplinas con
un antes marcado por la defensa -basada en criterios positivistas- del caricter

IC;I.eil,tlflCO de la disciplina, y un después de caricter eminentemente humanistico e
istorico.

|.3. Hacia una ciencia de lo complejo

Las ciencias humanas y sociales (psicologfa, sociologia, pedagogia, musicologia...)
‘fueron dfesarrolléndose como tales ciencias con la llegada del positivismo y, sobre toci;
con los intentos de aplicacién del método cientifico. Frente al subjetiv’ismo de los’
saberes filoséficos y las corrientes neoidealistas que perduraron hasta finales del siglo
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trataron de esfuerzos aislados y, en general, el modelo clasico de ciencia experimental
no creb un cuerpo sistematico de teorias sociales.

Dentro del debate acerca de la posibilidad cientifica de las ciencias sociales y su
relacién con las ciencias naturales, la utilizacién del método experimental tampoco
facilité los intentos de igualacién entre ciencias naturales y sociales y, en consecuencia,
la creacién de nuevos paradigmas. El propio procedimiento de las ciencias naturales
impedia la construccién de teorias, ya que se basaba en el analisis de niicleos minimos,
como podia ser el caso de la célula en biologia, la molécula en quimica o el atomo en
fisica. A partir de estas expresiones minimas se explicarian los fenémenos de orden
superior como, por ejemplo, la descripcion de los tejidos a partir de la célula; luego los

diversos 6rganos y asi sucesivamente. Sin embargo, este enfoque analitico se
contraponia a la complejidad inherente a las acciones humanas: las cuestiones propias

de las ciencias humanas y sociales requerian un modelo abarcativo, global u holistico.

La denominada teorfa general de sistemas constituye uno de los esfuerzos mas
importantes por aunar los diversos 4mbitos del conocimiento cientifico dentro de una
nueva visién del mundo. Las propuestas de reorientacién general de la ciencia se
pueden resumir en tres puntos relacionados-entre si:
1) Intento de superar la antitesis establecida entre ciencias sociales y ciencias naturales.
2) Perspectivismo, relativismo y cuestionamiento de la aguda diferenciacion entre
sujeto y objeto.
3) Reformulaciéon de la logica que guia el método cientifico, sea aquélla de tipo
inductivo o deductivo, y en particular de categorias explicativas como la
causalidad (Luque, 1985:67).

1) Ludwig von Bertalanffy es uno de los mas cualificados exponentes de la teoria
general de sistemas, y es pionero en la aplicacion de teorfas sistémicas a la
organizacién de sistemas vivos (Bertalanffy, 1968). Con sus inicios como biblogo en
la Viena de los afios veinte, Bertalanffy se une pronto al grupo de cientificos y
filsofos del Circulo de Viena, y trabaja por reemplazar la concepcién mecanicista de
la ciencia y la posicién dominante de la fisica, subrayando la diferencia entre
sistemas fisicos y biolégicos. Para ello, establece una diferencia entre sistemas
cerrados (los de la fisica clasica) y sistemas abiertos (los de la moderna biologia), e
intenta extrapolarla al &mbito social y cultural. Veamos esto con algiin detalle.

Si la met4fora dominante de la época moderna ha sido la de “el mundo es una
mAaquina”, en ella se han basado los métodos de medicion y cuantificacién de la
ciencia, asi como los sistemas de pensamiento analiticos. También Descartes
concebfa el mundo material (incluidos los seres vivos) como una mquina que podia
ser desmenuzada en unidades fisicas elementales. Incluso las leyes de la biologia
podian ser reducidas a las de la fisica.
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. Capitulo 1

Segtin la segunda ley de la termodindmica -formulada por el fisico francés Sadi
Carnot en términos de tecnologia para motores térmicos-, todo sistema fisico
aislado o cerrado tiende a un creciente desorden o incremento de entropia. De
acuerdo con esta ley se produce un proceso irreversible por el cual se disipa alguna
energia mecinica en forma de calor. De manera que el sistema estaria
irremisiblemente inmerso en un proceso de agotamiento y punto final. Por el
contrario, segiin el pensamiento evolucionista, compartido ya por algunos bi6logos
del siglo XIX (evolucionismo darwiniano), los seres vivos evolucionan del desorden
al orden, de lo simple a lo complejo. En consecuencia, Bertalanffy afirma que los
organismos vivos son sistemas abiertos que no pueden describirse mediante la
termodinamica; es decir, intercambian continuamente materia y energia que
proviene de su entorno, y mantienen un estado de equilibrio dindmico. Asi, el
comportamiento de los sistemas abiertos depende del proceso de interaccién con el
exterior, y no de las condiciones iniciales; esto es, no tienen que partir de las mismas
condiciones iniciales para llegar al mismo estado final (a diferencia de los sistemas
cerrados), sino que pueden alcanzar el mismo resultado comenzando desde
diferentes puntos y siguiendo caminos diferentes (equifinalidad).

En la medida en que los sistemas vivos incluyen fenémenos, organismos
individuales, sistemas sociales y ecosistemas, Bertalanffy confiaba en la posibilidad
de que la teoria general de sistemas ofreciera un marco conceptual valido para
unificar los diferentes 4mbitos cientificos. Aunque esto no se haya producido, la
concepcion sistémica ha calado en diversas disciplinas y, sobre todo, ha acogido las
aportaciones de la psicologia-Gestalt, 1a ecologia y la fisica cudntica, entre otros.
Como se ve, la teorfa general de sistemas es en realidad una metateoria aplicable a
cualquier teorfa de las ciencias sociales. “La teorfa de sistemas aporta objetividad y,
en este sentido, eleva el estatuto cientifico de las ciencias humanas sin por ello negar
la comprensién marxista, cristiana, liberal o ecologista que se le quiere dar a la
realidad, simplemente, porque el enfoque sistémico es una especie de pre-lenguaje
que engloba a todos los 'ismos' explicativos de la realidad” (Colom, 2002, p. 55). De
todo esto se concluye que, desde la perspectiva sistémica, las ciencias naturales y
sociales tienen el mismo estatuto en el plano del conocimiento

2) La separacién entre mente y cuerpo (Descartes), o fendmeno y notimeno (Kant)
llevaba consigo la premisa de la separacién radical entre sujeto y objeto de
conocimiento. Precisamente, la objetividad de la ciencia -entendida en términos de
neutralidad- se sostiene en esa disociacién: la objetividad se halla fuera del
individuo, de lo subjetivo. Aunque tan radical separacion ya habia sido discutida por
diversas corrientes de pensamiento contemporineas, la teoria general de sistemas

va a cuestionarla sistematicamente. Morin habla de retorno del observador, y esto
supone que haya una correspondencia entre el observador y lo observado: “la
posicién del observador, su 4ngulo de mira, su encuadre, determinan la naturaleza
de la observacién y modifican el fenémeno observado” (Morin, 1981, pp. 421-422).

Fl conocimiento cientifico en investigacién musical

esde el entoque sistémico, un fenémeno se entiende dentro del contexto de un
todo superior. Cada sistema forma un todo respecto a las partes, pero es a su vez
parte de un todo superior. Asi pues, no hay partes en absoluto, como no hay
componentes basicos, acumulables, sino una red de relaciones (metafora del
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[ conocimiento como red). La objetividad, por tanto, sera relativa a un contexto o
nivel sistémico, y esto permitird que unas interpretaciones sean mas o menos
adecuadas dentro de ese contexto. -
Estas ideas ya habian sido apuntadas por la fisica cuént.ica en .los anos Yen.‘lte,
cuando la materia sélida de la fisica clasica se habia convertld.o -a nivel subatorfngo-
en pautas de probabilidades en forma de ondfis. Al contrario que en la mecanica
clasica, en la mecénica cuantica el todo determina el comportamiento de las partes.
También la psicologia Gestalt afirmaba que el todo es mas que la suma de las partes.

3) En lo referente al método cientifico y, en concFeto, al (.:oncepto de causalidad, el
método hipotético-deductivo seguido por la fisica c1a31'ca se fundame-n’ga en un
modelo unidireccional de causa-efecto (el del golpe de billar) o de medios y fines.
Pero el estudio de la dindmica de los sistemas abiertos emplea el. modelc.), de
causalidad circular. Segtin la denominada teoria del feed-back ( retr_'oallmentacwn ),
la modificacién producida en una entidad o atributo del §1sterpa produce
modificaciones en otras partes del sistema, y la cadena de modificaciones puede
volver al estimulador inicial. .

Existen muchos ejemplos de retroalimentacion en la nature‘lleza, en lqs seres vivos y
en las organizaciones sociales. Por ejemplq, en los s1ste:r’nas 01bernet1.c$)s Ia
adaptacion consiste en regular la conducta del sistema en funcion de las coBdlclones
externas del medio, y para ello se pueden dar diferentes modos de retroaccion. Entre

ellos estan: . '
+la retroaccién negativa que trata de igualar o 're'star d1ferepc1a .entre
comportamiento y finalidad. El sistema es capaz de asimilar lz.ls: m.odlﬁcaclones,
sin apenas cambio en su estructura, y se reestal?lece un equilibrio estable por
disminucién acumulativa del desplazamiento. Este es el caso de una pelota
puesta en movimiento en una superficie concava. .

«la retroaccién positiva que da lugar a un aumento acumulativo del
desplazamiento, y un equilibrio inestable que llega hasta el puntq de que el
sistema se desintegra y se conforma uno nuevo. Responde al ejemplo del
desplazamiento de la pelota en una superficie convexa. .

« €l control proyectivo (feed-before) o capacidad anticipatoria d.e los sistemas
cibernéticos al utilizar la informacién para proyectarse hacia el fllt}lI‘O y
adaptarse en funcién de sus fines. Podria ser el caso del Portero de un equipo de
futbol momentos antes del lanzamiento de un pe_naltl. El p.ortero aphca_ su
capacidad de anticipacién para pensar en el movimiento que tiene que re~a11zar
para detener el balén. Otro caso posible es el del estudiante que disefia las
preguntas que probablemente entrardn en el examen, basandose. en lzi
informaciones que de modo directo posee acerca de las preferencias de
profesor, o a través de las experiencias pasadas con otros alumnos de otros

CUrsos.
Sin duda, la epistemologia cibernética es capaz de e?(plicar indistix_ltamente fenémen}(l)s
de la fisica y de la biologia, como realidades soc1ale§ Y educ'atlvas. Por ello, se ha
empleado en la explicacién de los procesos de aRrendlza]e,_ asi como de los procesos
cognitivos. Incluso se ha utilizado en temas més complejos como la organizacién

15


Mauricio
Texto tecleado
14

Mauricio
Texto tecleado
15

Tania Ibáñez�


Tania Ibáñez�


Tania Ibáñez�



‘ Capitulo 1

Fl conocimiento cientifico en investigacién musical

escolar o el estudio del sistema educativo en relacién con los diversos subsistemas del
sistema social. Ademas, los modelos cibernéticos han superado cierta carga
estructuralista del enfoque sistémico, al tratar de explicar la realidad dindmicamente,
en proceso, en movimiento, y dando cuenta de la evolucién de un sistema. De hecho,
esos modelos se han utilizado también en la investigacién antropolégica y
etnomusicoldgica reciente, y en el modo de estudiar las diversas dindmicas de la
cultura, como por ejemplo: las relaciones que se establecen entre la cultura en general
(sistema) y 1a cultura popular (subsistema) (Juliano, 1986); o las transformaciones que
sufren las tradiciones musicales al pasar de su condicién de productos folkléricos a
productos folkloristicos (J. Marti, 1996).

En este dltimo caso, el etnomusicélogo J. Marti distingue entre los objetos y las
actividades que perduran en el tiempo como herencia de la tradicién (folklore), y la
actual presencia masiva de los productos y eventos que han surgido de la reutilizacién
de esa tradicién (folklorismo). Asf, por ejemplo, la actuacién de unos mariachis
mejicanos en un teatro europeo constituirfa un tipico fenémeno folkloristico, con
caracteristicas propias de este Ambito de estudio: descontextualizacién respecto de la
cultura original, performance a modo de espectaculo con una definicién clara entre
gjecutantes y piblico, y modelo de representacién cerrado por su alto grado de
especializacién técnica.

En concreto, J. Marti usa las nociones del pensamiento sistémico para ilustrar el modo
en que los procesos folkloristicos permiten que, en determinados momentos, por
ejemplo, las variantes de una misma cancién (subsistemas) entren en contacto. Al final
una de ellas desbancar4 al resto y se constituir4 en representante absoluta del sistema
sociocultural general. De este modo, una cancién o danza tradicional (subsistema) que
en origen se conocia s6lo en una comarca o municipio (subsistemas) determinados, se
extiende por toda la region o pais, y se convierte en representativa de ese sistema
cultural més general. Este podia ser el caso de la sardana larga, originaria del norte de

Catalufia, que con el tiempo pasé a ser la danza representativa de Catalufia (Mart, -

1996, p. 84).

En suma, la teoria de sistemas y la cibernética han procurado un discurso acerca la
realidad basado en lo complejo. Hay que destacar la figura de E. Morin y la importancia
de su obra El método (1981) en el desarrollo de esta epistemologia de lo complejo.
Morin parte de la teoria de sistemas y los modelos cibernéticos, pero también se
desmarca de ellos, al considerar que la realidad humana y la propia vida son més
complejas que la nocién de sistema, y en consecuencia no se pueden reducir a esta
nocién. Segin él, no se puede comprender la realidad simplificando lo complejo, sino
por medio de un pensamiento complejo. Ademés la complejidad debe dar cuenta de lo
desconocido, lo incierto, el desorden y las antinomias que puedan surgir, para asi
integrarlas en el conocimiento. Asi, por ejemplo, realidades sociales y educativas como
la violencia de género, el fracaso escolar o la violencia escolar, requieren nuevas formas
de pensamiento y nuevas respuestas. No se trata, como en la modernidad, de
considerarlas como excepciones o anomalias, externas a dichas realidades; ni se trata
tampoco de aislar y descontextualizar el problema, creando teorias y campos
especificos de andlisis, sino que la solucién estd en involucrar a la sociedad y a los
sistemas educativos en su totalidad.

16

Cuando la complejidad llega a un nivel de desorden e incertidumbre incontrolables se .
llega a una situacién caética, de tal manera que el caos se presenj[a como un est.ado de
los sistemas complejos. La teoria del caos, igual que el enfoque sistémico, proviene de
formulaciones teéricas del mundo de las mateméticas, aunque se han ido reconociendo
situaciones caéticas en el campo de la fisica, la biologia y las ciencias soc'iales. En
concreto, la teorfa del caos surge en los afios setenta a partir de los trabajo§ de. E.
Lorenz (profesor.del Instituto Tecnolégico de Massachusets), de Ilya Prlgoglne
(Universidad Libre de Bruselas) y Jim Yorke (Universidad de Maryland). En 01:1gen se
basa en formulaciones de ecuaciones no lineales acerca de situaciones y fenémenos
indeterministas descubiertos en la naturaleza, como son por ejemplo: el
comportamiento ilogico y sin orden preconcebido de los electro.n.es, los principi‘os de
incertidumbre en la prediccién del tiempo, la secuenciacién disipada en los I‘l’tI.IIOS
cardiacos, o los esquemas cadticos en la dindmica de fendmenos ecs)n(’)n?lcos, pO}lt'ICOS
y sociales. En definitiva, se comprueba que la realidad responde a 51jcuac1o.nes cadticas,
complejas, impredecibles y no lineales (no responden a la causalidad lineal, causa-

efecto).
Curiosamente, la teorfa del caos es contrastable empiricamente, aunque no sea
comprobable experimentalmente. El caricter. no experimental de.la teoria dt?l caos
profundiza atin més en la idea de una epistemologia compartida el}’fre ciencias
naturales y sociales. Sin embargo, todavia existe una fuerte separacion .entre .la
investigacion educativa que, por un lado, se dedica a las cuestiones tedricas, sin
preocuparse por la realidad cotidiana en el aula; y, por otro llado, la de los
investigadores que se cifien a cuestiones practicas, sin que éstas se ublque,n dentro de
unos planteamientos tedricos. Por ejemplo, en el campo educativo, fenomgnos tap
comunes como el fracaso de un método de ensefianza utilizado con grupos diferentes
de alumnos o los problemas de disciplina en el comportamiento de los estudiantes, son
fendémenos complejos que apenas trata la teorfa educativa. Segitn Colom:

“La teorfa del caos, creo que cumple con esta mision, la de mostrarnos tal cual es la
realidad de la educacién: fenémeno irreversible en lo temporal, de alta complejidaq, en
absoluto lineal, con diferencias significativas en su punto de partida (la divers1'(3ad
genética y social, bioldgica y psicoldgica, cultural y de clase, que ya se da entlje los nifios
de las escuelas infantiles), impredecible, de alta contingencia, contmuarpente
estructurante y por estructurar, dindmico y, en definitiva, cadtico. Es 16gico que viendo
acaso por primera vez la realidad educativa tal cual es, se pueda ahora, deconstruyendo
las teorias, construir su conocimiento desde la prictica educativa” (Colom, 2002, p. 163).

|.4. La misica como campo de conocimiento
Musicologfa: histérica y sistemdtica (G. Adler; 1885)

A finales del siglo XIX, Guido Adler (1885) clasificé los estud_ios musico_l(’)gicos en
histéricos y sisteméticos. Asi, mientras la musicologia historica se dedlca}ba ala
evolucién histérica de la misica (segiin épocas, pueblos, imperios, naciones, ciudades,
escuelas y muasicos), la musicologia sistematica trataba de establecer las leyes de l'os
distintos campos de la miisica, y se articulaba en cuatro subsectores: 1) Armonia,
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piedrecilla arrojada al agua servia para explicar el grado de antigiiedad (.ie los 9bjet0s
y rasgos culturales. Igual que ocurria con las ondas generadas por esa piedrecilla, los
instrumentos musicales situados en las 4reas més distantes de la tierra y de los centros
originales de difusion tenfan que recorrer mas espacio para llegar a esas zonas, por lo
que serian més antiguas (Sachs, 1966).

En suma, los investigadores de la famosa Escuela de Berlin dominaron el panorama de
la musicologia comparada, y conjugaron las tesis difusionistas de los circulos

ritmo, melodia, coherencia tonal y temporal; 2) Estética; 3) Pedagogia y did4ctica; y 4)
Comparacion con perspectiva etnolégica.

Adler consideraba como ciencias auxiliares de la musicologia sistemética, la acéistica
(asociada a las matematicas), la fisiologia (especialmente vinculada a la percepcién
auditiva), la psicologia (en relacién a la conceptualizacién mental de los tonos y las
relaciones intervilicas, asi como la teoria del pensamiento musical), la gramética (a la
vez que la métrica y la poética) y la pedagogfa general. No crefa necesario hacer culturales, con los postulados evolucionistas que trataban de adjudicar un progreso
mencién de otras dreas de conocimiento, ya que, sin duda, aportarfan ideas en un cultural mayor a rasgos de mas reciente producciéon. Un procedimiento metodolégico
intercambio logico. muy criticado fue la denominada 'etnografia de sillon' que contaba con una profusion
Como se refleja en esta clasificacién, la musica culta o académica occidental se de datos -recogidos muchas veces por diletantes-, que contrastaba con el

considera el modelo a seguir por el resto de musicas del mundo. En efecto, el desconocimiento del contexto y de los significados atribuidos a esos datos. La
pensamiento evolucionista de origen darwiniano inspiraba gran parte de las teorias y
métodos de finales del siglo XIX, y la musicologia no era ajena a sus presupuestos, La
propia historia de la musica se concebia como una sucesién de etapas que
evolucionaban hacia estadios cada vez mas perfeccionados (E. Camara, 2003, pp. 57-
59). Ademés, la influencia de la incipiente filosofia positivista llevé a algunos autores a
subdividir esa historia en tres estadios que culminarian en la sociedad occidental, con
la produccién de las grandes obras maestras de la miisica culta europea.

antropologia posterior trataria de subsanar ese problema a través del trabajo de campo

in situ y la observacion participante.

Los primeros musicologos seguian también las directrices de ese positivismo que
consideraba prioritario el descubrimiento de leyes universales a través del método
cientifico. Los estudios de actstica y percepci6n psicobiolégica del sonido fueron
preferentes para esa musicologia positivista que buscaba ante todo el rigor cientifico.
También estudiaban las leyes de la armonia, la melodia o el ritmo que con el tiempo
derivaron en lo que actualmente se conoce como teorfa y an4lisis musical. En general,
los criterios formalistas -como la atencién a los elementos técnico-estilisticos-
dominarian las investigaciones acerca de la historia de la musica. Asi, por ejemplo, en
la obra de uno de los mas influyentes musicélogos de la época, Riemann (1849-119), el
uso del bajo continuo se considerarfa como rasgo distintivo y definitorio de todo el
periodo barroco. En cualquier caso, la musicologia histérica mas avanzada ha ido
incorporando las teorfas y métodos de las ciencias sociales, y de disciplinas como la
antropologia, la sociologia o la etnomusicologia (N. Cook y M. Everist, 2001).

La musicologia comparada -cuarto subsector en el esquema de Adler- perduré hasta
mediados del siglo veinte con esa denominacién, y en ese lapso de tiempo aplicd
también los principios metodolégicos provenientes de la antropologia: el
evolucionismo y el difusionismo fueron las dos principales corrientes de pensamiento
de la época. Ademés, los investigadores tomaban prestados los postulados de las
ciencias naturales (geologia, biologia) a la hora de realizar los analisis y las
comparaciones. No se erradicé el sesgo eurocentrista, ya que seguian primando el
andlisis descontextualizado y la comparacién de parametros musicales como la altura,
los intervalos y las escalas. Es de ese periodo, también, la clasificacién de instrumentos
musicales elaborada por Hornbostel y Sach (1914), que -en gran medida- sigue vigente
ain hoy en dia. Sin embargo, dio el paso hacia lo especulativo cuando Sach tratd de
aplicar la teorfa difusionista de los Kulturkreise (o circulos culturales) a la filogénesis
y difusion de los instrumentos musicales a escala mundial. La metafora de la
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Antropologfa de la musica: etnomusicologfa (J. Kunst, 1950)

El folklore musical europeo siguié un camino diferente a la musicologia comparada. (’ie
comienzos del siglo XX, puesto que no participé de los procedimientos de grabac.mn
mecanica del sonido, ni las pautas metodoldogicas marcadas por la etnografia musical
del momento. Por ello, muchos trabajos de folklore musical fueron descalificados por
la comunidad etnomusicoldgica. Fue mas adelante, con Max Peter Baumann,_ que se
recondujo la situacién, y se sintetizaron y unificaron criterios mefodol()glcos de
investigacién, mas vinculados ahora a la antropologia contemporinea que a la
musicologia decimonénica de cardcter positivista.

Basandose en un esquema paralelo al propuesto por el antropologo estructuralista
Levi-Strauss, J. Marti (1992, p. 212) ubica el folklore musical entre la etnografia
musical y la etnomusicologia, como parte de un proceso metodologico que llf:va ala
investigacién desde el terreno de la etnografia musical al de la antropologia de la
misica: 1) un primer nivel méis descriptivo de recogida de.datos en e} campo
(etnografia), 2) un segundo nivel de sistematizacién, clasificacién y s.11,1tes1s de los
datos (etnologia), y 3) un tltimo nivel de elaboracion tedrica, reflexién general y
filoséfica sobre el fendmeno y su relacién con-la condicién humana (antropologia).

Etnografia Etnomusicografia

... folklore ... folklore musical
Etnologia Eitnologia musical
Antropologia Antropologiamusical

Segtin Levi-Strauss (1995), en la investigacion sociocultural hay que diferencial: tres
tareas: 1) la del etndgrafo que observa y recoge datos sobre el terreno; 2) la del etnélogo
que compara esos datos etnogréficos, y formula hipotesis (a modo de moc%elos) que
luego ser4an contrastados empiricamente; y, por tltimo, 3) la del antropdlogo que
19
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descubre modelos tedricos aplicables a todas las sociedades y culturas humanas de
todos los tiempos, asi como la estructura matriz generadora de todas las estructuras
mentales: la estructura de las estructuras.

Aunque esta clasificacién disciplinar y terminolégica responde al clasico esquema del
método cientifico hipotético-deductivo, sigue estando vigente en los ambitos
académicos a efectos de una graduacién en la cientificidad de una investigaci6n.

Como se ve, en el esquema de arriba ya no aparece el término musicologia comparada.
Esto es debido a que en 1950, ‘el holandés{@i(u\iﬁtjintroduce un nuevo vocablo,
Ethno-musicology, en sustitucion del anterior, y justifica su propuesta con una critica
a la mencién que el viejo término hacia a la comparatividad. Dice asf: “El nombre de
nuestra ciencia es, de hecho, insuficientemente preciso; puesto que ésta no es mas
comparativa que lo que pueda ser cualquiera otra ciencia. El nombre que aparece en el
titulo de este libro, etnomusicologia, es por tanto més adecuado” (Kunst, 1950, p. 7;
citado en A. P. Merriam, 2001, p. 66). Adem4s, el cambio de nomhre no silo supone el

progresivo desuso de la acepcién antigua, sino que va acompafiado de una redefinicién
de la disciplina, que intenta cada vez mas no quedarse en la mera catalogacién y
estudio formal de las misicas recogidas en el campo (enfoque musicolégico defendido
por la escuela alemana), para adentrarse en el estudio de los significados culturales
asociados a esas misicas (enfoque antropolégico desarrollado por la escuela
americana).

La obra del norteamericano Alan P. Merriam, The Anthropology of Music (1964),
marca las pautas que habran de seguirse en adelante para la confluencia de los dos
enfoques (el musicolégico y el antropolégico). Para ello, proponé como modelo de
investigacion su célebre triparticién analitica:

1. Conceptualizacién de la misica.
2. Comportamientos relacionados con la misica.
3. Estructuras musicales.

El modelo resulta atractivo por su simpleza y por la interrelacién que se plantea entre
los tres niveles de analisis. Y lo més importante: intenta poner en relacién lo musical
(estructural) con lo humano. Sin embargo, Merriam se inscribe dentro de la corriente
funcionalista de la época (por lo que es tildado también de estructural-funcionalista)
que prima la perspectiva sincrénica frente a la diacrénica. En general, el esquema
explica mejor la estabilidad de un sistema dado que los procesos de cambio. Asi pues,
con el objetivo de recuperar el diacronismo, el enfoque funcional dindmico del
etnomusicologo Tim Rice toma prestada la frase del méximo representante de la
antropologia interpretativa, C. Geertz, segtin la cual los sistemas simbélicos “estian
construidos historicamente, son socialmente mantenidos e individualmente aplicados”
(Geertz, 1989, p. 301). En el nuevo modelo, las descripciones formales de cada
estructura sonora, comportamiento y conceptualizacién se interpretan desde el
conocimiento de los procesos formativos: '

« Construccion histérica.

« Conservacion social.
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= Adaptacion y experiencia individual.
“Este modelo de una etnomusicologia que incluye elementos y aspectos histéricos, *
antropologicos y psico-bioldgicos puede ser un modelo para una musicologia unificada
mas que dividida... Los music6logos histéricos tienen mucho que ensefiarnos sobre
procesos creativos histdricos e iridividuales, al igual que nosotros tenemos mucho que
ensefiarles sobre la gran influencia de la cultura contemporinea en las estructuras
sonoras y sobre los fundamentos sociales y conceptuales de la experiencia musical”
(Rice, 2001, pp. 173-174).
Como ¢onclusion, se puede decir que la relacién interdisciplinar que plantea Rice es
una preocupacién constante de las nuevas epistemologias de la ciencia. Y en este caso
no es casual que haya elegido la formulacién geertziana, ya que sintetiza en tres
grandes bloques el desarrollo de las teorias antropolégicas y etnomusicolégicas.
Ambas disciplinas han caminado juntas desde las propuestas historicistas del
evolucionismo, el difusionismo o el particularismo histérico; pasando por los estudios
sobre funcionamiento, mantenimiento y estructura de las sociedades, tipicos de los
enfoques funcionalistas; hasta las perspectivas interpretativas que se rebelan ante los
clasicos presupuestos objetivistas, e incluyen la intervencion -incluso la autoria--del
investigador en el objeto de estudio. No hay que olvidar tampoco que la teoria
interpretativa de la cultura de Geertz -entendida ésta como red de sistemas simbolicos-
responde de lleno al modelo sistémico y a las nociones de sistema abierto y relaciones

contextuales.

Psicologia de la mdsica

En los comienzos de la -entonces- musicologia comparada, 1a psicologia jugd un papel
importante en relacion a la percepcion musical, y més tarde el etnomusicélogo John
Blacking (1980) reivindic6 los aspectos biolégicos de la actividad musical,
orientdndose también hacia un cognitivismo que se enraizaba en la filosofia cognitiva
de Chomsky. Pero fue en los afios ochenta cuando John Sloboda presents los estudios
sobre cognitivismo y mitisica que han servido de punto de referencia a muchos
investigadores (Sloboda, 1985). El caricter universalista y especulativo de algunas de
sus interpretaciones contrastaria con los planteamientos mas culturalistas (Camara,
2003, p. 279). Ademas, muchos trabajos con orientacién cognitivista se han vinculado
a la semiética y, sobre todo, a una psicologia evolutiva de la misica poco
fundamentada empfiricamente.

Sin embargo, en el tratamiento de los procesos cognitivos se ha partido de diversos
enfoques provenientes de la etnomusicologia, la musicologia o la neurofisiologia. La
incorporacién de las aportaciones de etnomusicologos, asi como la conexién con la
psicologia social de la musica, de tradicién briténica (D. J. Hargreaves y A. C. North,
1997), ha hecho que el propio Sloboda se haya interesado cada vez mas por los factores
socioculturales a la hora de determinar cuestiones como las habilidades musicales
interpretativas (J, W. Davidson, M. J. A. Howe y J. Sloboda, 2002).

Musicae Scientiae es la revista que edita la Sociedad Europea de Ciencias Cognitivas
de la Miisica, y los temas que se tratan desde la psicologia de la misica son mdltiples:
la percepcién de pardmetros sonoros y de canto, exploracion de timbres, musica y
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sistema auditivo, oido absoluto, relaciéon de redes neuronales y rasgos de la misica,
aspectos neurologicos de la percepcién musical, etc. (Para tener una visién panoramica
de los temas centrales, obras y autores que trabajan en esta area de conocimiento se
puede consultar en el libro editado por Diana Deutsch Psychology of Music en 1982, y
reeditado en 1999).

Existe, por otro lado, una corriente denominada folk-psychology (psicologia popular),
que incide en la cuestién docente, y plantea la validez de la interpretacion y la narrativa
(Ricoeur, H. White) como herramientas para la transmision y construccién de
conocimiento. Como autor inscrito en esta corriente de pensamiento, Jerome Bruner
ha tenido y est4 teniendo una influencia decisiva en muchos trabajos de investigacién
en educacion musical, tesis doctorales, proyectos curriculares, incluso teorias. Bruner
persigue el objetivo de renovar la psicologia, y también la educacién, desligandose de
“las teorias mas cerradas y formalistas del encumbrado Jean Piaget, teorias que
dejaban muy poco espacio para el papel capacitador de la cultura en el desarrollo
mental” (Bruner, 1997, p. 15).

En su libro The Culture of Education (traducido al castellano como La educacion,
puerta de la cultura), Bruner propone la conexién entre la cultura escolar (formal) yla
cultura en general (informal), a modo de bucle de retroalimentacién. También propone
que la accidn docente se traduzca en obras concretas que tengan proyeccién putblica en
la comunidad. Se trata de la folk-pedagogy (pedagogia popular) y la folk-psychology
(psicologia popular): una perspectiva psico-cultural de la educacién que recoge ideas
como la “zona de desarrollo proximal” de Vygotsky (1979), o algunos aspectos de
aproximacion cognitiva de Howard Gardner (las “inteligencias miltiples”, o la base
innata de los “marcos mentales”). Bruner reubica todo ello en el marco de comprensién
y significacion de la comunidad cultural. El culturalismo de Bruner también participa
de una antropologia de la educacién que recoge -entre otros- las perspectivas y
nociones de cultura de Clifford Geertz (1989). Defiende la idea de que “la educacién no
es una isla sino parte del continente de la cultura”. En definitiva, aboga por una
perspectiva mas sistémica y, por tanto, més proxima a los nuevos paradigmas de la
epistemologia contemporanea.

Pedagogia musical: educacién musical

La pedagogia musical ha tenido una gran expansién en el siglo XX, de ahi que se haya
desarrollado una 4rea propia de estudio, independiente de la musicologfa. Se han
creado también miltiples metodologias de ensefianza-aprendizaje de la muisica,
pensadas para todas las edades, sobre todo las més tempranas. Por otro lado, en la
actualidad, los principios tedricos y metodologicos de la pedagogia general han calado
profundamente en los procedimientos de investigacién que se utilizan en educacién
musical. Ademés, la educacién en general -y la educacién musical en particular-, han
incorporado las aportaciones de la psicologia cognitiva, la psicologia social, 1a filosofia,
la antropologia y la etnomusicologia, entre otras muchas disciplinas.

El conjunto de trabajos que se han presentado en los ltimos ocho seminarios de la
Comision de Investigacion de la International Society for Music Education (ISME,
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1990-2004), dan una idea del tipo de investigaciones que se estan llevando a cabo en
el &mbito de la educacién musical, a nivel mundial. Silvia Malbrin y Silvia Furné
(2004) han analizado y categorizado dichos trabajos, y en su informe se constata que
“la muisica como construccién” ocupa el primer lugar; es decir, que los estudios sobre
aspectos histéricos, sociales y culturales de la educacién musical interesan de manera
especial a los investigadores actuales. Las autoras del informe apuntan, ademas, que
dentro de la subcategoria- cross cultural, “en las tres tltimas convocatorias {2000,
2002, 2004) se observa un importante incremento de trabajos, posiblemente asociado
con el creciente interés por el multiculturalismo (S. Malbran y S. Furnd, 2004, p. 37).
En efecto, los articulos y libros en torno al tema del multiculturalismo han proliferado
desde finales de la década de los noventa, con trabajos de sintesis en torno a la
evolucién conceptual y practica del multiculturalismo en los diferentes paises (T. M.
Volk, 1998), asi como las miltiples fuentes (escritas, sonoras, visuales) y recursos
disponibles para los educadores musicales-a la hora de estudiar las culturas musicales
a nivel mundial (B. Lundquist y C. K. Szego, 1998).

Con todo, se confirman también las lineas maestras de la evolucién epistemolégica gue
se ha dado en casi todas las disciplinas a lo largo del siglo XX. La tendencia general ha
sido la blisqueda y creacién cada vez més consciente de contextos particulares de
significado, como alternativa 'a las pretensiones universalistas y objetivistas del
positivismo. Seria imposible hacer una alusién -ni tan siquiera- a los principales
trabajos de investigacién y autores dentro de la educacién musical. Sin embargo, se
puede marcar alguna linea clara de aplicacién metodolégica, dentro de esa primera
categoria de la misica como construccién. Asi pues, cerramos este apartado con la
revision de esa perspectiva metodolégica que se conoce como enfoque etnografico, y
que no sb6lo esta teniendo una amplia difusion en el campo de la investigacién musical;
sino que, ademas, muestra inequivocamente esa creciente interaccién entre disciplinas
y métodos que se da actualmente en educacién musical.

Son varios los trabajos que parten de una visién antropolégica y etnomusicoldgica al
orientar sus investigaciones en educaciéon musical. Asi, por ejemplo, desde la citada
perspectiva sistémica e interpretativa geertziana, Henry Kingsbury -alumno de
Merriam-, considera el Conservatorio como un sistema cultural (H. Kingsbury, 1988),
con sus narrativas propias: ciertas metforas econémicas o de capital monetario sirven
para referirse al ‘talento’ musical de los estudiantes de Conservatorio; y otras
metéforas de caracter estructural hablan de la misica académica occidental, tal como
se ha plasmado en los libros de texto referidos a la musica tonal (libros de armonia y
analisis musical, entre otros).

En esa misma linea de trabajo, la etnografia de Nettl (1995) estudia las escuelas de
musica dentro del complejo de estructuras e ideas que dominan el panorama de la
moderna cultura occidental, con sus textos sagrados y rituales. Estudia las tensiones y
las alianzas que se dan entre los grupos de profesores y estudiantes, los cantantes y los
instrumentistas, los directores y los dirigidos; asi como la importancia de las
jerarquias, como reflejo de la sociedad americana. En definitiva, Nettl estudia la
interrelacion entre las misicas de la escuela de musica y la interaccién con las culturas
de la sociedad global del siglo XX. Y para ello reconoce la influencia de la literatura
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antropolégica (desde R. Benedict hasta Geeriz y J. Clifford) y etnomusicolégica (desde
A. P. Merriam hasta S. Feld)

El conocimiento cientifico en investigaciém musical

Estas son en sintesis las caracteristicas de cada enfoque o paradigma (adaptado de
Latorre et al., 1996:44):

Recientemente, los trabajos de Patricia S. Campbell proporcionan ejemplos claros de - — — - 5 A
interdisciplinaridad e innovacién temética y metodol(f)gicg enel émbi-lo dtla)la educaci6n Paradigma positivista | Pavadigma interpretativo) Para socloarftico
musical. Asi, por ejemplo, el caricter interdisciplinar es una constante en el libro Explicar, controlar, Comprender e interpretar | Identificar potencial de
Songs in Their Heads: Music and Its Meaning in Children’s Lives (1998) de Finalidad ggfld;ccg igg fieago?ezzgls),rir glerﬁaslf:;igggz :}gmﬁcados 2‘;‘1‘3?;252‘?35‘1%‘;3 sujetos,
Campbell. Se trata de una etnografia musical que ubica dentro un contexto dela leyes para regular los percepciones, intenciones

comparativo mundial las diferentes culturas musicales de los nifios norteamericanos: investigacion | fensmenos y acciones :

culturas musicales de Africa, Asia o Australia. A través del estudio de las actividades - '

cotidianas (en el bus escc?lar, en el comeflﬂor, en la tienda de juguetes....) trata de Independencia, Dependencia, se afectan. | Relacion influida por el
conocer las culturas musicales de esos nifios, y de ese modo puede disponer de ] neutralidad, no se afectan. | Implicacién del compromiso
herramientas suficientes para proponer mejoras en el sistema educativo. Relacién = | 1o ctigador externoy | investigador e interrelacion

sujeto/objeto sujeto como ‘objeto’ de

Su libro muestra a la perfeccion los trasvases disciplinares que estamos examinando, investigacion

puesto que recurre explicitamente a autores y reflexiones provenientes de la

musicologia, la antropologia y, en especial, la etnomusicologia. Campbell incorpora Deductivo, objetivo, con | Inductivo, objetividad Inductivo, objetividad
aportaciones teéricas y metodolégicas novedosas para afrontar retos educativos generalizaciones libres de relati"a,a“d“ contexto Edtatwa.a‘:in ‘E?ntzl’(t%é en
. actuales. Asi, por ejemplo, toma en consideracién recientes debates etnomusicolébgicos Conocimiento | 01Xt determinado de p?::é?;n(; gl

‘en torno a la redefinicién del trabajo de campo (Barz, G. y T. J. Cooley, 1997), y los interpretativo)

aplica en su etnograffa musical. Como alternativa a los cdnones 'clasicos', Campbell

ensaya las nuevas propuestas de investigacién de campo: parte de una observacién -
principalmente- no participante, describe los usos musicales de los nifios en diferentes
ambitos cotidianos, e intenta averiguar qué es para ellos la miisica, baséndose en
entrevistas semiestructuradas que realiza a quince nifios de diversa condicién social,
cultural y econémica.

Para situar los diferentes enfoques de investigacién en educacién musical e
investigacion musical, en general, vamos a ver ahora a modo de sintesis los paradigmas
y las metodologias que engloban el mundo de la investigacién educativa y la
investigacion en ciencias sociales.

|.5. Paradigmas en el dmbito educativo y social

Tradicionalmente, se han distinguido dos perspectivas de investigacién, en el campo
de la educacién: la positivista (cl4sica, racionalista y cuantitativa) y la interpretativa o
hermeneitica (naturalista, constructivista y cualitativa). Sin embargo, en las tltimas
décadas, se ha desarrollado el denominado paradigma critico o sociocritico. De ahi que
en el &mbito educativo -y también social en general-, exista un cierto acuerdo en
identificar esos tres paradigmas en investigacién (Buendia et al., 1997; Colas y
Buendia, 1992; De Miguel, 1988; Del Rincén et al., 1995; Denzin y Lincoln, 1998;
Husen, 1988; Latorre et al., 1996; Valles, 1997):

1) Paradigma positivista, que conlleva una metodologia cuantitativa.
2) Paradigma interpretativo, cuya metodologia es cualitativa.
3) Paradigma sociocritico, con una metodologia preferentemente cualitativa.
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Ultimamente, se han identificado otros paradigmas como el denominado paradigma
para el cambio, el nuevo paradigma participativo de investigacién social, y el
paradigma comunicativo. Todos ellos estdn proximos al paradigma critico. Asi, en el
paradigma comunicativo se busca la transformacion y superacién de las desigualdades
sociales y educativas. Tiene como autores de referencia a Habermas (1987) en ciencias

sociales, con su teoria de la acciéon comunicativa; a Freire (1995) en educacion, con su
teorfa de la accion dialdgica; y a Flecha (1997) en ciencias sociales y educacién, con el
aprendizaje dialogico. En el paradigma para el cambio hay una constante interaccion

entre accién y reflexién, con el fin de aplicar los conocimientos en la transformacién de
la realidad. Y el caso del paradigma participativo es similar al del cambio, ya que
enfatiza los elementos de colaboracién y participacién con las comunidades, y la
responsabilidad y el deber de los investigadores de reflexionar sobre la incidencia y

repercusiones de su trabajo.

|.6. Metodologias de investigacion
Cada paradigma lleva asociados una metodologia, unos métodos y unas técnicas. Es
preciso, por tanto, distinguir bien estos tres aspectos (frecuentemente utilizados como
sinbnimos):
« Metodologia: constituye el marco de referencia conceptual que describe y justifica
la utilizacién de principios y métodos mas adecuados a la hora de abordar un
proyecto de investigacién determinado.
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pAe

. Méto.do: constituye el camino para alcanzar los objetivos de la investigacién, y est4
definido por formas estables de trabajar, desde la recogida de datos y analisis de

éstos, hasta los resultados, conclusiones y

+» Técnicas:

acion.

posibles implicaciones practicas.

_ son'lf)s_ mstrumentos y las estrategias concretas que se utilizan para la
recogida y analisis de la inform

De nuevo se distinguen tres enfoques, y cada uno tiene sus peculiaridades:

Paradigma positivista |Paradigma interpretativo| Paradigma sociocritico
Cuantitativa, empfrico- Cualitativa P ¥
Metodologia | analitica cgfietlaetxil::mente

Experimental, cuasi-
experimental, ex-post-facto

Investigacién narrativo-
biogréfica, investigacién

Investigaci6n-accién

Métodos etnogréfica, estudio de (particip ativa, -
: casos, teoria colaborgtlva), investigacion
fundamentada, evaluativa
investigacién
Tests, cuestion.::\rios, Observacién participante, | Estudio de casos, técnicas
escalas d_e’mefhda, entrevista en profundidad, | dialécticas (ylas I;ropias de
Técnicas observacién sistematica diario, analisis de lainvestigacién cualitativa)
documentos

|.7. Cualitativo versus cuantitativo

Los dos enfoques predominantes de investigacién (cuantitativo y cualitativo)
representan a dos tradiciones en las ciencias sociales y humanas (la positivista y la
1r_1terpretativa). Sin embargo, la idea de dos metodologias expresadas a modo de
dicotomias conceptuales ha sido fuertemente criticada por algunos autores como
Hammersley (1992), quien afirma que la presentacién de esas dicotomias como

enfoques opuestos hace que muchas veces uno represente la forma correcta y el otro la
forma mala. Lo cual no es cierto.

Por otro lado, segtin Hmmersley, no se da siempre un contraste entre dos polos, sino
que hay una graduacmn en cada dimensién; y tampoco la adopcién de una posicién
concx"c'ata 1n_1p11ca que se asuman todas las demés. Por ello, conviene no establecer una
.re]ac1(')n (.lfrecta el}tre todos los rasgos generales utilizados para caracterizar la
mvestigacion cuantitativa versus cualitativa:
Investigacién cualitativa // Investigacién cuantitativa
1. Datos cualitativos vs. Datos cuantitativos.
2. Investigacion natural vs. Investigacién en contextos artificiales.
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3. Preferencia por los significados vs. las conductas.

4. Adopcioén o rechazo de las ciencias naturales como modelo.

5. Enfoque inductivo vs. enfoque deductivo.

6. Bsqueda de patrones culturales vs. identificacién de leyes cientificas.

7. Idealismo vs. realismo.
Sin duda, existe una amplia casuistica de trabajos de investigacién en los que se
invierten los términos. Hay, por ejemplo, trabajos etnograficos de autores
estructuralistas que podrian asumir perfectamente casi todos los postulados
cuantitativos; y, por el contrario, existen estudios cualitativos que comparten algunos
de los puntos atribuidos a la investigaciéon cuantitativa como, por ejemplo, la
preferencia por las conductas (investigacién-accion). En definitiva, hay que diferenciar
el debate que se pueda plantear a nivel de. métodos y técnicas, y el que se da a nivel
metatedrico (como hemos visto, con serios intentos de unificacion e integracién a
través de las nuevas epistemologias de la complejidad).

|.8. Diversidad paradigmadtica e integracidn metodoldgica

Segitin Walker y Evers (1988) se pueden distinguir tres posiciones en el debate en torno
a la diversidad paradigmética en educacién:

1. La tesis de la diversidad incompatible: la de la incompatibilidad entre
paradigmas que compiten de manera irreconciliable en la investigacion.
Considera que son inconmensurables y que no puede haber un método racional
para juzgar entre ellos. '

2. La tesis de la diversidad complementaria: 1la de la complementariedad entre
paradigmas que se apoyan y complementan en el proceso de investigacion, a
pesar de tener una base ontoldgica y epistemolégica distinta,

3. La tesis de la unidad: la de la unidad epistemoldgica de la ciencia, en la que no se
acepta la existencia de diversos paradigmas.

Hoy en dia, el discurso de la complementariedad supera al de la incompatibilidad. De
este modo, Bericat (1998) sintetiza las diversas estrategias de integracion
metodoldgica en tres puntos:

1. La estrategia de complementacién: se da cuando en el marco de una misma
investigacion cohabitan métodos de ambas orientaciones (cualitativa y
cuantitativa), y cada perspectiva se ocupa de una parcela diferente de la realidad.
No se produce ni integracion, ni solapamiento entre los métodos, y el producto
final es un informe con dos partes diferenciadas. A lo sumo, se puede dar una
sintesis interpretativa que integra los resultados de ambas partes.

2. La estrategia de triangulacion: se pretende obtener una visién mas completa de
la realidad, utilizando ambas perspectivas en el estudio de un mismo fenémeno.
Se enfoca desde perspectivas diferentes, reconociendo la parcialidad o totalidad
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de cada enfoque. La integracién metodolégica aumenta, los resultados convergen
y se refuerza asi su validez.

3. La estrategia de la combinacién: el resultado obtenido en una investigacion que
aplica un método, puede perfeccionar la implementacién de algtin elemento de la
investigacion realizada con otro método. Se incrementa asi la calidad de los
resultados de este Gltimo. No se busca la convergencia, sino la compensacion y el

fortalecimiento de la validez de un método, por medio de Ia informacién obtenida
por otro.

Como conclusién, se puede decir que en la investigacion educativa actual, est4
ampliamente admitida la actitud integradora y la posibilidad de disefiar trabajos de
investigacion multimetddicos, que tratan de estudiar realidades complejas. Se pueden
emplear variedad de métodos y técnicas de investigacién que nos ayuden a
comprender los diferentes lados de una realidad poliédrica.
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