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Dado que la creacidn aniistica o5 un procass mental, |
arle tiene que ser psicoiogia, Serd ta EN 0iT3S Cosas, pes

lo es sin {alta.
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La ilustrazidn que el lector pu
para explicar, mucho més aprisa
se entiende aqui per ¢l «enigma stilon.
mente un problema que ha obsesionado a Jos b
muchas genefactones. (Por qué Siferentes épocas o
presentado el mundo visible de modes tan distintos? L
como ficles a fa naturaleza, fparecerdn a {ujuras generacionss
TCRLCS COMO BOS PArcon a nosolros les pinturas cgipcins? (Es 2
subjetivo tode o que afecta al arle, o se dan orilerios chictivos
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Silos hay, si los métodos usados hov o de
/ nes de la naturaleza mds ficles que las convencienes adoptad
f ¢por qué los egipcios no los siguieron? (s jols

e que, como
n

] caricaturista, percibieran la natyraieza de modo diferente? Tal varia
l visidn artisiica, (no vos ayudard también a gxplicar ias

l creadas por los artistas contemporineos?

Son cucstiones dstas que conciernen la historiz del arie, Fero sus respuesias
1o pueden hallarse por métodos sdlo historicas, T)
. plido une vez ha deserite los cambios que {uviers
ferencias de estilo entre una ¥ otra zscuela artic
fniras a agrupar, erganizar ¢ identilicar las ohras de a

ustoriader del arie ha cum-
i lugar. Su

tte supervivi
i}S’lFEECiSI‘zCS ('%UC‘. cncontramos on

rezceionamos, on mayar o menor medida, coma el historiador en
milamoes el tema de un cuadro unfamente con su estilo; vemos ahi o

or
1

Recorriendo la variedad de i

ching v alli un paisaje holandés, una caberg griegs o > XYL

Tales slosificaciones nos parecen cosa tan seniada gue spenas noes delenemos ya

a pregunternss por qué es fan [éc

macsiro chine v atrn
!

i distinguir enire un #&rbel pintade por un
holandés. 51 el arte fuera séfo. o orincipalmente, fa expresiés
personal, no podria haber historia del arte. No tendriamos razdn al-
Buna para presuponer, coiio hacemos, gue tiene que haber un parecido come de
familia entre pint de drboles producidas en proximidad. No podriamos dar
por descontade of que los muchachos aprendices en la o :
tada por Alain producirian una tipica figura egipeia. M
driamos esperar descubrir siouna figura egip {1

de una vision

todavia

H
v en electo hecha tres mit a0

1A




@ if_t:é,b o st es una falsnfir:m?f n de aver, T oficio del %s storindoc del arte deso
S8 en da _co;wmc:;én un din formulads por Wililin, de guz «no o0do ¢
?% todn épocas, Bxplicar este curloso hecho no es ef de L’ ded hisw;*i-:d
“ pero fe gquidn Incumbe este deber )

deradas, pere, faceso pencira do nd ingunz forma en nuestra experiencid, cuando

FopIEsumos u I h_-h:u;u wmmu-? Paran confestar o oesin pregunta, eslamos alsligi-
verdads, & ver 1a forma aparie de su interprete
w0 s realmente posible. Clerlo gue podeimos
pnsur de uns lectura & otra cen cresiente rapidez; tambidn Jograremos avecordary
¢l conejo cuando vemos al ganso, perG cusnto m 143 ateniamente nos ohigrvamos,
con Lania mayor certidumbre comprobamos que ne podemos tener a la vez la
Veremos asi que la ilusion es diffeil de deserl
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a5 mérodos de r:‘:pra'emacién eran legitimo tema de
e, Acostumbrado como estaba a jurzgar las obras
1 -

ce exactitud r{tpths wally va, no ponia en

. arte egipoio fdupas mﬁ'wdas infantiles porque los
1abian sprendido nada mejor. Sus convenciones podian tal
a avalarlas. Uno de los logros p rmanentes gue deba-
g =.1:!'USI§L¢} que harrié Europa en & primera mitad del
nos hemos libzade de aquel tipo de estética. EI primer prejuicio
CS lr{;‘ & "“i P Tats PRI~ Rl =Y : u
d’o_ S, Li1 apreciacidn del arie procuran ordinariamente combalir es
4 creencia de que la excelencia ariistica coincide con la o
wd pOsial G2 Ul paisa;

cele ftud fotografica.
ke postal ds o de una muchacha apetitosa se wiliza como fondo en
contrasie con el cual el estudiante anrende a apreciar el k :
g “ I te a apreciar ¢} logro creador de los sran
‘ csittica, en ofras palabras, ha sbandonado su pretensidn de nue

reig

1 s .
e la rapresentacidn convincente, el problema

P H Y -
d tusion en arte. En clertos respecios esto es .
esearia volver a lo antioua conf f?‘:c\of esio es realments una lberacidn, v nadie
; & antigua conlusion, rsro ys s i .
de nrie ya gue m el historiador n ni el critico

quizren ocuparse de aguel problema perenne, el probl
ado. Se ha formade la impresion de que la ilusidn, ya que no vies
Ldi!if&y para £} arte, ‘l?nﬂ gue ser un hecho psicolgico muy ru.Ilmemane“EJL :
’\o fenemos mosiquiera que volvernos hacia el arle pars mostrar au t
v anda equivocada. Cualguier mamz& de psizol oya nos r;“ fq ;e
ertanies ezhmg! 35 que sugieren la comple ! et

=

fad de las cuesii : ¢
f”eb, > que s : id: cuestiones involucradas,
e erto ddmum con truco gue ha Elegauo a los seminarios filoséficos
o ? Sl‘ - f%ﬂ;dsb el semanarico humorfstico Die Fliegenden Blitter {fig. 2). Po-
& ver en el dibujo o un conejo o un ganso. Fs [4cil descubrir las dos «lectyrass

Consig

Fig. 2. ;Concio o gansp?

Nooes tan fdei! seribi
et deit deseribir 1o gue ogurre o
120 iy CUr cuanG asi 5 de i
G o ve cuando pasamos de una interpretaci

otra, Estd claro que no su.‘rimos ia i -

Husidn de fener ante nosolros un 2anse o un
Jomelo et mbq 2 en ne e parece gran cosa a ninguno de ambos
s no:}ﬁ :, : reo no Labb duda de que la forma se trasmuda de cierto
sultl miodo cuandoe el pieo del ganso se ! j ¥ des fert
pwo del ganso se vuelve orejas de congj des iert

g as de sio vy destac: a

P {0y destaca cierta

mancha anies desdefads camuine i, 1
incha anies desdefada convirtiéndola en la boca dei coneio He dicho «d
< 0. «ULs-

ema queda huérfane .

e
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Jdamos tener conciencia del

bir o de analizar, ya que, aunque inteleciualmente po
Rt TE e o xperiereiadada flene gue soToUne ilusion, no somos, esirice

(e FEblanAs, Capates O Observarnos a nosolios fISHIOS ¢N CUERLO presd de

una iusidn.

lector un poco perplejo, siempre [EnEmos & TMans uR

el que verificarlo: ¢l espeje del cuaro de bafio, Espe-

porgue gl expeiimento a que invito al leclor sale mejor

instrumento de iy

o eclor sele
s1 el es; JD 25 i un paco empanado por el vapor. Un fascinador ejorcicio de re-
é %um Tista 23 €] de sepuir el contorno de nuesiia apm cabeza vista

speia, }_w“r el Ered ence f@_@_g_por ¢l'iBniomno, Una
34 ‘mch:} esio, en efenio, nos dmws cucntz de 1o pequefia gue es la imagen Gue
tlene que tener BXac

nos do 1a ilusiGn de vErnos «card a tatge. Dard sel pred 1505, |

camenie la mitad del lamano de la cabeza ?\‘o tengo la iatencidn de sbuirir al
aungue basicamente gs sencilla:

lector con la demosiracion geometnc

}'zrquc el t3pclG malecerd siompre situarse a Lx ritad de iz distancia entre miy
mi refieio, la dimensidn en su m;er.aue se1e une mitad de la dimension aparents,
"m muy Convincenle que resulte la demostracidn mediante tridngulos seme-
jantes, el aserto ¢ gencralmente acogido con franca incredulidad. Y a_pesar de
toda le geometriz, yo mismo sostendria tozudamente L;ie realmente me veg 1o

caebeza (de TAmafo naturaly 8l aleitarme, ¥ que ¢l tamafo de la figura en ia suh;cr—
ficie del espeje es el fantasma. Mo pueda nadar y guardar la ropa. Mo _pueda dt
frular de una qusion y observarla.

Tos obias de arlz no son espejas, pero comparten con
prehensible magia de transtormacion, tan (il deexpresaten
tro de la introspec ceion, kennesh Clark, nos fa deisriio recienten wente con la mayor
vividez el modo cémo incluso 8l se vio derrctado cuando quiso «Cazar por SO
presan una iusida, Mirando una gran obra de Veldzquez, intentd observar lo que
peurria cuando las pima:iadas y las manchas de pigmento en la tela se tr ansfor-
maban en una visién de reaiidad transfigarada, cuando & se aleiaba del cuadio,
Pero par muchs gue p.rotmm, acercdndose y alejindose, nuncy consiguid tener
los dos visiones 8 la vez, y por coasiguienie pureciu pscapdrsele siempre la res-
pussta a ese problema, el de cdme se huce aqu sello. En el ejemplo de Kenneth
Clark, se enirclozan sutilmente Jas cuestiones de esiética y de psicologia; en los
sienplos gue lraen [0 DHAnuaies ?‘Wmi este libro
me ha porecide a menudo udl aislar la discusidn de Jos efectos visuales entre el
de que esto pusde producir a yeces

£

tos espejos esa ina-
Palabras. Un maes

comenturic a obras de arte. Ya me doy cuenta
unu impresidn de frveverencis; espero que la verdud sea lo contrario.
La repreﬂemaciéfi o es necesariamente arte, PErO 0o pol gs0 €5 menos mis-

teripsa. Recuerdo muy bien que € poderio y 1a magia del hacer Tmdgenes ms fue-
ron rr*vddd 35 POT priMerd VeE, no_por velazguer, SO poy dil sencilio juego de

dibuic gue mm dé i parvulario. Un versito explicaba eémo puede
21
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Ly el estudio de 3 Husion, Dor esto lengd pat
Ll Lsiugo de g piusion.
[

uno dibujer primero un c-‘rcuiow%wan (porgue los panes eran re-
dondos en Tl Viena natall; una curva sRadide arriba convertisfs ¢l par en una
belsa de la cr‘mpm dos angulitos en el mange la achicarfan a dimensiones de
portamonedas; y, por {in, afadiende una cola, shi tenfamos un gate (fig. 3. Lo
que me istrigaba, al aprender ef juego, era ¢l poder de metomotfosis: la cola des-
trufa el portamonedas ¥ creaba el galo; no podemos ver ol une sin abliterar cf
otro. Con lo leios que estamos de comprender complelamente este proceso, Jedmo

podemos esporal Qoorcarncs a velizgu
; larne
T expicracio
FCRTMIS para Inis expioracia

; fes, & que remoios
la ilusidn. Al leotor que desce unirse a csta ¢nceria
del Snark, sélo puedo suplic que se adiestre un peco on el Juepe de iz obser-
vacidn de si mismo, y ne tanto en los musess como en su trato cotidiano con
foles e imiigenes de toda especie, tanto eon cf nu'chus como on la saln de espera,
Lo que verd allf es evidente que nw cuenta como arle. Scrdn cosas menos preten-
ciosas, pero también menos cmbarazosas, que [as H.A s cbras do arte que imilan
los trucos de Veldzquez,
A‘Mn los

0!

o6

. Fig. 3.

Cérno dibujar ua gato

Poco podis prever, al em

cnempos me e e} tema de

varin ol

maestros del pasado que fueron a la vez gmndcs

. 0 e "'ﬂ"_"_"'“‘_“"
artistas y grandes «iUsionistas» no siempre pucden separarse el estudio de i arte
WM”_%

Jear, tan cxpEi-
Hamente como pueda, que este libro es nj 2 intencidn de prédica, disfra-
zada o no, on favor del uso de téenicss | istas en Iz pintura de hoy. Descaria
evitar fal ruptura de comunicacidn entre vo y mis lectores v criticos, pergue cl

y
itud mas bien orl

:

hzeho es que he tomado una act critics ante clertas teorins def aris
ne-figurativo, y he aludido o cuestiones de éstas siempre que me ha parecido ve-
nian a cusnio. Pero arrojarse por esta pendi rl ,:r(éer ta direccign del

Hibro. Ni por un momente voy a negar que |
presentacidn, orgullo de srtistas de antaso,
que corremos un real peligro de perder el
pasade la docirina,
tienen nazla
sumamente

v Jos efectos de re-
hﬂy (riviales. Pere creo
grandes maestros del
ichas cuestiones no

ahora d
Precisamen
mos ahors

dor deheriz inleresarle
eg

_'_tlm;LL_J;;m—

visual fucra tan barala

1 RAIm
rodean y asaliag coricles ¥ anuncios, o
pectos de la realidad repre
sellos de corres v oo lai
practica en ¢

kluc imavcn en toidos [os sentidos dc Ia ;1 abra. '\c
mics ¢ Huslracioned T revisE, Yemos s
ntados en 1a panialla deg nyeon ci cing, en
lura s ensefia on In escucla v se

.

ch

5 d-c COnSCrvas. La pir
asa como terapfutica v pasaliompe, ¥ m si0s alicionados
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=
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dominan

artificios que a Giotto le parccerfan pura magia. Tal ver incluso los
grotescos colorines de una caja de galletas dejarfon sin aliento a los contempord-
neos de Giotto, Mo sé si hay personas que sacan de abi la conclusion de ques Ta
caja es superior 2 un Giotto, Yo no
vulgarizacién de las habilidades
el historiador cumo para ] eritico.

Los griegos deci{zan que el ascmbro es el principio del conccimiente, v si deja-
mos de asombrainos corremos ol riesgo de dejat de conocer. El propdsite principa!
gque me he propuesto en eslos capitulos es ¢l de reinstavrar nucsiro sentimiento de
asembra anie la capacigad que tene ol hombre de conjurar, medianie ic'mas o
ligeas o sombgeacioﬁ o colores, esos misieriosos [aninsmas de reglidad wisval a |
que_llamamos «imdgenes» o ecuadross,

soy de ellas. Pero pienso que la

r victoria y Ta
representalivas plantesn un problema tanio para

«; N deberiamaos decit W»f:scnéno
€ LAMAMOs «1maf
tén en el Sofista— que 1 hacemes una casa medianie ¢l arie de la albadileria,
mediante el arte de Ia pintura hacemos oira casa,
kombre produce para los que estgn despierios?» MNo sé olra des
pueda ensefiarnos el arte de velver a asombrarnos, v h ci"fir-iuon dr* Plaidn no
pierde nada por el hecho de que a -'mls:}“-os de gstos
bre para los que
ver con razén, porgue son casi demasiado elicaces como wmeu" 3
an pin-ups o s2an comics. Pero incluso pin-tips v comics, hien mirad
nutrit ¢l p”ws**mien%o, Ast como el estudic de a pogsia se queda
se tiene concie céa
m“‘"““——s
que oot
imagen visuai. Er'

una {’S"‘E{'iC de suho q

incoms;
enguae o6 13 ’;“;rosa} plEnso que el csiudio e
ran A vew Tnn o unacinvestignoion de 10 b
VEemns ya 10S COntAIneGs oe 4 1cen
v el simbob
Gle munda de las ideass, I
do visibie 25 a fa vez tan obvig™y
do en gran parle, exgeplo por los propi

pr
zmos todos los lenguajes, sin necesidad de conover su grar

‘pms!i"']
otogia, gque estudia
v osu referenc
'GdO como ¢l

%1

cidn de ias zmégcucs en la alegorfa
podrin [

eogl winvisi

arte se reficre al mun
e

IR K CE’IO"

os arlistas, que 3

tal coma g
seméniica,
Grandes dosis de conooimicnto practico se almag
escritos por artslas v profesores de arle para
siendo vo misme artista, e he
mas alld de lo necesario para m
cada capituic de e
muy necesario pue :
v el dominio de 1 artisia praumamsv Tenemos que
tural dibujada por Alain, v discutir los problemas
guaje inteligi tanto para ellos como para
para el cient que estudia la porcepsidn,

uso de
sbatenido de adentra
o

fa. Toro me a

AT

este fib pucﬁ' 're mirarse como una pils
“

nosotres, ¢

1

1

e le mwbwéhn i1 medics res hetd bi

pien gust
dircctamente sl primer caplivlo. 3¢ da, sin embar
(ts na ¥ ian viela, 4o hc‘:ﬁo como Plat

se enfrentan con un problema [Hoséil

e
=
15
L]

una buena y vie
Stelesy, que pid
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escm:m}dc una exposicién critica de la historia del problema. En las tres prosi
seciones de esta introducion, por consigulente, examinarg Con Brevedad la
S TEE TRIes T as 1deas s0bre €] eshlo y explicare coma la historia de Ja re-
nresentacion en el arie 5o contundid progresivamenie <on la psicolopiz de s per-
EpUIUN. T_,a seccinn ultima se dedicara a 1a situacidn actual y el programa del
presente libro,

L.a palabra «estiios, como es sabido, deriva del siifus, 2l insirumento de es-
crww que nablaban de un weEslilo excelentes mAs 0 MENgs como
generaciones posteriores habluban de «fiuencia de plumar. Lz edocacidn clésica
s¢ centraba en ia caps wdlants, v por ¢

Jad d8expresion v persuasion dei esiudiante, y por ello
Trve  seqatr gy N ey ; -

|3 BTguos macstios de relorica meditaron muchn tedos los especlos del estilo
s Fabda o p» " ey N H H

en e Fablz v en la escrittra, Gus comenlarios proporcionarcn un acerve de ideas

ol arte v la expresicn que tuve duradera influsucia sobre lo critica. Lo ma-
i ane £opprg o -
de aguclios esiuerzos se crieniaban hacia el analsis Ge¢ Jos efecios psicolo-

gicos de varigs arlilicios v tradiciones estilisticos, y hacia el desarrollo de una rica
rermTTologa descripliva de las «categorias de Ia expresidnw, la adornada y Ja
b Ta

3 subbime y la enfatica, Pero caracleres de esla especie son noloriamente
de dcscnbfr, eiceplo_a traves de metaforas: hablamos de estilos «chis-
259 0 «z:pagaéors», Sin esta necesidad, seria posible gue iz terminologia del
hobiera extendido punca a las artes visuales. En busca de vividas
forss de caracterizacién, ios antipuos escritores sobre retdrica gustaban de
comparasionss con la pintura y la escuitura. Quintiliano, en pa:nicular, in-
& m&d arte, desdz la manera «duras de 12 cseullurn arcaica

boenim 1n cdliavics DA . . T T
hasta la uau_:uci.,ui» ¥ in «‘dulmm» de los masestros del siglo 1v, para ilustrar el
pitgreso de la oratoria lating y su cambio de cagds

b > : er, desde el vigor rustico al

1150 puiimento, For muy {ascinadoras que sean tales discusiones, sufren a meaudo

de una confusidén que hemaos heredado. Lot problemas de fos modos expresivos se

embroilan cesi siemore con los de la variacin en las habilidades téenicas. Asl, lo
. Asi

quz_puede mirarse €GmMa Un Progreso desde ] puillo gz vista dz] dominio da un
i#n como una decadente caida en el hueco virtuos

ehiculo pusde mirarse tami

as polémi entre

. escuelas de retdrica usan profusamente de
natizade como signo de deca-

dencia moral, v el retorno a un puro vocabulario dtico es ssludade como victoria

entos morsles.

dtico es estim

moral. Tenemos un ensayo de Séagca en el que fa corrupcidn del estilo en manaos
de Mecenas es analizada despiadadamente comao manifestacidn de una sociedad
corruptz en la que la afectacidn v Ja oscuridad se estiman mds que la expr

"

et

directa v clara. Pero argumentios de tal especie no quedaron sin respuesta. T
e sy dl J " 3'

: leremias de su
los vonternperdneos, Los tlempos han cambiado,
imos usn estilo de cratoria di

oratoria, presenia un alegalo contra los

ferenie. Tsta referencia

o Cconoveo oira
03 ¢ no signiiica que
pasara inadvertida Ja refacidn entre las habilidades det pintory
3 {edsid o ouna de los didlogos filosdlicos de Cicerdn, los
obre el valor de las percepciones sensorias en cdan-

rojerencia ©
K]

3 psic
Academice, la
o [)u:.m!e de & ia positilidad de todo cono-
cimiento se |

1as ¢O0345 viEn

vemosie, exclama un interlocutor, pero s4la logra que mis adelante s le re

que su arguments no demuestra més que lo muy imperfecta que tiene qué 52T

vizidn de un romano ordinario, ya que jeudntos pintores son romanos?
Mo hay testimonios, sin embargo, de que Iz antigiedad clésice apreciara
plenamente ¢l alcance de 1al observecién. Hablande estrictamente, plantes una
a imitar la rea

cusstidn no resuelia todavia. I Tienen éxito los pintores, en punlo
lidad, porque sven mis», 0 ven mas porguc nan adquirido la 1

comin, Los sristas saben gue sprenden mirando intensamente a la naturaleza,
’ pero es obvio que el mirar no Tia basiado munca para ensenarle a un artista su
olTo. TR Ta antiguedad, Ta congquista de fa {IGsion por ¢l arle era un logre an re
<ferte que ¢l comentana sobre 1z pintura y la escultura se centraba ingyitablemente
ﬁWmY en verdad puede decirse que el progreso del arte
encorminmdo a tol meta fue parn ¢ munde nntiguo ko que el progreso de la téenica
es para ¢l moderno: &l modelo del progreso en si. Plinio contaba la historia de fa
gscultura y de la pintura como historia de inventos, asignandc a artistas indivi- -
duales logros definidos en lo copia de s noturaleza: el pintor Polignate fus el
primero gue represenid personas con la boca abjerta y cen dicntes, el escultor
Pitdzoras fue el primero que representd nervios ¥ venas, el pintor Micias s¢ Brupd
T Tuces v sombras. En el Renacimiento, fue Vasari quien aplict la misma téc ica
s la historia de las arles en ltalia, desde el siglo xnt al xvi. Vasari nunca daja de
pagar tributo a los artistas del pasade que aportaron una contribucidn sefiatada,
! segiin lo mirzba €, ala maestzia en la representacion. «El arte se elevd desde hu-
mildes comienzos hasta la cumbre de la perfeccidny porque genios naturaies como
Giotlo roturaren &l terrene y asi otros pudieron edificar sobre los primeros cimien-
105, Por eiemple, leemos del misterioso Stefano: «Aungue los escorzos que hizo son
defectiosos en la manera 1...; a causa de la dilicultad de ejecucién, sin embargo,
( como primer investigador de estas dificultades, merece una fama mucho mayor
ue los que e siguen con un estiln més ordenado v regular.s Vasari, en olras pala-
i 1a invencito de los medios de representacidn como una gran empresa
colectiva de dilfeultad tal que era inevitable una clerta divisién del trabajo. Asi,
¢ de Taddes Gaddi: «Taddeo sigui6 siempre la manera de Giotio pero sin me-
rla mucho excepto en ¢! colorido, que hizo reds freseo vy més vivo. Giotto habla
cdicade tanta alencién a perfeccionar otros aspectosy dificuliades de su arte que,
aunque cn el colorido era correcto, no £7a mMas gue eso. Por lo cual Taddeo, que
vio y aprendid lo que Giotto habla hecho {acil, tuve tempo de afadir algo par su
parte, mejorando el colorido.s
Espero mostrar en el curso de gste linro que tal manera de ver no g% ni mucho
menos THH THEENTT TOMG & veces st dice. Sl0 FETECE ingenua porque fampoco Va-
sari lopraba Ameeraransr 1a Tdwa de 1a invencidn de i de {a unitacion de la na-
tuinlers Tata contradiceion aflora casi a la superficie Ctando Vasan Nabla e Ma-
2 quisn otorga el mérito de haber descubierio que «13wmgcme
¢ simple TOTTETG Ue to0as 1ps cosas vivientes en la naturaleza medianie el dibujo
v ¢} color, segin lag nrodice 1o propia naldraiczas. A Masaccio, por c’}cmglo, ale
gustaba pintar los ropajes coOn pocos plisgues y con una calda suave, exaciamente
cuﬂwﬁ, eeio ha servide mucho & 10§ ariistas, de modo que
merece sz b alabe como si o Tobiera nventads €.
:
1

C e

Ent tales momentos el
podia haber para lan simple retrato, que impit

sctor no puede menos de preguniaise qué dificultad
& que antes de Magaccio los artistas

2

It

Tn cierlo modo, ambas opiniones son orioboradas por la experiencia del seniido 7
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miraran con sus propios ojos la calda de Jos ropajes. Costd mucho tiempo para gue
esla cuestién se formulara de modo coherente, pero su {ormulacidn y las primeras
tentativas de respuesta se ligan fodavia con la tradicidn académica de {a ensefanza
del arte.

La cuestidn de tedo lo que viene involucrado en el emizar a Ia naturalezas
—-10 que hoy llamamos la psicologia de'la percepcidn-— se introduio primeramente
en 1a discusion del cstilo, como problema praclico, en fa ensefanza del arle. Ef pro-
fesor académice volcado hacia 12 cxchiiud 9 s rWrm COMO
todavia descubre ahora, que las dificultades de sus pupilos no se debinn s6lo & una i
incapacidad dz cgpiar ta adtureleza, sino o una incapacidad de verla, Comentando
c‘.st'1 abservacidn, fonathan Richardson observd, n Principios del siglo xvie: «E’O—"f
qiE 25 una w m.mmmsc ve {0 que s0n 145 cosas s1 Lo sabe lo que
deberian ser. CGue esta mAxima ¢s ciertn T_ demostrara una figura académica dibu-
33da por un ignoranic de 13 CRTUCIUTR ¥ las junturas de jus huescs, y de la ana- A
tomya, comparado con eotro que enlieade perfeciaments de iodo esio |...] ambos

L
ver.a_misma vida, pero oo HilEfEnies ojus. o

Desde tales observaciones, solo habfa que dar un paso hasta Iz ides de gus ' t
los cambios de estilo como los descritos por Vasari no se basaban sdlo en una mejora
de la habilidad, sino que resultaban de diferentes mancras c?c ver c! murndo. El {
paso se dio va ea el siglo xvits v, segin correspondia, {o die un profeser académico, . !
James Barry, ¢n una de sus C(‘-nf:,rcm:‘hss en la Royal Academy. Barry se sentia per-
pleio ante fo referido por Vasari, que 1z Madonna Rucellai de Cimabue {fig. 4} {aho- 3 {

ra generaimente afribuida a Duccio) fue aclamada como una obra maestra cn el
siglo st «Tan grandes deflectos en esta obra de Cimabues, dijo Barry, «pudieran
tal vez inducir a muchos 2 pensar que es imposible que el pintor aprovecharn la
ingpeccion de la naturaleza cuando iz pintd. Pere las Imitaciones del arte tom-

e

P

prano son ecxactamente como fas de Jos aifios; nada vemps incluso en el espee- i 4
tculo que estd ante neosolros, & menos que en cierla medida lo lengamos previa-

menie conocido v buscado, e inndmeras diferencias observables entre las épocas 1 ¢
de ignorancia v ias de saber muestran hasiz qué punio s contreccion o la exten- 1 f

sidn de nuestra esfera de visién dependen de consideraciones distintas de Ia
Q?mp“ apbriacion de nucstra mera Oplica natural. Las penles, pues, de aquellss
épocas sdlo velan ese tante, v lo admiraban, porque no sabian mdsos

Fsll.nii d as por el desarrelio de Ja ciencia ¥y por el nueve interds en Ia ob-
echos, tales cuestiones de visidn {ueron muy debatidas por los
a;’éistas a pm ipios del siglo xrx. «El arte de ver la naturaleza», dijo Constabl . L
a su modo mordiente, «es una cosa que hay que adguirir casi fanto como ¢l atl K /L’u W*“‘”Wﬁw {~

zfic&s cgipeios » La frase estd delada de un nuevo filo, porque -

i
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Madonug Rucellsi, ca. 1285

o

arte se convieric en

A A g

" T Teme der
rige al publico més bien gue a los artistas. B} publico no tene dere- lentio, va que A T
3 ‘e"racld:m de un cuadro, sogiere Constabie, porque su visicn esté qE 0 g

nublada por 1z Ignoran icho. s ia misma conviceld

wia ¥

i ¢n_ciren
I A ] R43% & 51 f¢ siniers o0 delenen e 1o £
Ruskin, Lnrlﬁk. a publicar sus \', odern prinfers en s_wwlnttz de Turne sle yost ; bm te &
aladn es tal vez ¢} Gltimo v mas pc:rstmswc, libro en ia imdicmﬂ, pari[cnua ug expiosi
Tlinio y Vasari, que_inter In_historia_del_arte_como un propreso hacla el de nus s e §”v“h] arecido i @
By e T T o - : du onuz : als se haobla parccido insu ;
verismie visual, Turner os e O{ Gue Li,md!, ¥ (?nn,lic,llu,'sosiicm R ;tskn:, porgue : que la Madonna Rucclini, Pare Rug,‘\]q v los qw‘ fe siguicre &
5¢ pu‘;?c demastrar que sabe de los efeclos naturales mis GUE Sus Preaccesres. '3 pl aal crﬂq—c_ 2 & : E a T =
= R s s Sptica naturs JCsCuURrInIenics
Pero «esta verdad de o ons 'hsz"zw" no cabe que la discicrnan los sentidos sin cdu- y A DL W08 Descunnmiantos %
LUoopr aron, aumant of -
cara. Que el erltico escéptivo anslice la estructora de olas y nu‘*f-s, de roces y ﬂH misterios de . 2 e O; T [UImenAron e e
. . ; misterios de a percepcidn. (Tenfan realmente los
vegelacidn, ¥ tendrd que admitic gue Turner acterta cada ver, LI progreso del { F ' o Hen &
# S
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impresionistas der cho @ ender qus velan el mundo tal camo 1o pintaban, que

A retings? Era sguélla fa meta hacia ta cual habia
arie? &Resolverin ia psicelogla de la percep-

=

4
3]

3
[aiupe
e

&
reproducian «la im
Lo tads iz !

o Aal prticta’
cién finalmente, los problemas ded artista?

iV

ate reveld lo que fatalments tenia gue revelar: la ciencia es neutral,
4 sus descubrimientos lo hace por cuenia ¥ rizsgo propics. La
e realmente vemos y o gue inferimos medianwmia
Tdiacion sobre ia percepgion. Pinio ded concisamente re-
asica ﬁw{Mﬂrda
Tobrervacion, v 105 0jcs Sirven COmo ung esnecie
porcidn visible de 1a conciencias. Piolomes

Fica (c. 150 4. CJ mwiﬁ_ﬁoceso
idinso drabe del tema A7en (§ 1038}, ensefid

oo senlidos, el conocimientd ja in-
od5 1a cual eatra en juege en la percepeidn. «NO comprendemos nada
o tan stlo 2l szalido de la vistaw, dice, «WM co-
». £l _problema suscitado por esta tradicidn cobTd rencvada urgencia cuando
{oeke ving a negar ja existencia de tdens innatas y sostuvo que todo el cono-

o mos leea a través de los sentidos, ST en elecio, el 0o SO0 reagscionsd

Tuz y ¢l color, ide ddnde nos viene ¢l conocimiznto de la fercera dimension?
celey fue nuien, ©h su ew fheory af vision {17033, explord de nuevo el
5 v Hegd & la CWMWO conocimiento del espacio y
pos sOlidos tenemos qus heberlo adguirido a través dg 1o sentides del
Thovinnente. &l enalsis en «datos SENSOTICEY, ;Wpirisf
Ttos, sigé dominando la Thvestigacion psicoldgica 2 el siglo Xix, cuan-
wales como Helmhellz desarrcllaron la oiimcia de la Oplica psizoldgica, Pero

3 lk‘/ﬁ“ Srkelev ai Helmhbeoliz cayeron en ol error GE COnTOROL el wver» <on la sen-
£l e e e e z Y
DG sanidn visual Por el conlrario 1

Teiacian Ehte 1o que legh  designarse par
e ITERCBn —el mere registrar westimuloss— v el acto mental de percepcidn,
S TS seplin la formulacidn de Halmholtz, en la «inferencis inconscientew, era
sicalopia del sigle xx.
3G era pues dificil oponer, a las argumentaciones psicoldgicas de los impre-
s en el senlido de gue sus cuadros presentaban el mundo «tal como lo
Imentes, argumentaciones psicoldglicas igualmente viiidas en favor del
jonal, apoyado en ¢l conocimiento intelectual. T el curso del debaie,
cia el fin del siglo wx, se desintegré toda la reconfortanie idea de
auralera, dejando perplejos @ artistas y eriticos.

alermanes son prolagonistas 2o anuella historia, Uno es &l
Gedisr, quien insistia, oocniéndose a los impresionisias, en que
simple impresion sensoria, que parcee sélo materia prima para
o5 de la mente, es ya un hecho mental, ¥ lo que llamemos el mundo

exterior ce en realidad el regultado de un procesc psicolégico complejos.
Pern fue un amigo de Fiedler, ¢l escultor neoclisico Adoll ven Hildebrand,
quien se arreid a analizar dizho process, o un librito eladE E proflema de fu

wincluso la

las operacios

forma en el arte figuralive, qug aparecid en 1897 y domind a lodiwcién.
Tamhid i

o Fhldebrand oponfs a Jos ldeales del naturalisma cienlilico Uiy gpetacion

RALIEn TILGCHIAN
o Ta psicologia de la purcepuian: i inlentamos annlizar nuesiras imbgenes men-

tales pard descubrir sus consiituyentes gazin'\,u:'as.m, gnoonlraremos oun ¢ LOmpo-

' nen de datos senscrios Torivados de 1 vison y de recuerdos del wetn y del mo-
virmenio, Una esfera, por ejemplo, aparece snte el 0j0 COmO Ui disco plano; el
i AETS—— © . . v

; tacto es 1o gue nos 1infc>i'_ma ge Eas‘p;:opmdadcs Ge eSpacio ¥ {ouma, Eis f1 ‘toda

i tentativa due {iapa Bl urllsiwmu, ¥ya_gue sin £l mismo
no pereibiria ¢l mundo de modo alpuno, Su larea ¢s, por el contrarip, compensar

ii 4 ausencia Ge movimento ¢ 4 dando claridad a su iagen, y comunicanda

! com 26 16 S300 sensaciones visuales sino tambicn Tos recaerdos tdedd
L pEPMITTATT TECOMBITuir menialmente 1a forma tngimensignal.

’ TR mente puede darse como accidzntal el hecho de que el periodo en gue
ales ideas se debalian cov lanto interds fuera también el periodo cn gue la his-
toria del arte se cmancipé de la curiosidad de anticuario, de la biografia y de la
estética, Cuestiones que se habian dade per sentadas duranie mucho tempo pare-
cieron de pronts problemdlices y reguirieron

leg gue nos

| nueve examen. Cuando Bernard
Berenson escribid su brillante ensayo sobre los pintores Horentinos, aparecido en
005 Tormuld su credo estélico en lérminos del andlisis de Hildebrand, Cen su
don de hallar la frase memorable, resumid casi todo el libro algo farragoso def es-

cultor gl decirs «El pintor s8lo puede cumplit su tares st da valores téctiles a im-
presiones retinales.s Para erenson, Giolo o Pelisiunio exigen que les slorguemas
slencibn porque hicieron precisaments esto.- Como a Hildebrand, ]

més la estéiica que la historia. .

Tres afios mas tarde, en 1889, Fleinrich Wolllin pagd tribulo a Hildebrand
en el prefacio a su chisico Hibro sobie T Te clasicor Bl ideal de claridad y de
orden espacial presenlado por Waollllin o sus descnipoiones de las obras maestras
de Rafae]l muestra sehas de la influencia de ildebrand tan vividas como las que
hay en la bmagen que Derunson s forma de Giotta, Pera Wolfilin vio que las ca-
I3 tegorfas de Hildebrund no evan aprovechables dulcamente como ayuda a la apre-

ciacidn, sino también como instrumentd para el ar is de distintos modos de
in habfa de elaborar €n sus
Concepios fundumentales de ia Historia del Arte, 1a distincidn entre la sdlida clasi-
dad de ios modos del Renacimiento y fas complejidades «pictdricasy del Barroce,
deben todavia mucho al enfogue de Hildebrand. SWalifhn puso en circulacidn el
lerna de la «historin del vers en la historia del arte, p%quian
preving que lal meidfora ng tenfa que tomarse demasiado en serfo. Lo cierto €s
gue Walf{lin nunca se contundie lomando una descripcién por una explicacidn.
Pomas historiagores 1e4an uno- conciencia mas viva GUE 18 sUys del problema
planteado por la mera exislencia de estilos de representacién, pero, con la cau-

cla que heredd de su ogran predecesor fakob Burckhardt, nunca se melid en &5
£ peeulaciones sobre log causas Gitimas del cambio histdrica.
Quedd asi reservado para el ler

g interesaba

representacidn, Las epoluridadess finales que WEIIT

sreero entre los fundadores de la historia estilis-
tica, Alois Riepl, b casar las ideas de Hlildebrand con ¢l estudic de la evolusidn
art

¢

T La nmbicidn Je TUogl ora 1n de converie 1a msiorin d6l arte en cienciz
x resnetable, eliminando 160 T de valar subjetivos. Tal enfogie resulld
favorceido por su labor & uico de aries aphicadas. Esiidlando Ta historia
del arte decorative, de esquenias y o BTRARTEnTAS E Eonvencis de Jo madecuadss
que eran las presuposiciones hasia enionces predomingnies: 1@ presuposiclon uimi
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ferialistz» de gue los esquemas formales dependian de téeonicas tales como las del
tejida ¥ de Ia cesterfn ¥ In prosuposicion huml(’)gwn de que lo que cuenta en arte
es la habilidad manusl. Después de todo, los esquemas decorativos
tribus llamadas «primitivass atestiguan una asombrosa dexteridad manual, S5i los
estilos diferfan, tenia que ser porque las inlencibnes cambiaban, En su primer
libro, las Stiljragen de 1893, Rieg! demosird que cusstiones de tal indole pedian
y debian discutitse de manera puramente eabjctivans, sin introducir las ideas sub-
jetivas de progreso y decadencia, Preterdid domostrar que la ernomentacidn en
forma de pl'mla evoluciona y cambia a o largo de una Unica tradicidn continua,
desde ¢l loto egipcio hasta el arabesco, v que tales cambios, lejos de ser [ortuitos,
expresan una reorientacidn gencral de las intenciones artisticas, de la «voluniad
de forma» que se manifiests en la menor palmeia ne menos que en el mas monu-
mental edificio. Ante aquel enfoque, Iz nocidn de una «decadencias no lenia
sentido, La funcidn del historiador no es juzgar slno explizar,

Dio la casualidad de que otro historiader d= arte de Viens, e gran Franz
Wickholl, se ccupaba también, por las mismas fechas, de absolver a una época
del estigma de decadencia. En 1895 publicaba ¢ Gmh i5 de Viena, un preciosa
manuscrito de la anligicded tardia, y deseaba demosirar que aguelio qie eraz
censiderado como estilo degenerado y descuidado del arte romano imperial mere-
cia semejante acusacidn lan poto como los modernos impresionistas, cuyos tan
calumniados cuadros Wickho!fl habia aprendido a amar. Bl arte de los rofancs,
conclufa Wickhofl, era tan progresive en la direccidn de la subjetividad visual
come el arte de su propia época. coe

Riegl hizo suya aquella interpretacidn, como base para una generalizacion
tedavia més audaz. En 1901 delinié su posicion [rente a Ins muy discutidas doctri-
nas de Hildebrand: el historiader podia sceptar el anaiisis psicoldgivo de Hiide-
brand, pere no CC.’T’P riiv sus valoracionss artist ifnc,. Basarse en el tacto no es
mejor ni peor que basarse en Ja visidn; cada proceder estaba justificado en s
mismo y en su propia época. Mabiéndosele encargado la rublicacidn de hailazgos
arqueoldgicos del perinde de ls antigledad declinante, Ricgl escribid su famoso
libra sobre Arte indusivial romanc tardio, que ropresenta el méds ambicioso in-
tento jamds hecho de imcrprﬂl:xr el curso entero de la historia del artz on términos
de cambiantes modos de percopeion.

El libro es dificil de Icer ¥ todavia mas difici
cipal de Riegl es que ol arte antiguo I interesd sicmpr ; :
tos individuales, v no la infinidad del mundo en conjunte. Bl arte prio mucsira
esta actitud en su forma extremn, va que on ¢ sdlo se coneede a la visidn una fun-
cidn muy subsidiaria; los obiclos s ucen segdn s presentan ;zi sentido lacti],
el mis «objetivos de los sentidos, que comuniea la farmn permanenic dz las cosas,
con independencia del mudable puplo de vista. Es también la vazdn por fa que los
egipeics evitaron el capresar la tercera dimensida, va que la perspectiva y ef es-
corzo ‘hubieran intreducido un ciemento subjetive, Un avonce hacia Iz tercers di

s

mension, olergando a la mirada su parte en o pr’r"wv"{nn dei modelado, sc hézo

de muchas

int

fe obie-

en Grecin. Pero se requinid fa fase tercera y ditima del arte antipuo —la antigiie-
dad dechinante— para desarrollar un mm%o puramente visual do cxprosar los
cbjetos segun aparecen desde una clerta distancin, Lo paraddjico os que aguel
avance is pnrccc upa regresion al cbservador 1;1("»(1? no, porque da a los Oﬁjt%vs
un aspecte plane e informe, ¥ ya que s6lo se representan objetos individuaies,

consideracion del ambiente, aguclles figuras amoz a;\li.d a5 parecen tanto mds

30
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viglentas ol destacarse mh.rf:. un indelinido fondo de umbria hondusz o de suelo
dorade. In el contexto de ls historia artistica universal, sin embargo, ¢ tardic
arte antiguo no fue un: f%ccwcmra sino una pecesaria fase de transicién. La o
tervencidn de lns tribus gcrm‘inmas a las que Ricgl considersba més inclinadas
a la subjetividad, hizo posible que 21 arte prosiguicra sus transformacionss en un

piano superior, desde una concepoitn tdciil del espacio iridimensional, sepin lo
concibid ol Renacimiento, hasiz otro acrecentamicnto de la subintividad visual
en el Darroco, }’ de aili 'ﬁ“t el triunfo de las sensaciones puramente dpticas on
ol impresionismo: «Todo estilo aspira a una traducciéa fiel de la naturalem ¥ no
a otra cosa, pero cadfi estilo tiene su propia concepeidn de la Ild[Ul“u]C;.fi [ '
Hay un toque de genio en la obstinacidn, ajens 2 toda duda, con
tenta explicar mediante un principio U'mano todos Jos cambiog est]
arquitectura, la esculiura, la pintura y la decoracion. Pero esta cartencia dc
que para ¢l era of distintivo del enfoque cientilico, Ie eniregs indefenso 3 aquel
hibitos mentales precientilicos gracias a los cuales profiferan fos principios uni-
tarios, los habitos de Jos mitdiogos. La evoluntad de lorman, &l Kunstwollen, o
conviertz eri un fantasma dentro de la mdquina, que da vusltas a las rusdas de
tos desarrolles artisticos sigulendo «leves inexcrabless. La verdad es gue, o

EES]
hia sefalado Meyer Scnapzxu, en Riegl «la motivacidn del procese v la explicacion
de sus oscilaciones en ¢l tiempo v on el ESPACic 507 vagas ¥ a *nu;udﬂ fantdsiicas.
Cada fase mayor corresponde a un3 predisposicidn raci [...]. Cada raza desem-
pefia un papel prescrito ¥ se retira una vez hecho su nimero en la funcidn i

Mo es dilicil ver on tal cuadro de la historia eniversal vna resurrece
squeltas mitologias romanticas que culminaron en Iz filosofia de la historia
Hegel. Para la antigliedad cldsica v el Renscimiente. la historia del ar
jaba el aumento de l;z habilidad técnica. En tal contexto, se decin a veces que
arles passn por una infencia, una madurez y una sencciud. Pero los roms
vicron fa historia enicrs como un gran drama, en el gue la humanidad eve ‘
desde Ja infancia hasta la madurer, Bl arte se convirtic en la «wmcvm; de sy
Edad» ¥ en sintoma de [a fase que el Espinite del Universo hat
tada punto determinado. En e comtexto de tales ec-*-ccuiacimf‘i el médin
mantico aleman Carl Gustay Carus se an i£ipd res nente a Riegl o
tacion de la historia del arte como un movimiento d‘ sde el tacto a fa visidn, E
alepato pidier d@ se reconociera que la pinturs del paisaje era ef grasn arte
e, Carus basd su discurso de leguleyn en las foves de la inevitabilidad |
«El desarrolln de los sentidos en todo Organismo cminicza opn ool
tacto. Los mis suliles sentidos del oido dl. la mire

Crganismo se periecciona. Casi del mismo m odo, la
cultura. Lo que ol hombre formaba lenia que sgromacize, sélido,
razdn ia pintura ) pertencce si npre a una fase 1
paisnic .1 presupore un prado su;wri@r de desarrol

En otre lugar he cxplicado po
la historia del arie on explicacionss mi to‘f: :
termines de entidades colectivas, de «hu"mr.dad» de «razass o ¢
bilita Ia vesistencia fronte a tas mentalidades tolaliiaries. No hag
nes o la ligera, Pucde exhibir los documentos que me
merando Ias feccianes que Hans Sedimayr queris o
tura de jos ensavos de Ricgl, para cuya edicién en vo
duccién en 1927

Per su interpre-

no emaerge
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metd gs ogue un acto de eleccidn solo tiene interés sinlomillce, ¥ sclo €
presa wigd 4 condicion de que podamos recenstrsl
T1capltdn en su puents que pude dejar el barco quu 82 hundia, paro prefirld gue
darse, vs decididamente un herow: el hombre a quien el
¥ oque §8 phopd ers !l ver nmibidn heroico, pero nunca 1o sabremos. Sioreainente
deseamos examinar 10§ esiilos como sintomddicos de aigunu Otrg cosa (o cuut,
ceasionalmenie, pucda feper un gran interés), no podemos hpecerio sin disponer
de una teoria de Jas sirgrnativas. 51 lodo cambio &§ inevitable y tetal, nada hay
que so pueda COMpArar, pinguna situacion que se pueda reconstruir, pingdn sin-
Iona O EXpresion gue se pueda investigar. Bl cambic s convierte en sinloma del
PIOpIo cambio, v para esconder gsta tautologia bay que echar mano de alpdn
grondioss escuema do evolucidn, que es el caso no sélo de Riegl sino de muchcs
es suyos. Pocos mistoriadores, y todaviz menos antropbloges, plensan hoy
2 humanidad haya pxperimentado ningdn cambio hioidgice de alguna montd

Upa ver expuesto lo gue €l consideraba como la «quintacsenciar 4&

|

N - . rola situncidn en e Se eligl

ina de Risgl, Sedimayy pasaba A snumerar las {zlsas posicionss intelectuanies ! 1 &
b H

&
dehen abandonar por insusie Jinles puienes se adhieran 2 38 visidn d

Trire las convicoiones que s¢ s plde gue schemos por 5 borda
las personas individuales, entras que los grupos
n merce nombresy, Se sigue pard Sedimayr gue

eencia en la unidad € inmutabilidad de la o
as come la idea de que «1a naturaleza es per
a “representa’’ de modos distintoss. Finalmen-
<is causal de la historia «que concibe el

naufragio piils durmicnids

& dz gue «30io 560

o de cadenos de causacion clegas v als
s que wel movimisnto propie, dotado de
ies de aconiecimientos genuinaments hig-

que
1
A dantro de los periodos hisiéricos. Pero incluso los que podrian admitie la p -
srevents a2pi ' esas pnsaaz;s 41~ . . . . f ve . . Lo 1ot e
SR o i L . lidad de ciarta lgve oscilacion en la constitucidn gendtica ae & humanidad no
vopedia 2 un nablico faeil de embaucar las descartard : ‘ ) o N , . 2 o .
g T | € R Popper, cuyss p aeepiarian nunca la idea de gue € hoinbre ha cambiade, en ios tliimos tres mil
i O 2y lor, Al gl ge K. R Popper, €8 ‘s pi- - . i Caed
w0 n 1o SpEngiets slguat ) PR e afios, e Un Cenlenar £sCaso de generaciongs, 1&Hl0 COMO fan cambiado sy arte
s no sabia yo mejorar, ngo la menor siny SR L
L . . o y su estilo.
srototipe idealista ni por sus & arna-
tada la simpatia por quienes los tralan
5 gue indican, por 1o menos, la existencia :
de 1z sociologla llenar con algo mds sen- - v
s N ey Tii DS

T evolucionismo ha muerlo, pero los hechos que engendraron aquel mito
siguen lozudamenis presenies, requiriendo eaplicacion. Uno de estos hechos es
un clerto pareniesco ol of arte do los nifos y el ante priritive, gue arrojd o los
i es a o faisa allernaliva enlre Creer que aguelios primitivos no podian hacer
nads mejpr porgque eran 10Tpes como nin0s, y creer que ne querian hacer bira cosd
porque todavia tenian {2 mentalidad de los nifios. Pero pales conclusiones son
shvigmente falsas, Se deben a la tdcile premisa de gue o que a nosoircs nos €s
il tiene que habey sido siempre facil. Me parece & mi que Baa de tas adguisicio-
nes pernanente erivadas de los primercs contactas enire la historia del arte v la

™

licacidn de gue d
:;;Endivzdu;%,‘ai wespiritu te la épocan © al wespiritu ce
[ H

[fIREaeta Nt

menie 4 i

ta razar.

by P
sres, come log demas estudiosos de los
itudes, creencias o gustos compartidos

i 3 personas, ¥ Que podrian muy Dien deseribirse como 1o mentaiidad o €l

!
H B H iy B
s de visla domingnte enound clasd, dina generdcion 0 UNA nacidn. Tampoco

g

clima inteldeiual y fos de la mods v del

cambios d

poriin @)
[
pal
o

nge en duda el gue

: it {-i e o social, ¥ que una - ‘ psleoie pere £§ QU2 YA NO MECESHAMTS Crear es0. £n ¢l [endo, sun-
pusio 507 uchas vecss sINIOMALICos G& cambic social, ¥ ¢ una mvesiges cue der o] ol o pocoloed ; e ] i
;U,};am Ia z}m_x has vee 3 xuj 1 ¢ i i‘ jue o )gA que deploro el mal lu psicolegia en su forma historicista, conficio senir
NEA . e AR S side precer 1 e ar [ 5 83 o5 del prapis T crnlat ; F 3

cidn de tales conexones pugue MEreces la pena. lanto en o5 escritos Cel Propis cierta nostalgia por acia especutativa 1z lgs optimistas del sl Tal

%_}¥El;:il Cé};ﬁo, en tog de sus SQE;‘}V“-EO"VT £ m‘i‘?r_?”ft“% CGH‘IIO \’V_Q;Vfﬂ?g?_r" D\'“i?y vez s¢ deba elbo b que tadavin tuve 1o suerte de que [ucran mis profesorss aguellos
bf:u-mmyri $E CFTCU‘?}!}f'ii uﬂ'ﬂCl,i’v’D L—saprcmuiwc% pmh;‘cm.}s ¥ 5“‘5‘:’}:““9‘15 g pepiritus sudnces o, o printipios del sigio, probaron @ enfrentarse con ol pro-
wricos, pero sioquisiers i_ffil’lm'&f Elfu‘{’-_io que constiuye e sran orguilo fjﬁ }‘f"fos bleraa de por gué ol arte tiene historia. Uno de elios fue Cayanue] Loswy, cuyd
1’5"505_ zioen Wﬁh’dﬁd su pritid fataly al ‘ffha-”' per !3 borda 1:'3 “ﬁm_ de la n;}bx!\.?ad csiudio famose sobre Lo reproduceidn de fu poturaleza en el arte griego iain-
denica, ne : han renanciado a u?‘a&‘ f‘{l?ﬁﬂCla de {17_1£’i‘!'€€11_1553 C?f?”“‘!a SLG qui nsl prong aparecid en 1900 fste libio, me parece a mi, encicrra casi toda la parte del
hecho gy ambicién, una vahtdn psicologia del camolo estl- evolucionismo que MEfECe CONSErvarse.
fistico. o ‘ o . o ) Tambied Loewy pasd por fa iniluencia de Fildebrand y de la psicologia de
La historia dt\i’;‘-‘iw y de 19; moda &3 U“SAhlle“ﬁ ce plre;erenmas, e yara- i los datos sensorics. Coma olres eriticos de su época, Hildebrand atribuia las pe-
dors aflos de e‘.tcca?z‘; :vn dﬁiermznladz‘as allarn‘m;‘va?. Es un ;:']’f:m%)lo‘c! f: iﬂipi'fj . a coltaridades del arte de los ninos & que 3¢ basaba en vagas imagenes memoristicas.
2:11?:;;zsaszl;;hoazd:iu:hz;;-;\i:i:z:i:cxc{rg; d;j-;‘zr::;a:ndgg SELS&H{!‘;&; iffﬁ;éﬁggs vz Se frm’a;%)i;ur _a méwngkmas iomo a‘m _rﬁsiﬂ.uu- de mL;f:?l:iS im[z.rlcséonesys;mibics
. del Ne can 93 LB que, una vez depositadas en la memoria, habfan cusjado en formas tpicas, de
los estilos podrian describirse (aunque sin duda ne “h‘”’”s“"'?‘mﬁm’ﬂfin terminns modo muy parecide 2 como pueden crearse {mégenes tipicas mediante la superim-
de evoluniad de formas; nadic pene en duda gue feron sintomdticos de toda presion de muchas {0 ogralins. En tal proceso, ensaba Locwy, la memoria tamiza

una consielacién de actitudes. Pero jo que agqul imporia desde un punte de vista

9(.Ije12 e i



¥ guarda los rasgos caracteristicos de los objotas, los 85peCios que Jos presenlan
en su forma mds distintiva. E1 artista primitive, come 2l nifo, toma por puatoe de
pastida dichas imégenes memoristicas, Tenderd a representat of cuerpe humono
frontaimente, los caballos de perfil, v fos lagartos vistos desde arriba. El angiisis
hecho por Loewy de squelios modos «arcaicoss se acepta todavis bésicamente
aungue su explicacion es en realidad circular: como estd claro que el artisia pri-
mitivo ne copia el munde exterior, se le imputa o copiar algin invisible mundas
interior hecho de imdgenes mentales. Para la sxistencia de esias imdgenes men-
tales, & su vez, no hay mis evidencia que las tpicas (i iguras de los primitivos. Nin-
guno de nosclros, creo yo, acarrea en ¢l cerehro semejantes figuras esquemdticas
de cuerpos, de caballes o de lagartos, segun las postuia la tzoria de Loewy. Lo que
palabras como #stzs puedan evocar soed diferente para cada cual, pero cerd siem-
pre una inaprehensible complicacidén de huidizes aconiecimientos, que nadie podrd
© comunicar con plenjtud. Pero esta critica ne pucde rebajar ¢f valor del andlisis
dado por Loewy de los rasgos que tienen en comdn las obras de nifies de adullos
sin instruccitn y de primilivos. Al temar por tema, no la evolucién de i huma-
nidad, sino 1z primers ocasién histdrica en que aquelios rasgos {ueron climinados
lenta y metédicamente por e arte griego primitivo, Loewy nos cusefid a spreciar
‘las fuerzas que tlene que superar un arle orfentedo hacia la dlusion realists, Cada
paso aparcce como la conguista de un torritoric hasta enlonces ignorade, al que
bay que proteger v {ortificar mediante una nueva tradicion de formacién de jmi
genes. Do clio reselia la tenacidad de los nuevos tipos, una ver ‘nventados, hecho
que no lograba explicar ninguna teoria del artc en términos e eimpresiones
SCASOring». ’

Se dio fa casunlidad de que mi profesor de hi
ser, se inleresaba lambién particelarmente por la [uncidn del tipo. € incluso del
estereatipo, en la tradicidn. Su terreno de partida habia sida la numismdtica, ¥
pronto se cncamind bagia el estudio del anie ieval, donde tan marcade es ¢l
imperio (EL la Iérmula. El problema del uso de los eprecedeniess o esimilgss on
el arle medieval no dejd nunca de fascinsr a Schiosser, a pesar de gque la influencia
de Croce 2 oinfundié una creciente desconfianza frente a jas exnln_ﬁcicnf’s psi-

e

torin del arte, Julios von Schios

colégicas. Los que conocen sus meditaciones scbre tales probiemas reconocerédn
cn este libro '1l$1unc— (_Eﬂ 5U5 Ecmns It

2, su costdneo Aby Warburg lo hizo
para el Renaczmumo ttaliano. }:;n vos del problcma que orienté su vida, el pro-
blema de qué cra exoctamente Io que ¢l Renacimisnto buscabe en lo Antigiedad
clasica, Warburg sc vio Hevado a investigar el crecimiento de los estilos renacen.
tistas ¢n términos de iz f!"pcién de un nueve lenguaje visual, Descubrié que los
préstamoes temados par los artistas del Renacimienio a Iz escultura cldsica no se
daban al azar. Qcurrian sécmprc que un p'nior necesitaba una imagon de movi-
miento o de gesta particularmente expresiva, 0 sea, o que Warburg dio on lama
Fathosformel, «formula de patetismos, Su insisicncia en que fos artislas de
Quattrocenle, antes considerados comn campeonss de fa obtcrvacion pura, re-
currian con tanta frecuencia o una Irmuls prestada covsd gran finpresién. Avu-
dados pe

nterts en os tipos iconogrdficos, sus scpuidores corroboraron enda
vez con mas fuerza ol hecho de que ¢! depender de la radicidn es Ia regla, in-
cluse on obras del arte det fenaclmienio y de! Barroco consideradas hasta enton
ces coma paturalistas. Las investigaciones de tales continuidades han reemplazads

shora, en gran medids, la anterior preocupacidn por el estilo.
34
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Ha sido André Mairaux quien ha capsaco lo si enilicativo de estos dosc
mientos en sus cautivadores valumenes sobre jo psicologia del arie. MHay mucho
de Hegel ¥ de Spengler en los rapsddicos himnos que Malraux dedica al mito v
el cambio, pero €] ha acabade por fin con e nzlentendido que recibe su mere-
cido ridiculo en el chiste de Alain, Iz idea dc que fos estilos del pasado ref:
literalmente ol medo como los artistes eveians "I mundeo. Malraux sabe qug ¢l 2
nace el arte, no de ia naturaleza. Y sin embargo, con toda su fascinacion ¥
brillantes digresiones psiccldgicas, el libro de Mg aux no da lo gue su it
promete, una psicoiogia del arte. No tenemos todavia unz explicacion satisfacic
del acert que representa el dibujo de Alain. Pero tal ver nos enconlre
mejor preparados que Riegl para intentar tal e plivacidn, Hemos
mucho sobre la presion de las convenciones ¥ i poderie de las tradicione
de un tervenc.

o8 hisloriadores han investizads cémo la (Srmula cons ;i
cronlsta cuyo propdstte es regisirar ad;m{"c mmienlos recientes; los estud
fo literatura, como Ernst Bobert Curt s, han dempstrado la funcién doi wrt\r"‘h,
del tradicional lugar comin, cn la textura mas concreia de la poesia. Los tien
parscen madurcs para chcarar una ver mas of problema del estilo, fortificados o
esic conocimienta de la fusrza de las U‘Z{L’ﬁ{cluﬂfisn

Me doy muy buena cusnta de que tanta insistencia sobre ia tena
convenciones, sabre ef papel en arta

= de tipos v estereotipos, serd recibida con cs
cepticismo por quienes no han sratmjada en esie ferreno. Se ha converlicdo casi s
acuszcion tdpica contra fa historia del arte ol que 590 se fija en buscar inf
¥ que con ello piords de vists el misteric de
OCUITIT eslo necesariamente.

“la creatividad. Perg no i
Cuznio mayor coneiencia ‘wiamm'nw del tre
tironen que orrasira al hombre g repetir o que ba aprendido,

anto mayor
nuestea admiracidn por los scres excepcionales que onsiguiemh CXOTCIZOr
magia v realizar un avance importante del que otros pudieron partir.

A pesar de tede, me he preguntade z veces i mis premisas vienen
justificadas por los hechos de la historia & artistica, si Iz necesidad ée una
es tan universal como la he posiulado, En iales miementos he re
mose pasaje de Quintiliane, en el que habla de
y da al antista como cb;em fo:

«MNo tode jo que el arte logra puede transmitirse,
Runca a representar ledo lo que existe en la naturales:s
los principios de la imitacidn, retratard tode fo que se presente. (Cud aifare
Fa hecho una vasija de una lorma que nunca habia visio?s

Es un importante recordatoria, pere no explica of hecho de qu
forma de la nueva vasija pertenccerd en algin S.sn[id_t a la misma
fermas de las que el alfarero vio, que la representac i
«tode Jo que existz en la naturalezas se azard
taciones que sus maestros le propusieron, Lna

Lreats

£rge

s el tenaz e inamovibie }wcw de los chicas egipe

del arte se sentird inclinado a m wnospreciar ia fuerza del estile, ¥ menos gue
nadic el historiador que delinea el mapa de fa larga ruta hasta la usidn.
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para atacar £st0s problemas centrales de npuestra discipling, no res qm i
ia bastar el relieray la anligua Opositi iGn entre evers «s—.lbcz;» o insistiy de 1
odo general 2n gue ioda pepresent tacidn se basa en COMYENCIONEs. Tenemo i
¢ a lo congrelt, ¥ @9 salizar desde el iniclo, en rérminos paicold %
ements s anvelucra &0 ¢l proceso de la forma”a(m y la leciurd ¢ i
i obstacule form idable. Ya no it P HE
: 21 que tanta confianza Jq)._.sl aron Dart N
‘{::gia ha dqulrxdu conciencia de la inmensa } :

de los provesbs iha, v nadie pretande ya eRb

Berpard Berenson DO 2 inlroducit s¥ w
<la psicotopia he demostrado L1
ontrarda el MisImo 1000 de autort |

su ppasionanie £ studic The p 5

;ne:ﬁdcr a nuevos rasgos del unive ;

.

2n %w‘vda» — '1 21 as ¢ a4 :

,capcién dal t'mnma
e mor ahora entrd las cosdé No f.vm adas por nmguﬁ:\
i»idu ne s iimita 2 a5 cuestionss basicas. Discutiends &

teoriar. ¥ esta perp
{q inesperada manerd como coloigs yuklapues
§

famado «efegio de expansitne, i
los puedan alectarse mutuamente, 10 cual tan imporiante =5 para el p'mzm'l,
+i. Evans dice en su hisica ?n!mdmbov io color: «El presents autor opina gue
mientras tal efecio no pueda explicarse sin premisas rebuscadas no podremos zcit
gue ent rendemps la manerd coma. mm‘mne el procesd yisual.e

remerario gl invocar resultados de un

Eﬂ tafes circunstancias pueds parecer
exphicacién de nuestas propias incertidumbres.

5 de eslutio para la e
ung t:?;smrtacmﬁ a aveniurarss sin desdnimo nos vizng prmls I
e la psabmo*m de la gf_r“f”}”mn,
¢ Dynomics in psyokofogy {1 9407,

o mayorEs pieneros e el ca p d
ang Kbhicr. Iy sus conferen Cias SCC \'
} Fhler alaba la vir ud de otz invasion del campo ajeno coma tdenica cientifican:

«Los momenias mas afortunados en 1a historin del fcmof‘mm,m

cuando hechos que hasta entonees NG eranl mas que deios
tran de p"ﬁmo referidos a olros hechos en aparient ia distanigs, y ©QN ello
¢ bajo una nueva WL Para gue esto ocurra &4 phlc ﬂng {a 1enemas qul
mis que puestro @md de estudic en el seniido esti i

os informados de

Fir pst:
nerr
Y Koi fer pregunias « 4G ia situacion actd b de la psicalogia nos cirece una reon
excelznte ——0 tal vez deberia decir un marayvi llaso prefexio— para eutender s
ira curiosidad mas alia de nupestio campo Himit ado, pno deberiamos estar impa-

clentes g‘ar dgnﬂ'ﬁ’:h.ﬂ" en seguida 12 oeasion?y B
Por 1o menons wne de los wgu‘dom ds Kohler ha aprovechadd 2 poasion ¥
e ha avenlurado desde la psicologia a entrar en ol campo del arle. Tl tibro deo
Rudoll Arpheim Ard and visual perception estudia ja imagen visual d
foque de i ’;mu}io“m de la Gestait. Lo he feido con mucho proves
sobre el cru.am nrno que trala del artg de los ninos, me ha parec
he podido excluty de mi terrenc 42 estudio ese ton de

Live qud i ¢
Pare el ‘z’x%stori:;d—u‘-r ¥ sus problemas de estifo, 60 cambla, ¢l hibro rinde menos.

‘sdc e‘z en-

oelau g seguir a Riegl en sy uo‘u etividade,'y -
sasiado pmpmsU .\11*0‘311 s vindicar 1os experimentos del arie dd szglo X% pArd
que pi ueda ver en el probie L lugidn algo més que un prqumo de burguds
gnorente, L hecho de gue 2:11‘\”"‘05 que £pocas difercates han tenido distinios
criterios de «parccéda» le Heva o esperar gue «olro desplazuniiento del nivel de la
ceaiidad arlisticar hurd que fos obres de Plonsso, Hrague O Wiee wse pofeicsn
exaclaménte 4 las cosus GUE representans. i Hova razdn, en el ahe 2000 los car
i articutas gn venia € o8 gmnuea almagenes *mehv\iurun fas mandoll-
;wrmw, 5 las maguinas iitilantes en £3¢ auevo nivel de realidad,
libro de W KL Tvins, Jv., Prinis ared wisual commmunication, €5 un astrine
antidoto contre tales medas ineleciuates. fvins ha mostrado en eiecto que
orin de le represeniacion puede iratarse en ¢l contexio de ia histoila de la
ciencia sin rete ren:‘m s debates £s1€licos.

Pn,a:mm ale vn cste conlexid guisiera mepcionar tambida cl libyo de Anion
The ;m-\‘m.:z::,’;;sis of artistic vision and hearing. La adudatiz e%
on que el autor tntenia encajar los o3 de la p<3ca‘mei;\ de la
o de un sistema e ideas derivadas de Treud merece pencién y 7ed

1s

peto. Thienzweig no oo de nmingtn medo en gl ervor ce menasnr clar las [uerzas

que lene que superer ol paturalisme cientifico en avie. MNos da e 'iI‘ulmwt des-
Jones del caos visual que e el arte procurd dominar, pero Lar b'é é cna es-
su andlisis al negarse a disculir los criterios cbictivos de zmhum y al es-
hacia especulaciones evolucionistas.

Los tres libros que acabo de mencionar demuestian lo que todos sabemos,
que CiErios problemss estan een el alren ¥ claman potT SU resolucidn. Como Yo
estaba ya metido en ol irabajo cusndo los Libros apstecieron, no puedo asegurar
que mi juicic sobre eilos estd exenic de prevencion. Pert 3 mi me parecid gue
demostraban del modo m as palmario la usc‘cs%d:d de que el bistoriador del estilo
grgesizars un ral id de véplica aly avesando la fronterd del psicologo. Lo que esperd
truee ¢ YLI"i‘\d dL tal exp dl(.lu"l DYLu.ji?’i" es algo mis que algunos re esuilado
O Es Lo onolicla de gue sE estd produciendo
una reoriemac%én :;;Lilcn‘; de todas Jus ideas rradicionates sobre ta mentg humana,

[§

¢
i cual no puede dejar indifer U historiador del ante . Tal
encucntra implicica on el estudio por Arnheinl del arre de los ninos ¥ o
de Ehrenzweip sabre lo pereep Tn inconsciente, perd la nsisient iade
los concepios ¥ 18 terminoiogd
han enturbiado tal vez un poco 1a generali idad y la imporia cig de aguel

Los térmings bdsicos que O ficos, artistas e historiadores fan usado hasta

abora con confignza h.-"m uc:‘dido bucna parte 4 su vabidez, una wol Cont rastados.
La entera id L de lu netralezas, 1s cidealizaciony o la “dbb rad
cidnwe, descansa sobre ia p{{:mhu de gue o que Hega primero son simpresiones
sensoriniess a las que sub atemente se elebora, O deforma o generaliza

K. P Poppor Baomolejash 1l ;‘-Lm;m «la Leoria de fa mente ©omo balder,
o sea la fanigsin de que ls mente €8 ua e cepticulo donde se deposiian y claboran
tas «dains sensorioss. 1a Jé.masi;'zzd'\ ta 'ffac:xll._\ad de dicha premisa bisica en el
campe de la me lodu& gfa cientifica ¥ la teoria Jd ronacimiento, desarroliando 1o
que ¢ Hama f co de Euz» lesiacando la 8 lmdad el organismo

vivicnls gue 1

=
=

Ry :
4 de una pariicular escucla de tgoria psic
gz

gxplorar ¥ COBVasnr U medio ambie La fecun-

:ose ddeju ::Lm; progresivamientie en m\unos E..m cnos de l;n prii-

s vudoenfug ]
cologia. Por mucho gue unas eorias difieran C¢ OLras, el interds de lodas elias va
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centrdidose en la reaccidn del organismo y ne ya en el estimule, Se va poniendo
ent claro que dicha reaceidn serd vaga v general al principio v se hasd progresi-
vamenlec mis articulada v diferenciada.

«El progrese en el aprender va desde lo indefinido a lo definide, no desde
la sensacién a la percepcidn. No aprendemos a tzner pcrcnpcisnes, sing a diferen-

ciarlass, escribe | ], Gibson, a propdsite de la visién.

ala iny cst igacion moderna presenta come probable que @l pringipio no bay
mis que tolalidades desorganizadas v amorlas, que se diferencian
menten, escri bc L. vor Bertalanfly sobre sus problemas de biologia .

Serfa [dctl encontrar eites paraleles en los cseritos de fean Piage: sohre o
crecimiento intelectual de los nifies, o en jos de Freud v sus discipulos sebre ¢l
desarrollo emotivo de Jos nifos. Incluso los estudios recientes sohre la manera
eh que purde dccirsc que las miquinas «aprendens destacan la misma direccién,
de lo general a o particular. En el curso de este 1123m me he reflerido a veces a tales
paralelismos. Lo he hecho con timidez, ya que en estos campos no sov siquicra un
tnvasor del terreno. Ademds, tengo muy sentes los peligres del diletantizmo,
y las variaciones de ia moda en materias sc j ates. B élima término scio
puaé?c fiallarse una justificazitn para el enfoque que propugno en este lbro: el
de que resultc 0til para Iz labor cotidisna (mi historindor. Pero ben dn esaudio
sobre ]a ilusidn, dificiimente podia prescindic de una teeria de Iz percepeidn.
Y precisamente en este orden lo que mas provechosoe me resullé fue o] seguir Jas
Hness indicadas, formulando las cuestiones en térmings de clasificacién y cate-
gorizacids, v no en térmings de asociacion. Bl me dr‘m le6riza de esie e.uf,quc,

que en definitiva se remonta a '{’ml se encuentr: desarre Iade con la méxim
consecuencia en of libre de Fo AL Hoyek, The sensory order. Pero 1o que més me
ha aprovechade ha sido la insist

¥ de las pruchas corroboratoria

rogresiva-

('«

nr
v

tencia de Popper sobre of papel de la anticipacién

as. En psicologia tal enfoque or m;]u la teoria de

Bruner y Fosiman, que «todes los procesos cognitives

cepcidn, de pensamiente o de recuerdo, representan

sierita [...]. Las hipdtesis exipen “respucsis’”

ultericr, 91 i
Forma par!u de la {égicn de esta situn

. va tormen ia forma de per-
hipGlesis” que el organismo
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