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VI. La arquitectura gotica

177 Renns Catedral! Interior

Introduccion

Al examinar la arguitectura de la Baja Edad
Media, es preciso enfocar los problemas
del entorno vy de la construccion en forma
mas directa que en los capitulos preceden-
tes. De hecho, una parte considerable dela
poblacion de Europa vivealun en ciudadesy
aldeas medievales. El madernismo de la dé
cada del veinte queria deshacerse de estos
testimonios vivos de un modo de vida pasa:
da, peroahoralos arquitectos y 10s urbanis-
tas muestran un renovado interés en la es
tructura urbana y las calidades ambientales
de lus densos burgos medievales.’ La Al
stadt” medieval daba a sus habitantes la im-
presion de estar "adentro'’, de estar "enun
lugar”, 'sensaclon que se ha perdido en la
ciudad moderna. Ya hemos visto gue el
recinto amurallado constituye una de lag
farmas mas antiguas vy significativas en fg
historia de la arguitectura, La ciudad medie:
val es, sin embargo, algo mas que un recins
to amurallada; su interioridad es compara:
hle con el espacio espiritualizado de la iglesia
paleocristiana. Podria decirse que el signifi
cado existencial concretado por fa iglesia
se ha exlendido a todo el habitat. Y la posk
cign central y dominante ocupada por g
iglesia subraya este hecho.

Puesto que el caracter del burgo medieval
puede interpretarse como una prolonga:
cion del caracter del interior de la 1glesia;
existe ya un nuevo tipo de relacion entrels
iglesia y su entorno. Mientras que el exie
rior de la iglesia paleocristiana era una en:
volvente circunferente y continua, y la igle:
sia romanica habia conservado el caracter
de fortaleza, la iglesia gética se vuelve trang
parente e interactla con el ambiente. L
desmaterializacion Optica o simbolica e
reemplazada por una efectiva disolucion
del muro. El edificio se convierte en up
"esqueleto didfane’ cuya masa esta idesk
mente reducida a una red de lineas abstrag:
tas. La iglesia medieval no es ya un refugio
sin0 gue se comunica con una totalidag
mas vasta v funciona como centro de un
organismo especial significativo. Se ha d
cho que la catedral gotica fue construida‘s
pesar de la piedra”, observacion que confir
ma que en verdad representaba una img
gen existencial mas que la solucion de pres
blemas esencialmente practicos. Basics
mente, la iglesia concretaba una imagen
celestial gue, a traveés de su estructura-abie
ta, se transmitia a todo el asentamienty
urbano. Al mismao tiempo, su fransparencs
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178 Nuevos asentamientos en Europa
central y oriental en la Edad Media

179. San Geminiano

ofrecia una nueva interpretacion del simbo-
lismo eristiano de la luz. Los vitrales de las
catedrales transformaban la luz natural en
un instrumento misterioso que parecia de-
mostrar la presencia inmediata de Dias.? El
caracter de la iglesia gotica es, por lo tanto,
fundamentalmente nuevo y no es mera
cuestién convencional establecer distincio-
nes entre el estilo romanico y el gotica. Sin
embargo, ya hemos visto que la arguitectu-
ra romanica fue una preparacion para la
gotica. El nuevo caracter no implica una
fracturade la continuidad histérica; en efec-
ta. la iglesia gdtica se basa todavia en los
temas fundamentales de longitudinalidad y
centralizacion. La creciente aspiracion a la
interaccian con el entorno concedio impor-
tancia primordial al movimiento en profun-
didad la nave central de la catedral puede
interpretarse como una prolongacién ideal
de los recarridos del asentamiento urbano
circundante. Por ello el portal es concebido
coma un partico profundo y acogedor.

No obstante su planta longitudinal, la cate-
dral gotica representa un verdadero cen-
tro. Su posicion central en el burgo esta
acentuado por su majestunso volumen, por
sus esbeltas agujas vy por la verticalidad
general del edificio. La direccion vertical
sugerida por la acentuacion del centro no
esta ausente, sino que es inherente a cada
parte de la estructura. Puede decirse que la

-época gotica extendio el cancepto de "Civi-

tas Del” a la totalidad del medio urbano, y
gue también la ciudad fue concebida como
un organismo significativo. Es evidente que
el renovado interés por el entorno medieval
depende de la comprension mas o menos
consciente o inconsciente de este hecho.
Queda por ver, sin embargo, si es posible
recrear la intima interioridad de un habitat
sin colocar una iglesia en el centro.?

Paisaje y asentamiento

Hemas dicho gue el asentamiento urbano
recuperd su importancia fundamental en la
Baja Edad Media. A partir del siglo X| se
produjo un proceso general de urbaniza-
cibn en Europa occidental y central, debido
a un fuerte incremento demografico. Anti-
guos centros gue databan de la época roma-
na recobraron su vitalidad; pequenas al-
deas se convirtieron en verdaderas ciudades
y surgieron innumerables centras nuevos.
Algunos de gllos alcanzaron la importancia

{ 1) El nuevo interés se
debe, sabre todo, al jui-
cio positive que formuld
Lewis Mumfaord. Vease
La eiudad en la historia,
Ediciones Infinito, Bue
nos Airea, 1966,

(2] Alanalizar la impor-
tancia historica del cora
de Suger en St. Denis
(1140-1144), Hans Sedl
mayr dice: “Su obra
tiene gran importancia
historica no por la inno-
vacidn técnica sing por
fa nueva vision de la lumie
nasa Ciudad de Dios,
afirmacion positiva del
mas alla sobre fa tlerra”
Die Entsteliung der Ka-
thedrate, Zurich, 1950,
P 235

13) Segun  Woltgang
Braunfels, “De |z cate
dral proceden las dimen-
signes, la forma y et sig-
nificada de las cluda-
des”,  Mittelalterliche
Stadtbaukunst in der
Toskana, Berlin, 1953,
p. 246.
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{4} Wna  centribuamon
impertante &5 la que
afrece S: Murator en CF
witd e terntorto, Rema,
18687 Otra sjemplo indi-
cador s [a terminacion
delos nombres de ciuda
des, coma -burgh, “wich,
-port v -ford

15} Braunfels. og .,
p 46y ss

18 WM Gller, Die hedi-
ge Stadt,  Stuttgart;
1861, p. B9. En Flaren
cia solo estas calles es-
taban pavimentadas

180. Aigues-Maortes. Vista aerea
181 Carcasona. Vista aérea
182 Uim. Catedral. Vista desdeel Danubic

de centros regionales, debido a la interac-
cion de factores culturales (religicses) v
economicos, Este proceso comenzo en Ita-
lia, en especial en Lombardia y Toscana; de
allipaso a Provenza y al norte de Franciay a
Flandes, donde hallamos una concentra-
cion particularmente densa de ciudades me-
dievales. Fue precisamente en esta region
donde nacid el estilo gético, Burgos y ciuda-
des estaban ligados por una red de cami-
nas, pero las comunicaciones solo resulta-
ban faciles durante el verano. de modo que
las cludades medievales eran, como conse-
cuencia, unidades autdénomas relativamen-
te aisladas, Sabemos gue su distribucion
tendiaa cierta regularidad espacial, y gue |a
distancia normal -entre una y otra era de
unajornada. Quedan por investigarse toda-
via las relaciones mas estrechas entre facto
res naturales v culturales en la eleccién de
la localizacion. Aparte de sus dimensiones
diferentes, las ciudades medievales poseian
algunas caracteristicas basicas comunes.
En general eran amuralladas, poselan una
gran densidad y estaban intima v funcional-
mente diferenciadas. Este Gltimo aspecto
se refiere. par ejemplo, a la especializacion
decalles v barrios destinados a los distintos
tipos de artesanado. Incluso en las centros
mayores, las plazas estaban destinadas a
funciones especiales. Particularmente signi-
fieativa erala muralla, que ofrecia la protec
cion necesaria para hacer que la ciudad
funcionara “sea como contenedor, sea
como iman’’; para usar los terminos de Le-
wis Mumford, Asi, la ciudad se convirtio en
uri lugar donde podia desarrollarse una au-
téntica vida comunal; en olras palabras, la
fraternidad del monasterio se extendio a
una umidad social mas vasta. El burgo me-
dieval puede compararse con un organis
mo vivo, en el cual la muralla representa el
caparazon resistente, entanto que laiglesia
constituye el delicado nuclea. Entre el capa-
razan v el nicleo estan las viviendas, que
representan un caracter intermedio. Empe
ro, la muralla mas que un medio de protec-
cion era el simbolo de la "civitas”, una zona
regida por la ley, el orden vy la seguridad,
Dentro de la “ewvitas”, el hombre era libres.
El simbolismo de la muralla resucita impor-
tantes conceptos mas antiguns, v se ha
observado que la planimetria de las ciuda-
des goticas seguia el antiguo principio dela
divisién en cuatro partes por medio de dos
palles prineipales que se cortan en angulo
recto.5 Enel centro, cerca del cruce princi-
pal, estaban el mercado, la iglesia v el ayun-
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tamiento. En muchos burgos el ayuntamien-
to “equilibraba’” a la iglesia, como expresion
de |a libertad de los burgueses. En efacto,
durante el siglo X, la constitucion de mu-
chas ciudades, especialmente en llalia, se
desarrolld hagia una democracia efectiva.
Vemos, asi, gue el deseo consciente de or-
den habia llevado al resurgimiento de los
principios remanos de organizacion. En el
burgo medieval se combind la planta cuatri-
partita con el concepto cristiano de interio-
ridad, dando como resultado un ambiente
urbano estructurado v al mismao tiempa inti-
mo. La planta cuatripartita fue empleada
ndistintamente en ciudades con perimetro
cuadrado, rectangular, circular o irregular.
Las ciudades francesas son por lo comuin
cuadrangulares, en tanto que las de Alema-
nmia oriental son circulares. Loscentros apa-
rentemente irregulares y pintorescos de la
Baja Edad Media se basaban en principios
simboélicos de organizacion. La planta cua-
tripartita indica claramente que la ciudad
era concebida como representacion de un
cosmos organizade, donde la vida podia
desarrollarse de un modo igualmente orde-
nado, A decir verdad, todo el mundo medie-
val era imaginado como una totalidad cua-
tripartita, en la que Jerusalén y Roma
formaban un doble centro. Esta imagen se
concretaba, inclusive, en niveles ambienta-
les mas restringidos; a comienzos de siglo
X!l Irlanda estaba dividida en cuatro provin-
cias, v el Imperio Germanico tenia cuatro
angulps definidos.” Revivia asi el antiguo
simbolismo de los puntos cardinales

El edificio

Con el desarrollo del urbanismo, la catedral
se convirtio en el tema edilicio mas impor-
tante. Su funcion basica consistia en mos
trar v “explicar” el significado de la organi
zacion cosmica medieval, Para alcanzar este
fin, la arquitectura, la escultura y la pintura
contribuyeron para producir una "obra de
arte total” (Gesamtkunstwerk) que sigue
siendo uno de los maximos logros en la
historia de la humanidad.

La planta de la catedral gotica se basaen la
de |las principales iglesias romanicas madu-
ras. En algunas volvemos a encontrar na-
ves laterales dobles, el crucero y el preshite-
rio circundado por el deambulatario y por
capillas radiales, pero el organismo romani-

187 Amiens Catedral Flanta
188 Amiens. Catedral. Nave central
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190. Chartres. Catedral. Seccion trans-
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191. Viena. San Esteban

co ha sido transformado de un modo parti-
cular. Se advierte inmediatamente la bus-
queda de integracion especial y formal, y
una interpretacion radicalmente nueva del
mure y de la boveda. La integracién espa-
cial y formal implica la relativa pérdida de
independencia de las diversas partes de la
iglesia romanica. Las torres quedan absor-
bidas por upa verticalidad general que ca-
racteriza a todo ¢l edificio; a menudo, las
torres proyectadas quedan en el estadio de
"torsos".F La nave central se acorta, la
proyeccion del crucero s menos evidente
y el coro mas amplo. En Chartres y Amiens,
por ejemplo, el crucera esta situado casien
el centro del gje longitudinal. La introduc
cion de la boveda nervada hace posible una
total integracion geomeétrica de los diferen
tes elementos de la planfa. Observando,
por ejemplo, Notre Dame de Paris, nota-
mos que estd compuesta por un nldmero
limitado de unidades equivalentes. En gene:
ral la planta de la catedral es una combina-
cion (deal de unidad vy diferenciacion, v lo-
gra una sintesis total de los diversos temas
especlales de la arquitectura eclesiastica
paleocristiana y romanica. La catedral de
Amiens, por ejemplo. une &l movimiento
longitudinal con una expresion singular de
expansion honizontal v aspiracion trascen-
dente. Como en Santiago de Compostela,
recorrido y centro se combinan en una sin-
tesis formal, pero esta unidad revela una
nueva seguridad. Podria decirse que el pe-
regrinaje se ha vuelto innecesario. porque
Dios esta presente "aqui y ahora”

El exterior de la catedral ha perdido todo
vestigio de recinto macizo. “La arguitectu-
ra gotica clasica separa el volumen interior
del espacio exterior, pero quiere que aquél
se proyecte, por asi decir, a través de la
estructura envolvente” 9 El exterior es el
resultado del deseo de transmitir al ambien-
te circundante el espacio espiritualizado del
interior. El significado de la iglesia ha deja-
do de ser cerrado en si mismo vy se ha
convertdo en parte integrante del entorno.
La catedral fue asimilada por todos los pai-
ses occidentales, aunque asumio distintos
caracteres segun las circunstancias loca-
les. Asi, en Alemania, el aspecto irracional
de las formas goticas es mas evidente que
en Francia, manifestandose en agujas altisi-
mas y agudas (Estrasburgo. Friburgo. Ulm
y Viena) asi como en interiores misticos en
los que el efecto total es mas importante
que la estructura logica. Esto resulta evi-
dente sobre todo en las “iglesias de sa-

(8] Las excepciones
mas significalivas se ha-
Ilary en Alemania, donde
las torres “fantasticas”
del Romanice germana
sa prolongaron an altos
campanancs goticos.

19} E. Panofsky, Argui
tectura gitica y 88col8s
tica. Ediciones Infinito;

Buenos Aires, 1967
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St. Denis. lglesia abacial. Planta
St. Denis. lglesia abacial. Abside

lon"(Hallenkirchen) del Gético tardio. En§
estos interiores fascinantes, los elementos
espaciales de la catedral —nave central,
naves laterales, crucero, deambulatoria,
capillas— guedan absorbidos en un esps-
cio fluido continuo en el que los pilares se
presentan como verticales independientes,
Incluse la estructura de crujia se disuelva
en el opulento movimiento ondulante de los
complejos entrelazamientos de las bove:
das. En los casos mas avanzados, comoen
la iglesia de Most, en Bohemia, el espacig
estd rodeado por una envolvente neutrs
continua que recuerda el exterior de lag
Iglesias paleocristianas. Las iglesias de sa
lon representan una nueva interpretacion
de la original interioridad cristiana. Pertens
cen a una época en que la expansion dels
civilizacion medieval se habia detenido comg
consecuencia de las epidemias, de las divi
sianes internas y de lasamenazas externas,
En ese momento el hombre se vuelea hacis
un misticismao introvertido y edifica ialesiass
en las que la desmaterializacion opticadela
arquitectura paleocristiana es sustituida por
la estructura irracional

Articulacion

El fendmeno fundamental de la arquitecty-
ragotica es la nueva interpretacion del murg
y de la boveda, mientras que para Paul Frank|
el estilo gotico nacio “cuanda se afadieron
nervaduras diagonales a la boveda de g
arista”, ' para Hanz Jantzen es capital la
impartancia del muro “diafane”.’! Peroe
inutil tratar de determinar cual de los dgs
elementos aparecio primero, puesto quels
boveda nervada v el mure didfano no son
dos aspectos del mismo esquema total B
impulso que lleva a ambas invenciones fug
una nueva interpretacion del concepto dg
"luz”’.* Cuando el abad Suger construyg
el nuevo abside de St. Denis, después di
1140, se refirio explicitamente a la "lug
continua™ v la “lux mirabilis" que debig’
determinar el caracter de la nueva construg:
ci6n. Para conseguir este objetivo, se dige
no el muro como una leve cascara de pie
dra vy vidrio. Toda sensacion de masg
desaparece y el doble deambulatorio, gl
traordinariamente transparente, semeja una
envoltura luminosa en torno del esquelely
del abside. Las grandes ventanas cubierta
convitrales historiados producian una irreg
luz celestial que ilustraba las palabras dg
himno cantado el dia de la consagracion
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194. Le Mans. Catedral. Abside
196, Laon. Catedral. Nave cerntral

"Tus muros estan hechos de gemas”. La
construccion original de St. Denis no pre-
veia los arbotantes. Pero al profundizarse
en las décadas siguientes la comprensién
de los problemas estructurales, se desarro-
I16 un sistema logico de contrafuertes para
sostener las cargas concentradas de la bo-
veda y del muro gotico. El exterior de la
catedral esta, pues, realmente determina-
do por el interior.13

La apertura del esqueleto del muro gotico
exigia bovedas mas altas. Con la introduc-
cion de la nervadura diagonal portante y el
arco ojival fue posible hacer mas delgados
los muros intermedios. Las nervaduras eli-
minaron también ciertas irregularidades re-
sultantes de la geometria de la boveda de
arista romanica.'* Dado que un arco gjival
puede ser mas o menos agudo segun seala
amplitud de la nave central y de las naves
laterales, fue posible realizar una boveda
terminada en una nervadura derecha. El
sistema romanico de doble crujia no era ya
necesario. (Coma solucion transitoria apa-
rece una boveda con terceletes que abarca
dos crujias.) Las nervaduras diagonales im-
plicaban también nuevas direcciones espa-
ciales. En tanto que el espacio romanico
esta organizado ortogonalmenle y puede
ser interpretado como una adicién de sim-
ples unidades estereométricas, el espacio
gotico estd dividido per nervaduras diago-
nales. De aqui que |las unidades espaciales
pierdan su relativa independencia, logran-
dose una integracion general. Los elemen-
tos de sostén de las nervaduras estan colo-
cados diagonalmente en relacion con los
otros miembros y no pueden considerarse
como partes del muro, pertenecen, en cam-
bio, a elevados baldaquinos rodeados por
una envolvente luminosa continua. La igle-
sia de salon desarrolla esta intencion hasta
sus Qltimas consecuencias, y toda estructu-
ra se convierte en un solo gran baldaquine
contenido en una envolvente desmateria-
lizada.

En la arquitectura gotica clasica la articula-
¢ion de los murgs interiores s una conti-
nuacion del proceso iniciado en las iglesias
romanicas maduras con la intencion de
transtormar la masa en una estructura dia-
fana. En las primeras catedrales —como la
de Noyan (1150) vy la de Laon (1160)— el
muro aun consta de zonas superpuestas
relativamente independientes: arcada, ga-
leria, triforio y clerestorio. Paulatinamente
las ventanas del clerestorio se amplian, la
galeria desaparece y por Ultimo el triforio

(13) En las iglesias de
salon del Gotico tardio,
los contrafuertes se co
locaban en la parte inte
riar de la envolvente ex-
terna continua, Se los
conace como “pilares
del mure" {Wandpfei-
ler)

(T4) Unpanalisis detalla-
dodel problemadela bo
veda se hallara en P
Frankl, op. ¢it, p. 1y
55
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seune al elerestorio para formar una Gnica
zona luminosa encima de la arcada. El pro-
gesoseinicia en Chartres (1194) y culmina
gn la nueva nave central de St. Denis
(1231), obra de Pierre de Montereau. Al
mismo tiempo, se acentia la continuidad
vertical de los miembros, v los pilares aln
presentes en Notre Dame de Paris (1180)
reamplazados por haces desmateriali-
s de esbellos fustes verticales. La dife-
clacion lbgica de los miembros confor-
e a su funcion especifica produjo una
uetura mural que es tipicamente goti-
muro parece compuesto de varias
pas superpuestas de traceria entretejida.
ladesmaterializacion se obtiene no solo
calado sino también mediante la subdi-
ion en sentido vertical. El mismo princi-
ise aplica a la articulacion del exterior y
particularmente evidente en fachadas
olade Estrasburgo (ano 1277, aprox.).
urante el periodo gotico tardio. el calado
ylos muros sulnd una interpretacion irra-
al, antiestructural, conocida como esti
flamigero", que se manifiesta sobre todo
Francia y represanta un movimiento pa-
glo al del misticisma introvertida ya

patedral de Relms no representa, por
0, la solucion mas madura entre las
des catedrales francesas, perg posee
singular integridad de estilo y un agra-
g dominio de las proporciones y de los
alles que la hacen merecedara de su
ade "Reina” enlre las iglesias france:
La construccion se Inicio en 1211,
o probablemente Jean d'Orbais el ar-
ecto.5 Las torres gemelas de la facha-
dental no se terminaron nunca y
npoco se construyeron las otras torres
vectadas inicialmente sobre el transep-
loysobre el crucero. El edificio se presen-
s flies, como un volumen alto y unitario.
il resulta hallar otra obra en gue la
lacion exterior sea tan uniforme como
eims. Si bienla construccion durd va-
cadas, el edificio da la impresion de
sido hecho "de una sola vez”, Esto se
1o solo a la repeticion de arbotantes
s airededor de lodo el edificio, sino
ian & la repeticion de motivos decorati-
es como los tabernaculos quecontie-
tuas de angeles vy que coranan los
afuertes. Ademas, la continuidad esta

subrayada por una arcada que corre a lo
largo de la nave y alrededor del presbiterio.
Aparece como una reduccion de la gran
“galeria real” sobre el frenle occidental, la
cual unifica con suma eficacia la composi-
cion tripartita. Gracias a los tres portales
profundamente retirados y ala gran roseta,
la fachada posee una vigorosa cualidad es-
pacial, Representa una transicién entre el
exterior y el interior, un nexo entre la tierra
v el cielo. La composicion de la fachada es
nitida e infunde una sensacion de propor-
ciones armoniosas, a pesar de la compleji-
dad de sus partes integrantes. El interior
posee una majestuosa simplicidad, pero no
se trata de la simplicidad de |a arquitectura
primitiva” aqui es el resultado de una com-
pleja articulacion que ha dado a cada parte
la posicion, laforma vy ladimensién exactas.
El efecto final, tan convincente; se lograa
pesar de una planta algo irregular y anticua-
da. La nave central s relativamente largay
las naves laterales del crucero son conside-
rablemente mas anchas gue las otras cru-
jias. Empero, se logra una secuencia espa-
gial regular gracias a la boveda continua
{sin torre alguna sobre el eruce) y a la for-
ma caracteristica de los pilares angulares
redondos con cuatro semicolumnas que co-
rresponden a los arcos transversales de la
nave central v de |a lateral v a los arcos
longitudinales intermedios. Los fustes que
sostienen las nervaduras diagonales de la
béveda apayan sobre el abaco de los pila-
res angulares. En consecuencia, aparece
aun cierto efecto ortogonal gue contribuye
alsereno caracter del conjunte. ' El triforio
esta disenado como una arcada regular y
nio esta unido con el clerestorio, salvo por un
engrosamiento de lacolumnilla central. Por
vez primera el clerestorio es concebido
como una superficie totalmente vidriada
entre los miembros estructurales primarios.
En Chartres, donde la solucion general es
anéloga, aun se observan vestigios de mu-
ros cerrados. Sibien el triforio y el cleresto-
rio forman una zona continua alrededor del
interior, la articulacion varia significativa-
mente en el presbiterio. Agui el triforio es
bipartito, y en lugar de las columnillas plasti-
cas usadas en la nave central, aparece un
esbelto fuste que se eleva para unir el trifo-
rio con el clerestorio gue esta mas arriba.
De este modo se acentlan particularmen-
te, en el preshiterio, la desmaterializacion y
la continuidad vertical. Tambien resulta sig-
nificativa la repeticion de la forma de las
ventanas del clerestorio &n las naves latera-

les. donde; por otra parte, la relacion con el
miuro es mucho mas plastica. Se logra asi
una mayor desmaterializacién en sentido
vertical.

Lo gue distingue el interior de Reims de los
de las otras grandes catedrales es el uso
significativo de elementos gue conservan
cierta plasticidad. Los nichos de las venta-
nas en las naves laterales, los gruesos pila-
res angulares, asicomo lascolumnillas algo
gruesas del triferic pueden interpretarse
como una contradicoion del pringipio goti-
code la desmaterializacion. Pero seria mas
Jjusto decir que dan un significado mas pro-
tundo al concepto de desmaterializacion.
Mientras otras catedrales enuncian el prin-
cipio como un hecho simple, Reims lo inter-
preta como una serena victoria del espirtu.
En Reims, se experimenta la sensacion de
una relacion corporal con los miembros
plasticos de la zona inferior, mientras el
alma es elevada y redimida por la trama
abstracta del clerestorio y la boveda. Cuer-
poy alma se han convertido en aspeclos de
una Unica totalidad armomosa. En Reims,
Diosya no es entendido como "Rex tremen-
dae majestatis” sino como "Deus propin-
quior”.'” Como en el nacimiento de Cristo,
Dios se ha acercado. Cuando entramos en
la catedral de Reims nos recibe, en efecto,
la Virgen con el Ning, y los angeles rodean
todo el edificio. )

Salisbury

En Salisbury, al sur de Inglaterra, encontra-
mos otra catedral golica que parece, tam-
bién, estar hecha "de una sola vaz", Pero,
jqué diferencia de carécter! En vez del ele-
vado y compacto volumen de Reims, el
edificio es largo y bajo, coronado por una
alta torre sobre el cruce. La fachada parece
una pantalla de motivos goticos aplicada
sobre un muro macizo, y el interior carece
de auténticoverticalismo a pesar dela abun-
dancia de detalles goticos. Se advierten re-
miniscencias romanicas, aunque la catedral
de Salisbury, construida entre 1220y 1260
en un sitio nuevo, es considerada, por lo
comun, como el gjemplo mas puro del goti-
¢o inglés conocido como "Gotico decora-
do”. "B Es evidente que la interpretacion in-
glesa de la catedral gotica difiere conside-
rablemente de la solucibn francesa ya
‘deserita.

{1B) ‘Frankl, ‘op. cit.
pag. B6, se refiere a la
iglesia. de Orbais (afio
1200, aprox.) como al
“madelo de Relms”. Tras
la_muerte d'Orbais, en
1231, la obra fue prose-
uida por Jean |e Loup
fachada) v Bernard de
Soissons. Exteriormen-
te; el edificio tlens un lar-
go total de 140 metros
{16} Solucibn semejan-
te 'se halla en Amiens,
pero agui las nervadu-
ras verticales son mas
asheltasy el efecto esdi-
ferente. £n la nave can-
tral de St. Denis no se
siente ya la primacia del
eje ortogonal.
{17} El concepto pro-
cede de San Bernardo,
Véase H. Sedimayr, “Die
Waende der Kunst im 12,
Jahrhunder"”, an Vorfra-
ge und Forschungen,
vl XL Stuttgart, p.
238y s8.
{18} Latorreconlasle
vada flecha guedd termi-
nada haca 1330 Alcan-
za una altura de 123
matros, y el largo exte-
rior de |a iglesia supera
los 140 metros.
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Salisbury es la culminacion de un largo des-
arrallo de las mismas intenciones basicas.
Las grandes iglesias normandas. construi-
das despues de la conguista de 1066 ya
poseen la planta tipicamente inglesa con
una nave central excepcionalmente larga
{San Albano, 1077; Norwich, 1099), dos
cruceros {Canterbury, 1100 aprox,) y el
coro de terminacion rectilinea (Southwell,
1114). Los dos primeros rasgos ya se han
encontrado en Cluny I, en tanto que el
coro de terminacion rectilinea aparecio en
las-austeras iglesias de la orden cistercien-
se. Sin embarge, en Inglaterra las influen-
cias extranjeras se combinaren creando una
nueva totalidad caracteristica. La planta de
la catedralinglesa es, ante todo, un "recorri-
do”. La larga nave nolleva a ningln presbi-
terio centralizado sinc gue se prolonga a
través de todo el edificio, Incluso la alta
torre sobre el primer cruce no representa
un centroreal. El tipico crucero asimetrico
inglés, con una sola nave lateral, indica que
la torre no pertenece a ningun verdadero
aspacio centralizada y que puede ser inter-
pretada, mas bien, como una vertical emble-
matica que el hombre lleva consigo en su
camino, Tampoco el segundo crucero crea
un descanso, comoe en Cluny Ill, sino gue
refuerza el movimiento longitudinal, al igual
gue la subdivision de la nave central en
planos herizontales continuos. También
debe sefalarse el sentido de masividad que
distingue a la construceion. En el siglo XI|
se edificd una serie de iglesias con muros
inmensamente gruesos y pilares de dimen
siones mastodénticas. Por Gltimo; esimpor
tante observar que las catedrales inglesas
no forman parte de un enterno urbano sino
que, como norma, aparecen aisladas, cir-
cundadas por muros. Engeneral, represen-
tan unainterpretacion particular de las cua-
lidadés romanicas. Conservan el énfasis
“misionero” dado por el Romanico al movi
miento longitudinal, a los acentes vertica-
les v a la masa protectora.

:De qué maodo se adapto la catedral inglesa
al estilo gotico? Evidentemente no experj
mento una transformacion radigal. como
las grandes iglesias francesas,; y todas las
cualidades antes descritas estan aun pre-
sentes en las catedrales del siglo X1, como
la de Salisbury. El motivo caracteristico de
la "fachada pantalla” ofrece una clave para
aclarar el problema. Enwvez de llevar a cabo
una real desmaterializacion del muro, los
ingleses cubrieron el nicleo macizo del edi-
ficio con una pantalla puramente decoratli-

204. Salisbury. Catedral, Flanta
206, Salisbury. Catedral Fachada




Tales pantallas se aplican tanto al interior
gomo al e
rioresde la

H va que simula una estructura de esqueleto

rior. Por esto carecen los inte

gica estructural de las catedra-
los france: Para dar al edificio un aspec-
{0 gotico”, se multiplican las nervaduras.y
perfiles. haciéndoselos de un matenial dife-
rente al del muro que hay detras, como &

de Purbeck que seemplecen S

]

y Sigue siendo la verdadera sustancia del
pdificio, haciendo aparecer a las formas
goticas como. motivos emblematicos pu
ros. Solo hacia el fin del periodo asumiod la
pantalla la jerarquia de estr pen
diente. v entonces se levantaron algunos
edificios perpendiculares que son plenamen
{e gbticos y autenlicamente ingleses, El
giemplo mas importante es la espléndida
gapila del King's College, en Cambridge

tura

| 1446- )
Seria, sin € yargo, absurdo considerar el
gotico ingles como una especie de erronea

iterpretacion provinciana. Frankl introdu
galzexpresion algo paradaojica de “horizon
falismo gotico” para descr
[Salisbury.'® Y et el rapi
‘miento horizontal es una cualidad basica de
las catedr: inglesas, Como si la nueva
“sequridad espiritual gue brindd el estilo goti
a transformado el ntmo severo
una dinamica

ir el interior de

Kutna Hora

Sidesarrollo de |
Buna espléndida culminacion con las igle
S ad aula’ de pa central. A menudo
st Usa el termino Sondergotik’ ("Gotico
Ssoecial’) para indicar su caracter peculiar
{AUngue sueien cansiderarselas “de salon”,

callego

aula n de co Cian
wan del estilo nordico vy
I onrectangulares.) Stexami
Shamos mas te cerca los edificios que las
ipecedieron, se nota cierta tendenc
S85pacio A presentes en
Aleman v el siglo X111, Los dos edifi
l0s mas interesantes ¥
M&anta lsabel en Marburgo (1235 ;
e Nuestra Senora |l ebfravenkirchel en
?I*IEI"S ( 1240, aprox.). La primera e
iﬁwa de salon s lateral

mtelumln(.'tiéi de la nave central mas vas
i1 El concepto de "salén” representa aqui

206. S

desdle of coro
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(20) H antzern, og
[ 17

(21) G. Fehr, 8

Ried.  Munich,

pag. 36 v s
matica fachad
al fue afadida a f

4 siglo MK

207 Kutna Hora. Santa Barbara. Vista %
general

208 Kutna Hora. Santa Barbara. Detalle
del-abside

una consecuencia natural del muro diafa-
no.#0 La iglesia de Tréveris es un edificio
centralizado que presenta inscrito el cruce
de una nave central mas alta con el crucero.
La arquitectura del gotico tardio se desarro-
16 durante el siglo X1V y esta estrechamen-
te vinculada con el nombre de Peter Parler,
procedente de Schwabisch Gmind (1330-
1329). De joven, Peter Parler, ayudo a su
padre en la construceidn de la extraordina-
ria iglésia de-la Santa Cruz en su ciudad
natal, Este edificio tiene un coro de salén
plenamente desarrollado, cubierta por una
boveda nervada, con contrafuertes gque se
han convertido en pilares murales internos,
En 1384, el Emperador Carlos IV llamé a
Parler a Praga, a fin de que continuara la
construceion de la catedral iniciada por Ma
tias de Arrasen 1344. Ya se habia construi-
do una serie de capillas radiales, pero Peter
modificé la altura del coro. Sobre una arca-
da simple y austera levanté una combina-
cion de triforio vy clerestorio, totalmente
vidriada, que probablemente sea la mas be
lla en toda la historia de la arquitectura
gotica. Mediante la introeduccién de elemen-
tos diagonales en el triforio. unio las crujias
en un ritmo continuo y ondulante que prea

nuncia las multiples nervaduras de la bove-
da reticulada,

En 1388, Peter Parler inicid la construe-
cion de Santa Barbara en Kutna Hora (Kut-
tenberg). Agui combind la solucidn adopta-
da en el coro de Praga con el deambulatorio
de pilares de Schwabisch Gmind, La inten-
cién era realzar un diafano sagrario "espiri-
tualizado’ dentro de un espacio relativa-
mente cerrado y mas austero. Una inter

pretacidn gatica tardia, pues, del tema que
ya aparece en Reims. Después de la muerte
de Parler, en 1399, se detuvo la construc-
clion y cien anos mas tarde se terming el
coro cenfarme al diseno original de Matias
Rajsek. Por ultimo, en 1512, &l mayor argui-
tecto de este pericdo, Benedikt Ried, inicid
la nave, contando para ello con la colabora

cién de Jacob Heilmann. Ried abandond la
planta basilical proyectada por Parler y s0

bre |la severa arcada de la nave central erj-
gio pilares independientes que sostienen la
béveda de unaiglesia de saldn propiamente
dicha.?! La solucion es una de las creacio

nes mas extraordinarias de la arquitectura
gotica tardia. La red de nervaduras de do

ble curvatura introduce un complejo mowvi-
miento continuo que crea un interior unifi-
cado cubierto por una boveda que parece




209, Kutna Hora. Santa Barbara. Boveda
210, Kutna Hora, Santa Barbara. nterior

-y

flotar en el espacio. Exteriormente, el de-
seo de desmaterializar la parte superior del
edificio hizo que el arquitecto abandonara
el techo longitudinal tradicional. Hallamos,
en cambio, tres techos concavos piramida-

les coronados por agujas, Esta original solu-

cion le confiere a la iglesia un tipico sabor
bohemio v representa la Gltima variacion
creadora en el tema del verticallsmo go-
boo. 22

Con su compleja historia, la iglesia de Kutna
Hora llustra el paso de las concepciones del
Gotico clasico a las del Gotico tardio, Com-
bina la planta basilical con la iglesia "ad
aula" en una sintesis singular, y muestra la
unidad interna del estilo gotico. Asi, el "San

dergotik” de la Europa central toma aun
comao punto de partida la relacion entre luz
v estructura, pero méas que a la iluminacion
logica tiende a la concrecion de un nuevo
tipo de interioridad mistica. Esta interiori-
dad halld su ultima manifestacion en las
magnificas iglesias "ad aula" de Annaberg
(a partir de 1515) v de Most (Brix, desde
1518).22

Siena

Varias ciudades europeas conservan aun
una imagen viva del ambiente medieval
Siena brinda un ejemplo particularmente
interesante, puesto que gjemplifica como
fue interpretado el estilo gético en Italia,
pais donde se origind el urbanismo medie
val. Siena es una ciudad gotica y debido a
particulares circunstancias histéricas ha
conservado su caracter original hasta el
presente. En el curso de los siglos X111 y X1V
Siena adquirno considerable importancia
politica, y sin duda, sus ciudadanos poseian
un extraordinario orgulle civico, Estaban
convencidos de que en toda Italia no habia
ciudad con edificios, calles y plazas mas
bellos,2* y-en 1339 se inici6 el mas ambicio
so proyecto de catedral de todo el pais
Pero en 1348 tocd a su fin la gran época,
cuando la epidemia de peste termind con
las tres cuartas partes de la poblacion

Siena esta construida en un terreno irregu-
lar y por lo comun se la considera un gjem-
plo de asentamiento natural. no planifica-
do. Pero dado que |a ciudad poseia el méas
perfecto codigo edilicio de la Edad Media.,
debemos pensar que la planificacion habia
desempenado un papel importante en la
creacion de un paisaje urbano tan armonio
s0. Siena contaba incluso con una oficina

tel Nanebevzeli Pa
Marie y Moste, Pri

{24) H Keller
miento itakano, E
Ediciones, Madrid




211, Las tres calles principales de Siena
flineas punteadas), que dividen fa ciudad en
tercios

1) Citta: 2) Camoliia; 3) San Martino

212, Siana. Vista area de la Plaza del
Campo

213 Siena. Calfle tipica

125) Braunlels op o para el embellecimiento de la ciudad. Los

P 123 “Ufficiali dell’'ornate’ controlaban cada ca-
lle v cada casa y hacian respetar los regla
mentos v el orden. En 1297, por ejemplo,
se dispuso que todas las casas que enfrenta-
ban la plaza principal tuvieran las mismas
ventanas.”’t El paisaje urbano de Siena esta,
pues, indudablemente basado en un con-
cepto de orden, ya gque no presenta una
planta organizada geometricamente.
Siena esta edificada sobre tres colinas que
se unen en un nodo central, formando un
sistema de picos en forma de, Y. Las calles
longitudinales hacen visible este esquema y
describen los recornidos que vinculan a Sie
na con el norte (Florencia), con el sur
(Roma) v con el oeste (el mar). Profundos
valles verdes estructuran el paisaje entre
los picos habitados. Coma contrapunto del
sistema wvial tripartito, cuatro iglesias mo-
nasticas marcan los angulos de la pobla-
cion, Donde se gncuentran las calles, en el
centro mismao, esta la ptaza publica, el gran
cuenco natural de la Plaza del Campo. La
catedral esta situada en las proximidades.
en el punte mas alto: Ambas sttuaciones
tienen un significado que se capla de inme-
diato; la plaza esta en el punto de maximo
movimienta, pere separada de las calles
como un lugar cerrade y, cerca de-ella. la
catedral que domina todo, Las calles prinel
pales poseen una continuidad engrgicamen-
te acentuada, que expresa su caracter publi-
co, en tanto que las calles secundarias
privadas forman un sistema subordinado
irregular. Todo el entorno esta unificado
mediante el uso general del ladrillo como
principal material de construccion, asi como
mediante una articulacion uniforme aun-
que vartada. Las murallas de la ciudad resul
tan de importanecia secundaria debido a la
irregularidad del terreno. Sin duda los siene
ses de la Edad Media tenian razon al consi-
derar a su "Campo’ como una de las mas
espléndidas "plazas’ por entonces existen
tes. Su forma concava natural esta cireuns-
crita por la secugncia continua de las facha-
das, vy un sistema de lineas en el abanico en
el pavimento concentra el espacio sobre el
Palacio Plablico o ayuntamiento (1298).
Este Palacio se presenta como una pantalla
mas gue como un volumen, y sus ventanas
goticas tripartitas establecen el tema basi
co para la articulacion mural de toda la
“plaza’. Lo corona una torre sumamente
alta que es visible desde lejos v expresa el
caracter de comuna democratica de la ciu-
dad, Asi, en Siena, los edificios separados
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214, Plano del centro de Siena
‘216, Siena. Catedral. Fachada

216 Stena. Vista de la torre de San Martino

no se presentan como volimenes distintos,
el caracter figurative es asumido por los
“espacios” que crean una interioridad gene-
ral. Sin embargo, las principales iglesias
son volumenes plasticos vy la clpula v el
campanario de la catedral rivalizan con la
torre del Palacio. En la catedral (construida
después de 1230), los motivos goticos de
las casas aparecen concentradosy “explica-
dos’. La planta constituye una curiosa va-
riacion de la basilica cruciforme con un
coro cisterciense determinacion rectilinea,
y Una clpula octogonal inscrita. Todo &l
interior esta revestido con marmaol negray
blanco en franjas horizontales, lo que pro-
duce un wvibrante efecto de desmaterializa-
cian. La parte mas importante del edificio
es gl primer orden de la fachada (Gigvanni
Pisano, 1248-1296), en el que las formas
se disuelven en un juego de luz y saombras.

La concepcién del espacio
y su evolucion historica

Las intenciones de |a arguitectura cristiana
alcanzaron en el estilo gotico su expresion
mas depurada. El espacio espiritualizado
imaginado por la arquitectura paleocristia-
na se habia convertido, finalmente, en una
presencia inmediata v concreta. Desde el
comienzo mismao, laluz es el simbolo funda-
mental del espacio cristiano. Por ello, el
caracter del espacio esta determinado, ante
todo, por la interaccion entre la luz v el
elemento material (la masa). Como elemen-
to espiritual, la luz transforma la materia
natural y antropomorfica: ilumina las cosas
de nuestro mundo cotlidiano v les da un
nuevo sentido. Hemos denominado “des-
materializacion” al aspecto arquitectonico
de este proceso. Esta desmaterializacion es
siempre una funcién de la luz v no debe
confundirse con la desmaterializacion me-
ramente técnica de la moderna estructura
de esqueleto.

L.a desmaterializacion como funcion de la
iluminacion puede lograrse de diversas far-
mas, Las iglesias paleocristianas reciben luz,
pero solo la superficie interior resulta inte-
resada. Empero, lentamente la interaccion
se torné mas profunda. Ya en el siglo V se
perford el abside con ventanasy, a medida
que pasaba el tiempo, la luz fue absorbien-
do una proporcién mayor del mure macizo.
Asi, la penumbra de la iglesia romanica ce-
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217 Paris. La Ste. Chapelle. Vitrales del
coro

218. Praga Castillo de Hradzani. Salon de
Viadislav

{26) En contraste dio ante la vision gotica de |a luz. En cierto
&l concepta albertian punto de este desarrollo, cuando la estruc
de armania, segun el i i : a P - : =
cual nada podria sgre- tura se tornd diafana, nacio el gotico. El
garse o axirasrse praceso de desmaterializacion no sélo hizo

desaparecer el muro macizo y amorfo sino

que lo transformaé en una estructura logica
diterenciada, donde cada parte expresaba
su funeon én la totalidad, Esta estructura
s hizo visible desde el exterior; la catedral
gotica transmite a la comunidad entera el
orden simbolico gue resulta de la interac-
cion de luz v materia,

El orden gatico no-es simple y defintble en
terminos de relaciones geomeétricas elemen
tales: por el contrano. es sumamente dife-
renciado y jerarquico, aun cuando tien
de a laintegracion de las partes separadas
Por elle la catedral puede incluir partes cons
truidas en distintos periodos sin perder su
armomia. En cierto sentido su forma es
‘abierta” siempre gue se hayan respetado
algunos principos generales<% Otro tanto
es valido para la ciudad gdtica, Por ejem-
plo. la planta de Siena no se basa en princi
pos ortogonales de organizacion, sin em-
bargo es diferenciada, jerarquica e integrada
mediante un prineipio general de continui
dad. Una ciudad gbética puede tener estruc-
fura ortogonal, pero esto no la hace mas o
menos gotica. Asi, la forma gotica es una
totalidad viviente mas que unaimagen estatl

ca e inmutable. En este sentide, el estilo
fotico es genuinamente oceidental

El deseo gético de integracion formal es
una funcion de la experiencia inmecdiata de
la Verdad Divina. Recorrido y meta se unifi

can en el plan "total" de la catedral, v el
motive formalmente independiente de la
torre queda absorbido por la verticalidad
general. Los diferentes tipos de iglesias del
periodo romanico preparan el camine para
el tema edilicio predominante: la catedral
brinda una concrecion total de la cosmowvs
si0n medieval tardia y sintetiza los significa
dos existenciales de la época. La catedral
exprasa la (dea de que la Cristiandad ya no
esld en camino, siNno que ha alcanzado su
meta y siente la "Ciwvitas Dei" como un he

cho consumado. El desarrollo de la catedral
es uno de los grandes temas en la mstoria
di la arquitectura occidental y sus prable

mas basicos han side inlerpretados por
Frankl. Jantzen, Sedlmayr v Panofsky, Tuvo
como escenano la Isla de Francia en un
lapso de cien anos, vy la iglesia de S1. Denis
marca tanto el comienzo como la culmina-
cion del proceso. Desde el coro de Suger
hasta la nave de Pierre de Montereau pue
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219 “Lalglesia”. Museede l'veuvre Notre
Dame. Estrashurgo

de seguirse el desarrollo en que cada arqui-
tecto toma como madelo a su predecesor.
No seactla ya por capricho arbitrario; cada
obra representa una interpretacion de te-
mas comunes y de significados y esta con-
sagrada a la gloria de Dios.

Significado y arquitectura

En la historia de la cultura occidental la
arquitectura gotica cierra una época gue
puede denominarse "la edad de la fe”. En el
cursode esta époga la arguitactura eclesias-
tica fue de importancia fundamental, y su
desarrollo expresa la profundizacion de la
compransion humana de la revelacion divi-
na vy de su relacion con la vida terrenal. A
partir de la intuicion general relativamente
indiferenciada representada por la iglesia
paleocristiana, se llega al sistema altamente
articulado e iluminador de la catedral goti-
ca. Bl punto de partida fue la fe y el fin la
plena comprension del significado de la exis-
tencia. Esta actitud queda expresada por
las famosas palabras de San Anselmo de
Cariterbury ([ 1034-1109): “credo ut intelli-
gam" (creo para entender). Sin acercarse a
Dies ninguna comprension es posible, La
argquitectura remanicacred los baluartesque
necesitaba el hombre para recibir a Dios,
Con la catedral gotica, Dios se acerco al
hombre.

J{Comao contribuya la catedral a que el hom-
bre entendiera el significado de la existen-
cia? Basicamente de dos maneras. En pri-
mer lérmino, la catedral era el "espejo del
mundo’. Su programa iconografico reunia
las esferas celestiales y terrenales en un
diseurso compleje, una “Biblia pauperum’”
gue ensefd al analfabeto |a historia del mun-
do desde la creacion, los dogmas de la reli-
gién, los ejemplos de los santos, la jerarquia
de lasvirtudes, el repertorio de las ciencias,
de las artes y de los oficios. "Las inconta-
bles estatuas, sabiamente dispuestas, eran
un simbolo del maravilloso orden que gra-
clas al genio de Santo Taméas de Aguino
reinaba en el mundo del pensamiento. Por
medio delarte, las mas elevadas concepcio-
nes de los ledlogos v de los eruditos pe-
netraron hasla cierto punto en las mentes
de los seres mas simples.”?? En segundo
lugar, la propia arguitectura representaba
una manifestacion del ordenade cosmos
cristianc. Segun Santo Tomas, "la doctrina
sagrada hace uso de la razén humana,
ne para demostrar la fe sino para dejar
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claro todo lo que se expone en dicha doctri-
na:*® En la filosofia escolastica, la estructu-
ra del cosmos se aclaraba mediante una
articulacion sistematica. "El todo se dividia
en '‘partes’ que a su vez podian dividirse en
‘partes’ mas pequenas; las 'partes’, en
‘miembros’, ‘cuestiones’ o 'distinciones’, y
éstas en ‘arliculos™ 2® Panofsky ha demos-
trado de manera convincente que la cate-
dralgotica estaba organizada de modo ana-
logo: Esto fue posible porque la articulacion
arquitectdnica, aligual que larazon, tenia el
poder de atar y dasatar. La subdivision siste-
matica en partes, sin perder la vision del
todo, produjo un esclarecimiento correlati-
vo a los propositos de la filosofia escolasti-
ca. Asi, la "iluminacion” gotica significa algo
mas gue la presencia de la luz divina. Impli-
ca esclarecimiento y comprension i se con-
creta en formas arquitecténicas como una
estructura logica resultante de la interac:
cion entre la luz y el elemento material. La
forma de la catedral gotica puede, pues, ser
difinida con justicia como “materia espiri-
tualizada”. En la iglesia de salon del gotico
tardio, la estructura logica “abierta” de la
catedral fue sustituida por “una cascara
envolvente que circunscribia un interior a
menudo exuberantemente pictorico y apa-
rentemente ilimitado'.3 Asi, el racionalis:
mo gotico concluye un nuevo misticismo.
Debido a su "logica visual”, la catedral era
unaimagen del orden cdsmico. "En el siste-
ma religiose de la Edad Media, tal como o
establecio la escolastica, cada realidad tie-
nesu puesto determinado y suvalor depen-
de tanto de ese puesto como de la distancia
mayor o menor gue separa al ser de la
Causa Suprema’”.?1 Asi, el hombre sdlo era

coneebido como un fragmento de la crea-

cion total, v para encontrar la totalidad que
no poseia debia aceptar su puesto dentro
del Reing de Dios: Para alcanzar esta meta
la fe debia preceder a larazdn, y se imponia
una actitud de humildad. Por lo tanto, la

catedral no sélo manifiesta concretamente

la razén de Santo Tomds de Aguino sino
también la virtud de San Francisco de Asis
{1182-1226). Dios se ha acercado no solo
para luminar al hombre sino para dar a su
existencia el significado del amor v la cari-
dad. Dela catedral, los significados existen-
ciales del Cristianismo se transmitieron al
medio humano en su totalidad. y la ciudad
se convirtio en el lugar donde el cosmos
medieval se manifestaba como una reali-
dad viva.

{27) E. Male, The Go-
thic fmage, Nueva York,
1958, p. VI

[2B) Santo Toméas de
Aguing, Summa Theolo-
-gr'&e-l qu. 1, art 8, ad

{298) Panofsky, op. ot
{30) Fanotsky. og. o,
(31} E, Cassirer, Lafio-
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Fondo de Cultura Fco-
némica, México, 1944,
. 38,
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