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Descripción:  

El Ciclo Superior de Composición tiene el rol de asegurar en el/la estudiante el manejo de 

recursos técnicos y lingüísticos, formales y estructurales, materiales (sonido-objeto sonoro-

timbre) de tipo superior y de significación compleja, que posibiliten idoneidad y aseguren 

competencias y habilidades de tipo superior en las disciplinas de la música, de la creación 

musical y de la estética en sentido amplio.  

Está compuesto de sesiones presenciales individuales y grupales, pudiéndose programar  

especialmente sesiones en teletrabajo. Las primeras de una duración de 60 minutos por 

estudiante, las que podrán ser grupales en la medida que se integren varios/as estudiantes. 

En este último caso la duración de la sesión será la suma de las sesiones individuales, si, 

por ejemplo, se trata de tres alumnos/as, entonces la duración será de 3 horas semanales. 

Las sesiones de teletrabajo consistirán en sesiones interactivas, mediante plataformas 

ZOOM o MEET (según disponibilidad y posibilidad de los/las estudiantes) y sesiones 

diferidas (cápsulas, videos, fonogramas, textos escritos y/o pautas de ejercitación).   

También la asignatura necesita de trabajo externo del/de la estudiante, ya sea realizando 

informes de lectura de los textos requeridos, ejercitaciones pedidas, otro tipo de informes 

de crítica y/o ensayos específicos,  o bien trabajos de composición y creación de piezas 

originales.  

En las sesiones con el/la profesor/a, el/la estudiante presenta sus ejercitaciones, recibe las 

observaciones y sugerencias del profesor y formula las dudas respectivas. También durante 

estas sesiones puede ser oportuna la audición dirigida de obras o fragmentos de obras que 

sean relevantes para el argumento tratado, así como el análisis del/de la estudiante de 

obras completas o secciones de estas. También le puede ser requerido a el/la estudiante 

la lectura de bibliografía pertinente a las temáticas tratadas en el curso y la elaboración de 

informes específicos. Todos estos puntos son acompañados de pautas de evaluación 

específicas.  

Objetivos  

- Dotar a el/la estudiante de pensamiento crítico respecto del propio quehacer 

composicional y creativo, permitiéndole fundamentar argumentativamente las propias 

elecciones y decisiones.  

- Habituar a el/la estudiante a documentar y registrar el propio proceso creativo, 

permitiéndole a futuro dar cuenta y dar/se cuenta de la creación musical como proceso 

más que como producto.  

- Reflexionar, informarse, documentar, analizar los paradigmas, las poéticas, los 

elementos, las técnicas y los procesos  de la creación musical y la composición de música 

de arte, tanto propia como ajena.  

- Dotar a el/la estudiante de un aparato crítico referencial de los procesos antes citados 

que le permita poner las bases para una autodefinición de la/s poéticas propias y dar 
cuenta de las influencias y vecindades con otras derivas creacionales.  



- Motivar en el/la estudiante las capacidades de gestión, montaje y producción de obras 

propias y de sus colegas, de documentar mediante fonogramas que permitan su difusión 

en redes sociales y comerciales.  

   

Contenidos/saberes  

Estarán organizados por temas, a desarrollar por el/la estudiante. Se supone que cada uno 

de estos temas puede ser tratado como ejercitación específica, así como integrados en un 

trabajo, ejercicio o proyecto más complejo. Los contenidos son descritos en forma separada 

para que se pueda comprender el encadenamiento y la singularidad de las unidades 

temáticas tratadas, pero es evidente que la creación musical estética requiere la máxima 

integración entre estos argumentos. Para cada nivel del Ciclo Superior la profundidad, la 

complejidad, la cantidad y la dificultad de los temas y asuntos tratados serán graduados de 

manera pertinente y adecuada. 

Tema 1 : ORGANIZACIÓN DE ALTURAS  

1. Dirección melódica Perfil melódico. Relaciones interválicas. Relaciones métricas, 

pulso y dinámica. Concepto de secuencia. Concepto de trayectoria tensiva/distensiva. 

Concepto de Objeto Sonoro. Concepto de timbre/espectromorfología.  

2. Flujo-Cadencia-Climax-Dirección-Equilibrio. Recursos de direccionamiento y 

forma: Repetición – Variación – Diversidad – Contraste – Carencia de relación. 

Disonancias / Consonancias. Cromatismos. Grados de tensión y distensión.  

3. Técnicas contemporáneas: Klangfarbenmelodien. Puntillismo. Melodía irregular: lo  

Prosaico. Melodías emergentes texturales: Melodía de un texto hablado: Prosodia/ 

Tonemática– Acompañamiento de texto hablado/ Musicalización-Sonorización de texto 

poético/prosa. Melodía de texturas  

4. Construcción de un Tema: Motivo – Frase temática – Período: Antecedente y 

Consecuente. Regularidad e irregularidad del período – Simetría – Motivos rítmicos, 

armónicos, melódicos, tímbricos. Tema: análisis histórico y estilistico. Canciones 

populares. Romanticismo. Tema dodecafónico.   

5. Audición dirigida y análisis de: Canzona barroca, arias y madrigales: Monteverdi, 

Biagio Marini, G. Kapsberger, J. Dowland; Lieder romántico: Schubert/Schumann/ 

Spohr/ ;Canción popular: V. Jara, Violeta Parra (u otros autores o autoras, elegidos de 

común acuerdo). De obras para instrumentos solistas, desde la tradición del Ricercare 

Barroco a las secuencias para instrumento solista de Luciano Berio. Obras para 

pequeños conjuntos instrumentales y mixtos, de varios estilos y tradiciones.  

Tema 2: RITMO Y PULSO.  

1. Ritmo. Metro. Pulso. Síncopa. Acentuación posicional. Agógica  

    Reversibilidad/Irreversibilidad. Acentos sobre campos uniformes y no uniformes.   

    Células rítmicas. Desaparición del metro: énfasis en partes débiles. Ligaduras.   

    Subdivisiones rítmicas. Equivalencia métrica.   

2. Prototipos acentuales prosódicos. Conflictos de determinación grupal. Procesos por      

igualdad de altura - Cambio textural – Inversión de prototipos. Análisis según Meyer.   



3. Percepción gestáltica: concepto de grupo – Continuidad – Similaridad – Simplicidad -     

Hábito.   

 

      

Tema 3: TEXTURAS  

1- Texturas básica: homofonía – polifonía – heterofonía – Modulaciones texturales en 

relación al ritmo y al discurso melódico. Creación de texturas de uniformidad. Tiempos liso 

y estriado. Texturas estáticas y dinámicas.   

Tema 4: FORMA Y DENSIDAD  

1. Dualidades morfológicas:     Trayectorias – Círculos de dualidades: Introducción.      

Esquema narrativo de construcción de una obra. Diseño de un plan compositivo 

basado   

    Esquemas pre-determinantes. Composición sobre un texto poético.   

      

2. Esquemas formales:   

Composición de períodos: Concordancia motívica. Complementariedad armónica. 

Correspondencia métrica. Exposición /Transición / Puente. Desarrollo: Estrategias de 

derivación lógica. Dialéctica temática. Desarrollo rítmico. Forma ABA’ – Lieder – Rondó- 

Tema con variación-Sonata-Minuet, con y sin variaciones-Formas fugadas-Fuga-Formas 

folclóricas latinoamericanas-Formas con varias secciones o movimientos- Concierto-

Formas sinfónicas- Divertimentos-Variación Continua-Formas abiertas- Formas vocales- 

Formas Vocales/instrumentales.  

Ejercitaciones.  

EJERCICIOS: Cada tema tiene una inmediata consecuencia práctica que se plasma en un 

ejercicio diseñado para el propósito.  

 Ejemplos:  

Ejercicio A: Elija dos instrumentos de la orquesta los cuales tendrán un diálogo entre sí, del 

mismo modo en que dos personajes de una historia podrían hacerlo con sus discursos 

típicos, ideas, acciones y pensamientos. Escuche alguna obra para orquesta en la que se 

escuchen estos dos instrumentos y sus características definidas. Luego piense en una 

característica de personalidad o temperamento para asignarle a cada uno (no 

necesariamente la típica personalidad del instrumento). Escriba un párrafo para cada 

instrumento describiéndolo con un rol o una actitud particular en este diálogo. Utilice este 

párrafo para planear un esquema arquitectónico de registros de alturas, colores, 

intensidades para el planteo de una obra. Escriba la obra basándose en este plan.   

Ejercicio B: Utilización de los modelos para estudiantes de composición de varios autores.  

Ejercicio C: Dada una estructura rítmica polimétrica y polirrítmica abstracta, componer una 

pieza musical de complejidad, con una duración de más de 60 compases, para ensamble 

de gran cámara y/o de orquesta clásica, integrada por varias secciones o movimientos.  

Ejercicio D: Dado un texto lírico, poético, de prosa, guión teatral o escénico, componer 

música a programa para acompañar y significar dicho texto, en formato camerístico, de trío 



clásico, de medios mixtos (Instrumentos + electrónica) u otra conformación, de media 

duración (12/20 minutos). Producir su estreno, grabar el evento y documentar en bitácora 

creativa su proceso de creación.  

 

Evaluación.  

A.- Contenido de las evaluaciones  

1. Realización de trabajos prácticos aplicando los contenidos del programa.  

2. Composición de obras aplicando todos los recursos y conocimientos adquiridos.  

3. Realización de análisis por escrito de obras tipo de acuerdo a la metodología de 

cátedra.  

4. Informes de lectura o ensayos sobre temas pedidos.  

5. Presentación en concierto público de al menos una obra realizada durante el      

período lectivo y preparada con los instrumentistas para tal fin.  

.  

B- Criterios de evaluación  

1. Se evaluará la explotación de los recursos instrumentales y tímbricos, la variedad de 
los procedimientos de tipo técnico, búsqueda estética, coherencia formal,  etc.  

2. Se observará el manejo de los criterios rítmicos planteados en sí y en relación con 

la totalidad de la obra.  

3. El estudiante deberá presentar un mínimo de 2 obras completas, en cada   

 semestre, con partitura y análisis con las siguientes instrumentaciones:  

1) Obra para instrumento melódico: Flauta, Clarinete, Flauta dulce, Violín, Cello.   

2) Canción o Lieder para voz con texto y acompañamiento armónico de piano,   

 guitarra, acordeón, bandoneón.   

3) Obra para piano solo o con otros instrumentos o voces que evidencie un molde 

temático y de desarrollo (Sonata).   

4) Formato Gran Cámara (+ de 14 integrantes)  

5) Formato cantata popular, oratorio profano, musical, para varios cantantes e   

 instrumentación mínima de cinco instrumentos  

Las instrumentaciones  son sugeridas y pueden ser reemplazadas por similares.     

LOS TRABAJOS DEBEN SER EJECUTADOS CON INSTRUMENTOS REALES.  

 UNO DE ESTOS TRABAJOS SE PRESENTARA EN EL CONCIERTO DE FIN DE  AÑO, 

A ELECCION DEL COMPOSITOR Y BASADO EN LA DISPONIBILIDAD DEL 

INSTRUMENTAL Y LOS EJECUTANTES.   

LA DURACION DEL TRABAJO DEBE SER JUSTIFICADA TEORICAMENTE Y   

 DEBE SER PROPORCIONAL AL PLANTEO FORMAL.   

El CURSO NO PROPONE CONSIDERACIONES ESTETICAS O FORMALES CON 

UN ESTILO ESPECÍFICO O ESTÉTICO PARA  LOS TRABAJOS FINALES, LOS CUALES 



QUEDAN A CRITERIO DE CADA COMPOSITOR, SIENDO ESO SI NECESARIA SU 

FUNDAMENTACIÓN 
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Previtali, Fernando: Guía para el estudio de la dirección orquestal, Ed. Ricordi,  
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  ----------------------------: “Estrategia para desentrañar: la escucha en el arte sonoro“ en:  
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intermedios, Ed. Depto. Artes Visuales, Fac. de Artes U. de Chile, Santiago, 2009.  

             Requisitos para aprobación.  

1. -Asistencia obligatoria:   80% (mínimo para rendir examen) (dependiendo de la 

contingencia)  

2. -Trabajos prácticos, bitácora creativa, informes de lectura, análisis de obras, 

ejercitaciones: Aprobados, con nota mínima 4.0, 80% sin prórrogas  

3. -Audiciones del Curso:  Cada alumno presentará una obra en la audición de fin de año 

de la asignatura.  



4. -Obras: Se deben presentar, ante comisión en examen, al final de cada año lectivo y al 

final del Ciclo Básico,  al menos 2 obras completas y terminadas por año, (4 para el total 

del ciclo) con la respectiva documentación , carpetas y grabación. Una de estas obras, 

al menos , deber ser presentada en un concierto al final del año. La organización y 

producción de la misma es de entera responsabilidad del estudiante.  

5. –Carpeta de ejercicios: La carpeta debe incluir todos los ejercicios realizados durante el 

año incluyendo partitura impresa con las correcciones sugeridas por el profesor y un CD 

con el respectivo audio. Cada ejercicio debe ser titulado claramente de acuerdo a la 

consigna propuesta por el profesor para poder ser identificado rápidamente.  

6. –Análisis de cada obra: Breve análisis de cada trabajo presentado especificando los 

procedimientos morfológicos utilizados y su relación con la estructura de la obra.   

2020, primer semestre.      

Prof. Jorge Martínez Ulloa.  

                  



 


