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El curso Seminario de Historia para la Licenciatura en Artes con mención en Interpretación 
Musical es una acNvidad lecNva obligatoria de régimen anual. En tanto seminario el curso 
busca propiciar un espacio de reflexión colecNva sobre el rol y lugar de la historia con 
relación a la interpretación musical. Más concretamente, si el curso Historia de la Música 
que antecede al Seminario propende a una mirada diacrónica sobre compositores, obras y 
esNlos musicales, para este curso son las y los intérpretes musicales quienes, con senNdo 
críNco y perspecNva de género, están en el centro de los temas y problemas que serán 
abordados.  
 
El curso se realiza en dos sesiones semanales de 90 minutos cada sesión. Corresponde a 8 
SCT (Sistema de Créditos Transferibles)1 

ObjeNvos 

El curso postula consNtuirse en un espacio de reflexión colecNva que aNenda a problemas 
pasados, presentes y futuros en relación al culNvo de la música desde la historia, la 
interpretación musical y la cultura en general, con énfasis en problemas y estudios de casos 
en Chile y América LaNna. 
 
El curso declara los siguientes aprendizajes esperados, en que el/la estudiante es capaz de: 
 

 
1 El Sistema de Créditos Transferibles, denominado SCT-Chile, busca medir, racionalizar y distribuir el trabajo 
académico de los estudiantes entre las diversas ac=vidades curriculares que componen su plan de estudios, 
teniendo como obje=vos: 
- Considerar el =empo que requiere un estudiante para el logro de los resultados de aprendizaje y el 
desarrollo de las competencias laborales en una determinada ac=vidad curricular 
- Promover la legibilidad de un programa de formación y la transferencia de estos créditos académicos de 
una ins=tución a otra. 
- Favorecer la movilidad estudian=l universitaria  
(Fuente: hGp://sct-chile.consejoderectores.cl/que_es_sct_chile.php). Cada crédito corresponde a 27 horas. 
Debe incluir tanto las horas directas, de trabajo presencial (en aula), como aquellas horas indirectas, 
dedicación horaria fuera del trabajo presencial.   



1. Analizar y relacionar ideas en grados de complejidad creciente a parNr de las lecturas 
propuestas en la bibliogra`a y su posterior discusión.  
2. Comunicar de forma oral y escrita ideas, síntesis e inferencias en un lenguaje académico. 
De igual modo, es capaz de proponer ideas, conjeturas y relaciones que involucren su propia 
experiencia en la música.  
3. Formular, planificar y realizar acciones de invesNgación en el nivel de pregrado. Esto 
incluye formulación de preguntas de invesNgación, manejo de fuentes y referencias 
bibliográficas, uso de hipervínculos, entre otras.  
4. Par3cipar de forma acNva en discusiones académicas en que el respeto, razonamiento, 
pensamiento críNco y tolerancia son la base éNca de su formación y ejercicio profesional. 
 
Metodología  
 
Por su carácter de seminario, el curso considera una parNcipación acNva de todos sus 
integrantes a parNr de las siguientes acNvidades; sesiones de debate, discusión, análisis de 
textos, exposiciones, realización de informes, entre otros. Con todo, el curso requiere de 
una asistencia mínima (60%) para el logro de sus objeNvos y Nene un cupo limitado de 
parNcipantes.  
 
Evaluación  
 
Se espera que cada estudiante realice diferentes acciones de invesNgación tanto de forma 
autónoma como bajo la guía del profesor responsable del curso, y con parNcipación acNva 
de todos los estudiantes (auto-evaluación, evaluación de pares, entre otros). Las 
evaluaciones parciales buscan dar cuenta de diversos aspectos relacionados a la historia e  
invesNgación musical, y considera: informes de lectura, exposiciones individuales y 
colecNvas, entre otros.  
 
Cada evaluación Nene una rúbrica en que se explicitan los objeNvos y aquello que será 
evaluado. Además, considera una retroalimentación que contribuya a detectar aspectos a 
mejorar, y fundamenta la calificación obtenida.  
 
Se realizarán 6 evaluaciones parciales totales durante el año lecNvo, distribuidas en 3 
evaluaciones en cada semestre.  
 
Contenidos 
 
Temas para la versión 2023 del curso Seminario de Historia: 
 
Semestre I 
 
1. ¿Quiénes escriben las historias de las músicas? ¿Desde donde escriben? ¿Cómo escriben? 
¿Para quiénes escriben? ¿Quiénes leen esas historias? 
 1.1. Historias de la música: ¿Occidental, Universal, Europea? 



1.2. Historias de la música en América LaNna 
 1.3. Historias de la música en Chile 
 1.4. Hacia una historia de la interpretación musical 
  
2. La historia desde la interpretación musical 

1.1. Compositores, compositoras; Intérpretes-compositores; Intérpretes; 
Productores; Prosumidores… 

 1.2. Obras, textos, documentos 
 1.3. Edición musical 
 
Semestre II 
 
3. NarraNvas en las historias de la música: 
 3.1. Biogra`a 
 3.2. Autobiogra`a 
 3.3. An3biogra`a 
 
4. Análisis y discusión en torno a los siguientes conceptos: 
  4.1. Musicar de Christopher Small;  
 4.2. Musical Personae de Philp Auslander;  
 4.3. Estudios de Performance: Diana Taylor, Alejandro Madrid   
 
5. Estudios de casos: 
 4.1. Julián Carrillo y el Sonido 13 
 4.2. Teresa Carreño 
 4.3. Glenn Gould 
 4.4. Kaija Saariaho  
 4.5. KrysNan Zimerman 
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