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X FERNANDO LAZAROQ CARRETER

cian ladrar a la tuna. Los buenos literatos, los politicos, la aristocracia
se habion rendido; aun sus enemigos de mayor entidad —Quintana y
s# grupo— no podian menos de reconocer su talento. En 1806, El s
de las nifias fue representada en un palacio zaragozano, por caballeros
y damas de la mds distinguida estirpe, con un éxito exiraordinario que
se apresuraron a noﬂfzmr al autor. Este escribid dando las gracias; uno
de los improvisados comicos le comunicd enseguida que todos, actores
y piblico, le habian arrebatado la carta para copiarla, como reliquia por-
tentosa: «Y todos desean conmigo que el talento de Vd. produzea sin
cesar iguales prodigios» (Obras péstumas, II, 199).

En el terreno personal, don Leandro guzaba de muy pocas simpatias,
si se descuenta un estrecho circulo de amigos. La verdad es que rehusé
continuamente vivir la vida literaria madrilefia, y que su situacion de
protegido oficial con Ensanada, con Godoy, con Bonaparte, no constituia
patente favorable entre los pretendientes fracasados ni entre los indepen-
dientes u hostiles. Aleald Galiana trazd este retrato del poeta, valioso
por cuanto presenta la imagen exterior que don Leandro ofrecia a un
contempordneo; refiriéndose a los escritores adicios a Godoy, puntualiza:
«Fra el prinripal de éstos don Leandro Ferndndez de Moratin, poeta
cdmico aventajude, si bien fulto de imaginacion creadora y de pasion
viva o intensa; rico en ingenio y doctrina; cldsico en su gusto, esto es,
alalatingoala ﬁ'ancesa; nada amante de la Libertad poh’tica, ¥ muy
bien avenido con la autoridad, aun la de entonces, a cuya sombra me-
draba ¥ sambién dominaba; en punlo a ideas relr'gio.\ras, laxo por demds,
st hemos de tomar por testimonio sus obras, donde se complace en sa-
tirizar no slo la supersticién sino la devocidn, como dejando traslucir
lo que calla; de condicién desabrida e imperiosa, aunque burlén; de vani-
dad no encubierta, y con todo esto, no careciendo de algunas buenas
dotes privadas, que le granjeaban amigos, aungue buenovs, en escaso
numero»,'

Ln verdad que tesulta muy curioso contrastar esta opinion —muy
acorde, por ejempfo, con las maﬂifestadas por Manuel J. Quintana—,
con la atraccién inequivoca que eferce en nuestros dias. Y es que la frial-
dad, la austeridad espiritual, la suficiencia, notas todas que parm'cm con-
venir a aquel neocldsico afrancesado, adquieren nuevo sentido si se miran
a la luz de un epistolario y de un documento hecho piblico en 1867:

' Alcald Galiano mostrd también su hestilidad a Moratin, en su estudio
Juicio critico sobre el célebre poeta cémico D.L.F. de M., glosado por «Azorin»

[1954].
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el diaria de Moratin® Un alma insospechada, llena de matices, surge
de ellos, y atrac por su singularidad. Si el comedidgrafo deslimird y
el ombre desencantd en su siglo, hoy se fnvierten los términos: las obras
moratinianas o han atravesado la aduwana del tiempo, pero su autor
capia la atencidn de los criticos. Bn nuestros dias, lo que fundamental-
mente #os interesa as I intimidad, el caso humano de este espafiol con-
tradictorio, fervoroso patriota y afroncesade; gue edificaba el primer gran
monuinenio critico de la historia literaria espaiiols, desde una conciencia
nacionalista punfvima, ¥ era persqguido en nowbre de I nacion; que 1o
ainaba las libertades politicas y cra victima del scctarismo reaccionario.

EL1EATRO, A MEDIADOS DEL STGLO XVIII. A esto se debe
el que me haya parecide mds inferesanie tratar del teatro en funcidn
de Moraiin, que de Moratin en funcién de su teatro; don Leandro es el
protagonista de esius lineas, en las que imtentamos acercamos algo a su
intimidad o través de las comedias. Pero ienemos todavia en el aire la
pregunta: la del porqué de su fama. Formulémonos antes otra: jedmo
es el teairo en Espafia, cuando irrumpe en él, en 1790, Fernindez de
Moratin? El mismo ha descriio aquel panorama (Obras, 307-325), lo
cual wos permite contemplarlo con sus ofes. y experimentar la {nvencible
repugnancia que sentia por el watro de mediados de siglo. Frenmie o los
esmgidas represeniaciones, de dpera itafiana sobre todo, que tenian lgar
en los Reales Sitios, el piblico madrileno vivia [eliz con la bazofia que
se e brindaba en sus tres salas de los Canos del Peral de la Cruz
y del Principe: la historia es muy convcida, y me limitaré a evidenciar
alguios hechos.

Fin las citadas salas se representaba, junto con algunas obras traduci-
dus, fo mds selecto del perfodo dureo y el recuelo del teatro postcalderonia-
ne, en escalofriante promiscuidad, Las representaciones cran nuy pinio-
rescas; los clienies de aquellos locales se Hamaban, respectivamente,
panduros, polacos y chorizos, y los estrenos constituiun excelente vea-
sidn para que todos ellos obrasen prodigios de incivilidad. La clientela
del teairo de la Cruz era capitaneada por un fraile trinitario que le
daba nombre, el P. Polaco, debelador temible de los poeias que no estre-
naban en su predio. Habia otro fraile neutral, el franciscano Murco Oca-
g, que scupaba un puesto proximo al escenario para, desde alli, hacer

? Lo edité fragmentariamente J.E. Hartzenbusch, en el tomo 111 de las Ohras
pdsturnas. La edicion —excelente— del texro completo ha corrido a cargo de
René y Mircille Andioc [1968].
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chistes y juegos de palaf)ms con las réplicas de la comedia, que eran
celebradisimos por el piblico, mientras echaba confites a los actores o
remedaba sus gestos.

La interpretacion de los autos sacramentales era ocasidn de escarnio
y de irreverencia; cuando la actriz Mariquita Ladvenant, en el papel
de Maria, contestaba al mensaje del dngel: «;Cémo ocurre esto, si yo...7,
el piblico no dejaba ofr el final, con sus carcajadas ¢ improperios; la
distancia entre el personaje y la persong debia de parecerfe abisal?

Las comedias de los ingenios contempordneos tenian estos titulos: La
mujer més penitente y espanto de caridad, la venerable hermana
Mariana de Jests, hija de la venerable orden tercera de penitencia
de Nuestro Padre San Francisco de la ciudad de Toledo. — Sin
el oro pierde amor, imperio, lustre y valor. — Riesgo, esclavi-
tud, disfraz, ventura, acaso y deidad. — El hombre busca su es-
trago, / anuncia el castigo el cielo, / y pierde vida ¢ imperio,
/ Focas y Mauricio. Estos titulos alternaban, repito, con La esclava
de su galin o El alcalde de Zalamea, sin que el piblico discriminase
entre unas calidades y otras. El teatro era un desahogo de violencias,
chocarrerias y hedores, y Lope compartta el éxito con el sastre Salvo
o ¢l caballerizo Scoti. : ; .

REFORMADORES. No es mucho que una minoria sensible y aver-
gonzaa’a —Montiano, Nasarre, Clavijo, Moratin padre, Cadalso, Gar-
cla de la Huerta, Aranda— iratase de poner remedio. La primera victo-
ria sonada del buen gusto fue la prohibicion de los autos sacramentales,
en I76%.

I RRPETEE S

3 Concretamente esta situacién —la actriz piblica pecadora encarnando a la
Virgen— fuc argumento que emplearon los ilustrados p ara combatir la represen-
tacidn de los autos. José Clavijo cscribia en 1763: «... y asi se observa que las
expresiones mds tiernas y devotas se convierten en risa y escarnios proferidas
per alguna actriz que haya dado nota, o cuya conducta sea opucsta a la que
sc refierer (E. Cotarelo 19004:189). Pero el argumento era antiguo; Lupercio
L. de Argensola, en cl Memorial sobre la representacion de comedias que dirigié
a Felipe Il en 1598 refirié la misma anécdota que luego contaria Moratin: «Re-
presentindosc una comedia en esta corte, de la vida de Nuestra Sefiora, ¢l repre-
sentante que hacia de persona de San José estaba amancebado con la mujer que
representaba la persona de Nuestra Seitora, y era tan piiblico, gue se escandalizé
y 1ié muche la gente cuando oyd las palabras que la Purfsima Virgen respondis
al dngel: Quo modo fiet istud, etc.» (E. Cotarelo 1904:67; la misma incidencia
es narrada en 1689 por el P. Camargo y por otros moralistas).
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Menéndez Pelayo nos ha ensefiado a ver, en la resisiencia que el
pitblico opuso a las innovaciones, una especie de victoria nacionalista con-
tra los «fildsofos», y a considerar la prohibicion de los autos como un
acontecimiento atentatorio contra las esencins de la patria. De este mado,
la imagen histdrico-literaria vigente consiste en la oposicién entre un pue-
blo entusiasta de los grandes maestros del XVII y una minovia antipdtica
y extranjerizante, entre un piblico galvanizado por los misterios religio-
sos del Coarpus y unos reformadores impios. Sin embargo, los hechos
aparecen mds complejos; no se enfrentaban intereses tan «puros». Ya
hemos dicho que idéntico fervor productan Calderdn que Laviano, Tirso
que Latre; que el teatro setecentista era wn simbolo bochornoso de barba-
rig; al historiar exclusivamente los aspecios estéticos del lifigio de los anios,
don Marceline parece olvidar el clima en que éstos se producian, a la
Ladvenant recibiendo ef mensaje angélico, entre insultos chocarreros del
pébfz'co.“

Ocurrid, st, que algutios rqformaa'ores eran mds vehementes que sa-
gaces, y que, en el furor de las polémicas sobre el teatro nacional, arreme-
tan, no sélo contra lo circunstancial, sino contra el arte mismo de sus
grandes creadores. Mas, de su Jaltu de talento critico, no puede seguirse
una condenacién sin aienuantes. No se equivocaban en su finalidad sino
en sus bases de partida, ajustadas al modelo cultural y social francés.
Pero supuesio su error ni era exclusivo ni injustificado: lo mismo ocurria
en toda Eurapa; al vaclo gue la extrema degradacidn del arte barroco
habia producido en los diversos pafses, se respondia con una demanda
a Francia, y a lo fradicién cldsica faliana. Los Moratines nada tenian
contra Lope; le censuraban fusiamente sus extravios; injustamente, cuan-
do le recriminaban ol no haberse sometido a lns reglas; pero lo lefan
con avidez. Don Nicolds alcanzard sus mcfores momentos liricos cuando
signe de cerca el vuelo del Fénix. Y de don Leandro, dird su amigo
Silvela [1845:23] gue tibutaba a Lope de Vega «una especie de culto
en su corazén» (véase J. de Entrambasaguas 1041). No cabe, por fanto,
confundirlo en la masa de los espafioles que intentaban hacer dimitir
al pais de sus glorias.

El contexto histdrico en que surge y se desarrolla la obra de Moratin
era, pues, sumamenie abigarrado y deleznable. Los reformadores que

4 La historia literaria scrd manca mientras no caree las obras con el piblico
y las circunstancias sociales en que aquéllas se producen. El problema de los
autos sacramentales debe ser planteado desde estos supuestos, aun en su apogee
del sigle anterior.
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le precedieron habian fracasado porguc el vacio de tradicidn que produ-
cian intertaban lewarl con obras mediocres, encorsetudas en las reglas,
pero sin garra, Como tinica excepeidn, como precedente que marcaba
el futuro camino, estaba sélo La Raquel, de Garcin de la Iuerta, en
la que un lenguaje nuevo y una estructura dramdtica «moderna» se po-
nian al servicio de un tema de raigambre nacional. La proeza de ITuerta
no tendrd continuador hasta Moratin, si bien en género y con ademin
tuy diversos.

A pesar de que este encuadrarienio resulio esquemdtico, creo que
estamos en condiciones de comprender la causa de que las minorias diecio-
chescas colocasen a don Leandro a la par del primer escriior reatral de
Trancia. Nuestro autor venia a asumir, en el género comico, casi medio
siglo de tanteos poco felices, hechos en busca de wna [Srmula dramdtica
que esiuviera a la altura de los tiempos, es decir, de los ideales de vida
y de los niveles de conciencia que se kabian desarrollado en Tispafia en
In época de Carlos 111 Lra el escritor que aleanzando una ralla enropea
en cuanfo @ su «rianeras ¥ su esidtica, se incardinaba en la sociedud
espadiola de su tiempo, como un resultado. Mutatis mutandis, es algo
parecido a lo que, un siglo mds tarde, aconiecerd con Benavente, drama-
tirgo gue da forma a la materia espirirual gue resulta de la Restavracin.

Por lo dems, el triunfo de Moratin fue cffmero, porgue el prestigio
popular en nucstia patria ha de mantenerse en constantes escaramuzas
con el piblico y don Leandro abandond el quehacer teatral con pocas
victorias y demasiado pronito. Ni siguicra pmfo constituir escuela; en su
discipulo inmediato, Martinez de la Rosa, luchard victoriosamente, con-
ira la asimilacién del mddulo moratiniano, el empufe incontenible del
Romanticismo. Sélo en Dreton de los Ierreros hallardn sus formulas
dramdticas un continuador de talenio.

NEOCLASICISMO A UL'TRANZA . Del rdpido estudio de las obras
de Tnarco Celenio, de su motivacion ¥y de su sentitdo, vamos a oCuparios
en la segunda parte de este estudio preliminar. Digamos, como caracteri-
zacidn general, que todus se ajustan estrechamente al patrdn neocldsico,
tal como habia side compendiado por Boileau. Crcontraremos, pues, en
sus comedias, deleite ¢ instruccidn, jucgo ¢ ilustracidn moral; hallaremos
wambién imitacidn verosimil de o realidad. Don Leandro no fue rentado
por la teagedia; no he encontrado, en sus numerosas confesiones, ninguna
relativa a esta actitud sipd, fan .\'ingufar entre los neocldsicos eurapeos;
st duda, hay que buscarla en razones de su cardcter, que le aproximaba
a Moliere y a Goldoni mds que a Voliaire y Metastasio. «La comediax,
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nos dice Moratin, apinta a los hombres como son, imita las costumbres
naciongles y existentes, los vicios y errores comunes, los incidentes de
la vida domésiica; y de estos acaecimientos, de estos privados intereses,
forma wuna fibula verosimil, instructiva y agradable» (Obras, 320). La
sociedud descrita pertenecerd o los gue él llama la «clase mediny, y sus
Jdbulas y problemas no serdn nunca sublimes, horribles, maravillosos ni
bajos.

Ante la expresion lingiifsiica, observamos la misma moderacidn, con-
dicionada también por la verosimilitud: en prosa, un didlogo sin exeesivo
embellecimiento ni caidas en lo trivial: en verso, el emplea preponderaﬂte
del romance, que permite ln mdxima sencillez.

Y como es natwral, ademds de todas estas condiciones, don Leandro
observard devotamenie las tres unidades: «una accidn sela, en un lugar
y un dias, como habia ensefiado Nicolds Boileau.

La conviccidn neocldsica de Moratin fue maciza e insobornable. Ya
ett sy vejez, su fel amigo don Manwel Silvela e acusaba de haber proce-
dido en esta materia con escripulos de monja, y le argumentaba con
que no debia concederse a una comedia la misma importancia que a
un congreso, Pero Moratin no era atacable por ese flanco; habia ocupado
huena parte de su vida en meditar y estudiar las normas cldsicas, en
sus modelos eminentes y en los preceptistas, y para él la comedia poseia
mucha, muchisima mds gravedad que un congreso. Lira la clave central,
la piedra maestra de I regeneracion moral del pafs; y en la observancia
de las reglas, via vinica de la perﬂ'ccaon, no podia permitirse el mds leve
pecado, El se sabia algo mds que un mero artista; era el simbolo de
Wi arte que constituyd la razdn de su existencia. Jamds se extinguird
en él el amor al teatro; cuando ya habia renunciado a los amargos place-
res de la creacidn dramdtica, lo veremos ir, sin haber cenado a veces
mds que un vaso de agua, a ocupar su luneta en una sala de espectdculos.

Escascz pe oBRrAS. Esto nos lleva de la mano a considerar un
interesante problema ya aludido: el de la escasisima produccion de Mora-
tin. Silvela achaca esta limitacion a los rigores de su fe neocldsica, que
congelaron su fértil ingenio. Quizd no ande descaminado el ilustrado
pedagogo, pero no nos parece razdn suficiente. En otro lugar de su apa-
sionada biografia, cuenta cémo solia llamar perezoso al vigjo don Lean-
dro, «diciéndole que s¢ engaﬁaba st crefa que cinco miserables comedias
y dos malas traducciones bastaban ni aun para obtener el grado de bachi-
ller en la carrera comicar, Moratin contestaba en broma, hasta que un
dia se puso serio, y le replicd a su amigo: «El teatro espaniol tendria,
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por lo menos, cince o seis comedias mds, si no me hubiesen hostigado
tantos, Se referia a las denuncias al Santo Qficic de que fue victima,
con ocasion del estreno de El st de las nifias, y a otras mil insidias,
Asqueado, rompid Moratin el plan de cuatra o cinco comedias que tenfa
trazado, y no volyid a ocupar la pluma en mds obras originales. Tenia
entonces cuarenta y seis afios, y estaba en la cumbre del talento y de la
fama.

Poco después, sobre Espafia y sobre €l se abatieron todas las calami-
dades. A su inactividad como profesta se sumd ofra razén inhibidora:
el temor, Desde su refugio barcelonés rogard que no se airee su nombre,
que nadie lo recuerde, porgue ello puede traerle mds desgracias.

Sin embargo, pienso que su temprano y definitivo silencio debe atri-
buirse @ razones mds hondas. En ofro lugar [I960] sefialé wn rasgo
gue parece vertebrar el espiritu de Morating es el que los caracterdlogos
llaman resignacién presuntiva, consistente en un rendirse por anticipa-
do a la adversidad. Tl extremo dramdtico de esta actitud lo hallamos
en muchos suicidas, que se entregan a la muerte antes de ver zarandea-
da, humillada, su delicada intimidad por acontecimientos que juzgan fa-
tales. El propio Morattn fue suicida frustrailo, en tres ocasiones, por lo menos.

Pues bien, con esta nota de su caricter, que corresponde al fipo de
sentimental introvertido en la terminologia de Le Senne, podemos
interpretar aquells ruptura de Movaitn con el arte dramdtico, en la ma-
durez ¥ en la gforf'a de sus cuarenta y seis affos, como un tipico gesto
de resignacion presuniiva. Cuande considerd que Espafia era irremisible,
cuando anie sus ofos ilustrados se desplegaron la barbarie, el fanatismo,
la {gnorancia, la crueldad de aquellos dias de la guerra y de la victoria,
se entregd veluntaviamente al silencio, matando en sf mismo al poeta.
El revestiri Iuego este silencio con dos nombres justificadores: miedo y
repugnancia. Ocurria, ni mds ni menos, que ante vientos adversos d]
misine habia apagado, presuntivamente, lo lHama creadora.

CLASIFICACION DE LAS COMEDIAS. Las comedias de Mora-
tin pueden ser distribuidas en tres apartados, correspondientes a tres md-
ximas preacupaciones del poeta, En el primere, figura un grupo de ires:
El viejo y la nifia, su primera obra, escrita a los veintiséis afos; El
si de las niftas, estrenads, segiin se ha dicho, a los cvarenta y seis;
El bardén. El segundo y el tercer apartados estdn constituidos por vna
obra: La comedia nueva y La mojigata, respectivamente.

En iodas ellas encontramos un mismo motor creadar, semejante téeni-
ca —que no es ocasidn de analizar—, idéniica intencion docente, Il wis-
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ina sdtira contra la hipocresia, un mismo ideal humano: el de la cordura,
el de ln prudencia, en D. Pedro, en D. Diego, en D. Luis, en Musioz,
gue son curiosas encarnaciones del honngte-homme a Iz castellana. So-
bre algunas de estas comedias, vemos proyeciarse. mds o menos atenna-
da, la sombra de Molidre. Pero la carga de intereses que ha voloado
Moratin en cada una de estas obras, justifica la anterior ordenacién, se-
gzin vamoes d cxdmindar con mpidez.
«LCT. VIEJO Y LA NIRA». Las ires obras del grupa primero resuel-
ven escénicamente wna obsesidn morariniana: la de que la conciencia de
ana ruichacha no debe ser violeniada a la hora de aceptar marido. La
cuestion, planteads desde nuestros actwales supuestos, resulia de una gran
irivialidad; pero hay que sitwarla en su contexto histérico, en el seno
de una conciencia social que concebin el matrimonio como transaccion
y pacto de intereses, para que cobre su range verdadero, Creo, sin embar-
g0, que el aliciente mayor de esias ires comedias, o, si se prefiere, de
Ll vicjo y la nifia y de El si de las nifias —ya gue El barén, hasia
al propio autor le parecia obra deleznable- - reside en el testimonio que
brindan sobre el cardcter, sobre ¢l «caso Tumano» de don Leandro. Aun
no siendo insensibles a las delicias estéticas, al garbo y a la gracia de
estas tres comedias, no podemos cvitar el sentirnos prefereniemente atrai-
dos por su deposicién acerca de la persona del autor.

El viejo y la nifia nos describe la historia de una muchacha, Tsabel,
a quien su maligno tutor ha casado con un viejo muy viejo, D. Rogue,
celoso, impertinente y eruel Pero la nifia esinvo fernamente enamorada,
antes de su matrimonio, de un joven apuesto, Juan, el cual llega a Cidiz
y se instala, con el pretexio de resolver unos negocios, en casa de la
a’c’sﬂguaz pareja. Entre Isabel y Juan broian priviero los repmr/’lf's ¥ des-
pués las proiestas de un amor renovado. D. Roque sospecha, y traa
de complicar en sus ridiculas vigilancias a su criado Mufioz, anciano
regafdn y lleno de buen sentido. Sin proponérselo, Morattn cac en la
doble accign. Porgue fan interesados como en lo solucidn del irresoluble
iridngulo —-un marido legitimo, 1ma mujer casta y un amante honrado—
estamos anle el proceso dialéctico entre amo y criado, entre el dinero
y wna conciencia recta que resiste al soborno. Hay lurvada en esta come-
dia una protesia, diesiramente conducida por Moratin; el pobre Mufioz
no tene mds que ingenio y astucia para defenderse, y al fin salded digna-
mictite de la prueba. Ofro mds apocado se habria somesido, y el dinero
habria cumplido su mds atroz objetivo: doblegar conciencias.

Pero volvamos a la accién principal; ni Isabel ni Juan estin dispues-
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tos al adulterio. Y cuando Roque, en wna de las mds crueles y violentas
escenas del ieatro espafiol, obliga a su esposa a fingir desamor a Juan,
éste se marcha para siempre. La nifla, que ha triunfado de st misma
pero ha suewmbido o la malicia del vigjo, decide irrevocablemente ingre-
sar en wn convento,

ch»fn PEOS, el desenlace es perfectamertff’ decente. Al ser represen-
tada la obra en ltalia, el piblico lo halls demasiado «austero y melancéli-
co, y poco andlogo a aguella flexible y cémoda moralidad que es ya
peculiar de ciertas clases en los pueblos civilizados de Evropa», comenta
Moratin. El traductor, Signorelli, muds, en vista de ello, el desenlace;
hemos de suponer que decidié o planieé al menos el adulterio. Con lo
cual, asepura don Leandro, «incurrid en una contradiccidn de principios
tan manifiesta, que no tiene disculpar (Obras, 336).

COMEDIA SIN AMOR. Moratin operaba siempre desde unos princi-
pios morales rectos y honestos. Pero ello era fruto de una conviccion racio-
nal, tanto como de una contexiura anfmica sumamente peculiar, gue
determina en él una tendencia inequivoca hacia la templanza. El mismo
lo proclama muchas veces: «Mi cardcter es la moderacidn», decia en 1821
a Silvela. En todo era don Leandro moderado ¥ hasta cobarde: se habia
constituido en prisionero de sf miswo, ¥ necesitaba de un orden estable
para que su intimidad pudiera sentirse segura. Cualquier sitmacidn que
le engjenara, que le expusiera a no ser completo duefio de su espirity,
Jue siempre sistemdticamente evitada por 6l

En El viejo y [a nifia, si hemos de creer —y merece entero crédito—
al confidente de Moratin, Juan Antonio Meldn, el poeta ha transustan-
ciado un episodio que vivid realmente. Meldn, en efecto, en las «Desor-
denadas apuntaciones» gue escribid sobre su amigo, inserta esta noticiu:
«Cuando hacia Bl viejo v la nifia, nos ensefiaba a Estela y a mi cartas
de una seforita que le queria, y a quien ¢l llamaba Licoris...; esta sedori-
ta se casd con un viejo, y a don Leandro le sucedis aquella escena de
El vicjo y la nifia, en que dice el viejo:

Entro, y la encuentro poniendo
vt T unas cintas a mi bata,
By @l entretenido en ver
' las pinturas y los mapas.

Se trata del momento en que D. Rogue ha oide hablar acaloradawmente
a su huésped y a su esposa, en una habitacidn; el burlado amante estd
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pidiendo explicaciones a su amada, pero, al entrar ¢l vigjo, anibos fingen
normalidad.

No caeremos en el ingenuo error de atribuir verdad objeiiva a lo
que nos cuenta la comedia, ni siquicra en su planteamicnto, Juan no
es Moratin, pero es la imagen exacta que éste se formaba del amanie
puesto en aguel difteil trance de ver irremediablemente perdida a la mujer
amada. Juan ni siquiera insimfa a Label el logro oculio de su amor:
se limita o resignarse. Fste sf gue es don Leandro, viviera o no la situa-
cidn de la farsa. Don Leandro ne aliera wn orden legal y socialimenie
estublecido; sufee v huye. Todo antes que adguiriv un compromiso, que
echar una cadena a su espivitu. Por eso le parecia infolerable lo adapia-
cidn de la comedia que habfa hecho Signorelli parva el piblico italiano.

Se me objetard que wo estaba realmenie enamorado de Licotis, y
que, al crear a Juan, no ha podido comumicarle na ardor que cfectiva-
mente no senita. Nada mds exacto: ni siguiera pude inventar un galdn
ardiente, por absolusa incapacidad de imaginar cualquier tipo de enajena-
wmiente. Juan es fidelisimo irasunio de don Leandro, puesto &sie en el
extremo lipotético de amar cuanto podfa. Pevo es que podia poco, Obsér-
vense las palabras de Melén: «nos ensefaba ... cartas de una seforila
gue le querfus; era, pues, clla quien ponia los punws a don Leandro.
El se sentin halagado, y hasta participaba on el juego; no podemos ima-
ginar otra cosa, dada su incapacidad para el amor. Su erotismo no parece
haber vemomiado nunca la fase estrictamente bioldpica® no le era posi-
ble rebasar los Wmites del afecto o de la ternura, confusamente mezcludos
con un legitimo orgullo varonil, si obtenis respucsia,

Moralin es un fje'mpl'o insigne de poeti desamorado. Tn su lrica
no hay un solo poema estrictamente amoroso. Cuandy tenia veintisiete
afios, es decr, cuando acaba de ierminar su flirt con la nifia que se
casd con wn viejo, visiia Valclusa, escenavio de ilustres amores poéticos.
Y escribe ensegnida o otro gran desamorade, Jovellanos, estas reflexcio-
nes: [Los imitadores de Petrarca] «se olvidaron de que nadie pinta bien
la pasién de amor, si no estd muy enamorado. El que no la sienta,
no traic de fingirla, porque serd enfadoso y ridicnlo» (Diario, II, 92).

Lni sus comedias, abundan los enamorados fingidos mds que los ver-
daderos. Asf, el Bardn simulando wn amor que no siente por Isabel,
para asegurar su dote; D. Clandio, repitiendo con Tnés ese mismo jue-
g0, en La mojigata; el pedante D. Hermdgenes, confiado en las posibles

Gl . . '

* Lz publicacidn del texto integro de su diario ha revelado que no fue parco
en la bidsqueda y eu la compra de mnores efimeros; véase lo que dicen las pp. 19-20.
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ganancias de su futuro cufiado, mientras entretiene con palabras de amor
a Mariguita, en La comedia mieva Si ademds de estos sirnslados amantes,
los hay verdaderos (D. Carlos, Leonardo...), su triunfo no resulta de
una pasisn arrebatadora, sino gue es ut [fruto secundario: de una genero-
sa venuncia, en El si de las nifias, o de la conjuracidn de un engario,
en El barén.

Y, sin embargo, salvo en La comedia nueva, en qgue el tema erdtico
apunta sin desarrollo, el amor ocupa extenso espacio en las obras morati-
nianas; carece de ewipuje y nervio, pero es pro?ﬁamente conisiderado. Lo
cual significa a las claras que Moratin no siente ¢l amor como pasion,
sinto como preocupacion. Podia amar hasta el limite en que el sentimiento
se tranisforma en arrebato, hasta el instante en que la intimidad del alma
debe abrirse. Eni ese punto justo se deteniy don Leandro, Alule varias
veces, en su correspondencia, a enamoramientos fugaces; nos falta el testi-
tonio de wn gran amor que, evidentemente, no sintid nunca. Ln general,
los sentimentales, es decir, los ocupantes exclusivos de su alma, son malos
enamorados.

«E1. sT DE LAS NINASw. A pesar de lo cual, por los manuales
anda la especie de que experimenté una gran pasidn por la_famosa Fran-
cisca Mufioz. Vamos a asomarnos, con pudor y curiosidad, a estos pre-
tendidos sentimientos, de los que pasa coma wasunto literariv El si de
las nifias, a partir, sobre todo, de un meticuloso trabajo de Fscosura
[1877; véase también F. Ruiz Morcuende 1924:01 ¥ y J.L. Cano
1960]. Segtin don Patricio, la citada comedia narraria, bajo transparen-
tes velos, el amor que Moratin sintid por Paquita, favorecido por la ma-
dre de ésta, Maria Ortiz. Moratin seria D, Diego, Paguita habria con-
servade ¢l nombre, y la indiscreta dofla Maria se habria convertido en
D. % Irene. Da por vdlidas todas las circunstancias argumentales, y supo-
ne que la nifia no correspendia a don Leandro, porque el desnivel de
edades era notable, y esperaba o vislambraba mds gallarda proporcidn.
El poeta habria descubierio, al fin, la imposibilidad de sus pretensiones,
y se habria retirado con el corazdn lacerado y ligritmas en los ojos.

Pero a esta interpretacién se opone una importante dificultad cronols-
gica. Y es que, cuando Bl sf de las nifias se esirena en 1800, Moratin
no ha suspendido su «flirteo» con la dama. El buen don Patricio tiene
soluciones pata todo: es, viene a decirnos, que don Leandro habia barrun-
tado lo que iba a ocurrir, e imagind un desenlace para su comedia que,
luego, desdichadamente, se repitid en la realidad.

Asombra y cantiva el candor de este tipo de interpretaciones, una
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mds entre las muchas de que han sido victimas tantas obras literarias.
FEistas, salvo en rarisimas ocasiones, aungue se apoyen en realidades cir-
cunstanciales, no dan testimonio de tales realidades, sino del temple espi-
ritual del artista que las evoca, Como antes hicimos con la historia del
viejo ¢ Isabel, intentemos ahora descubrir algunas facetas del alma com-
plicada de Moratin, a propésito de El si de las nifias.

Francisca MURKoz Y MoORATIN. Conocemos la fecha en
quie Inarco Celenio conocid a la muchacha; su diario, el dla 22 de
mayo de 1798, puntualiza: «Chex conde, ubi Paquitas. El hecho de
que el nombre de ésta no aparezca antes, es indicio, aungue no moiivo
conc[uyente, para la anterior aﬁrmacio’n. Tenia don Leandro treinta ¥
ocho aftos. Por plausibles computos conjeturales, sabemos que la mucha-
cha debia de andar por los diex y ocho. La diferencia de edades era,
pues, grande, pero no escandalosa, en aquella época de matrimonios entre
nifias y viejos. En la cuenta de valores estimables de Moratin deben
considerarse su admirable ingenio y su prestigio de escritor mdximo, bien-
quisto del poder.

Pero hay mds: ln Mufloz no tenia pretendiente a la vista. Cuando
se rompan sus relaciones con el poeia, habrd de aguardar muchos afios
hasta contraer matrimonio. Tenia ya Ireinta y cinco, come minimo, cuando
se dirigid por caria a su amigo don Leandro, pidiéndole consejo para
casarse con wun milituy gordo y machucho, negacidn viva del D. Carlos
de la comedia,

Los encuentros con la familia Mufioz menudearon a partir de aquel
dia de primavera. Al llegar el otoiio, don Leandro anota en el diario:
«Chez Conde, cum Paguita scherzis. Es el momento de apogeo mdxi-
mo de Moratin, ¢l del goce de su casa de recreo en Pastrana, el del
puntual cobro de los beneficios eclesidsticos, el del respeto undnime, con
odios que honran. El escritor lleva a Pagquita y a su madre al corral
de la Cruz. Y ya en pleno verano de 1790, Moratin apunta: «Scherzi
cum Paguita, quam osculavis.

Contintian las visitas sin interrupcion; en el estip de 1800, don Leandro
hace a la Mufoz un regalo muy propio: un abanico. Y en septiembre
se lleva a la madre ya la k{fa a sy ﬁ'nca de Pastrana. Por aqueﬂa
época estd escribiendo EL si de las nifias; la primera alusisn a esta obra,
ya terminada, corresponde a ju]t'o de 1801. Pero el idilio con Francisca
continga, ya que ésta, en octubre, le acepta agradecida unos pendientes,
La familiaridad con los Mufioz es total; en agosto de 1802, don Lean-
dra anoia: «Chez Conde, magna cum Mother fde Paquita] disputatio
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super voyages; pero vuelve por In tarde a verlas. Asi, entre paseos, visi-
{as, represmr.m'om*s .te'athf's, comidas, ﬁm’zc:s ¥ dis(qusmx, 7a pasdmfo
el tiempo para don Leandro ¥ I nifin. Transcurren ocho asios de relacion
Jrecuente y, a rodas luces, amorosa. A fines de 1806, el afio de esireno
de la comedia, el asunto parece precipiiarse. Ll dia 3 de dicienthre, Mora-
tn va a casa de su amigo Meldn; de o entrevista, sélo poseemos la
noficia: «consultatio over Paguilas. Seis dias después, esta nweva anota-
cidn: «lei Paguita and Mother, consultatio super casamienio of Paguita;
ego lastamento, fenerezzes,

Estus m’p{das dpunlaciones permilen enirever una cspecie de nltimd-
tum presenfado por los Muiioz @ Moratin, ;Qué casaniienio era ése?
sHabia surgido win nuevo pretendienie? Carecernos de noticias, pero, como
ya se ha dicho, la muchacha no coniraerd matrimonic hasta nueve afios
mds farde. Resulia obvio pensar en el aludido wltimdium. Y don Lean-
dro, acorralado, sabe escaparse con Dios sabe qué habilidades emotivas,
en que era tan diestro,

Con todo, algdn pretendicnte, con pretensin wds o menos inmedia-
fa. debia de haber entrado en el horizonte de Drancisca, lo cual puido
constitgir el preiexio para oblivar o don Leandro a gue se aclarara. La
situacion entre poeta y dama quizd se hizo diffcil durante algiin tiempo.,
Moratin pasa los wmeses de julio y agosto de 1807 en Pastrana; el 4
de septiembre regresa a Madrid y visita inmediatamente a los Mufioz;
Paguita llora. :Cudl fue el motivo de su llanto? Podremos imaginarlo
tres dias mds tarde; Meldn y 6l salen de paseo en coche, y Juan Anionio
le da la noticia de que Francisca se casa. Fscuetamente, don Leandro
anota: «Planximus, ego tristiss. La noticia —lo sabemos-  era falsa.
Tue la dltima finta de las mujeres para atraer ol evasivo escritor? Nos
temernos que si. A ne ser que el mairimonio se celebrara realmente — cosa
iy improbable— y na haya aparecido rastro documental,

La nuiva. El diario de Moratin acaba justamente a principios de
1808, y nada podemios saber acerca de cdmo continuaron esias relaciones
por aguellos afios decisivos, Cuatro asios mds tarde, en 1812, don Lean-
dro abandona para siempre Madrid, y comienza su odiseq uncido al ejér-
eito francés en retirada. Nunca mds volverd a ver a Francisca, pero mian-
terudrd con ella una larga correspondencia hasta su muerte. Miés de doscientas
cartas le escribi, a lo largo de trece afios de separacidn; las pocas que
se han dado o la publicidad, no dejan traslucir el menor vestigio de senti-
Mientos amorosos.

Pagquiia se habia quedade con el retrato de Moratin pintado por Goya;
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y urgia a don Leandro para que le escribiese a menudo. Este parece
con frecuencia cansado, aburrido, pero acude a darle satisfaccidn. En 1826,
Moratin ha cumpIia’o sesenta y seis afios, y Francisca cuarenta y sels;
la pobre iene las piernas hinchadas y las rodillas tumefactas. Sin embar-
g0, planea un vigie a Burdeos para encontrarse con don Leandro, que
le echa un jarro de agua fria: no vale ln pena tanto esfuerzo —viene
a decirle— «silo por ver a esta mala cara que Dios me dio»,

Por fin, cuando Morattn muere, Pagnity, dofia Paca ya, hace exire-
mos de dolor. Un buen dia, en septiembre de 1828, se presenta en su
casa don Manuel Garcia de la Prada a ejecutar la diltima voluntad de
Moratin, a arrancarle ¢l retrato pintado por Goya, que debia pasar a
la Academia de Bellas Artes. La Mufioz saca una carta de don Lean-
dro, en que la nombra depositaria perpetua de su vera efigie. El poeta,
implacable con lo que wo fuera el culto mds rendido de st mismo, o
ha olvidado en su liima voluntad. Y el ejecutor testamentario se siente
conmovido, dice, «por el singular carifio que [la damaf tiene al difuntor;
por lo cual, ordena que se le entregue una copia del retrato, para evitar
«un terrible pesar a la honrada dofia Francisca Mufozs.

FEistos son los datos fundamentales de estas relaciones que, insistimos,
pasan por ser la gran pasidn defraudada de Moratin, Nos preguntamos
si no serd la gran pasion frustrada de Paguita.® Y entonces, jqué nexo
existe entre los sucesos histdricos y la anécdota de El si de las nifias?
Absolutamente ninguno. La idea de que tal conexidn es determinanie
de la comedia viene rodando todavia por manuales y aun por monogra-
Sias, evando ha pasado mds de un cuarto de siglo desde el descubrimiento
de gue la _ﬂ:mosa comedia moratiniana es adapmcidn cercana de wia
obrita en un acto de Marivaux tinslada L'école des méres de 1732
(Sdnchez Estevan 1034:54). José Francisco Gatti [TO41:140-149)], que
ha estudiado minuciosamente los detalles de tal adaptacion, sefials que
el esquema argumental de ambas comedias es el mismo. Allf aparecen
el futuro marido con sesenia afios y la infeliz doncella con diez y siete;
en la obra espafiola, ambos tendrdn un afio menos, lo que no corresponde
ni de lejos a las edudes de Moratin y de Paguita. La diferencia anecdsti-
ca mds notable entre las dos comedias, motivada por un <escrupulillo
wadrilefios, consisie en que el joven rival del caballero, su hijo en Mari-
vaux, se convierte en sobrino suyo en Moraiin.

El si de las nifas no fraduce, pues, al escenario una parcela biogrdfi-

8 Celebramos que esta opinién, expussta pot nosotros en TOGT, parezca ser
compartida por R. y M. Andioc, en su edicién del diario de Moratin (p. 20).
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ca de Moratin; todos los intentos de explicarla wmediante las corresponden-
cias literales D.* Francisca = Paguita Musioz, D. Diego = don Leandro,
deben ser desterradas de una vez” Y, sin embargo, quizd ni Escosura
ni cugntos, tras él, han establecido una relacion entre lo que acontece
en la comedia y lo que, en ln vida, sucedin al poeta, andaban descaming-
dos. Lo que ocurre es que esa relacidn debe planiearse desde otros supuestos.
Morait, con toda probabilidad, quiso a la muchacha hasta el limite
que I imponin su exigua capacidad de amar. Pero, por razones de carde-
ter ya explicadas, no se decidis —8l, entenddmosio bien— a otorgarse como
esposo, porquie le era imposible oiorgar, compartir, conceder la mds peque-
fia porcidn de su intimidad. En 1795, exclamaba: «;Qué sé yo addnde
ité? Y esta incertidumbre me anuncia a cada paso la libertad que gozo».
Miuuchos afios después, en 1823, sequird exhibiendo su soledad con orgullo:
«Yo soy un pajarraco huérfano, sin pollos y sin nido; me mantengo con
poco; y a pesar de mis cortos haberes, antes me sobra que me faltar.
Los mecatiismos de la mente son muy complejos, y es muy probable,

7 Joaquin de Entrambasaguas [1960] afirma, basindose en hipétesis, quc don
Leandro sufrié un grave quebranto sentimental cuando, cn sus afies mozos, su
amada dofia Sabina Conti, «de la noche a la mafiana y ante el cspanto del joven
Moratin se casd con su tio don Juan Francisco Conti, que le doblaria la edad
¥ algo mis, resultande a su lado un vigjor. Fste wamargo dolors y «desencanto
angustioso» se habrian plasmado, mediante una trasmutacidn literaria, en BY vie-
Joy la nifa. Y afade el citado critico {1960:22]: «Pero mucho més tarde, para
escribir su dltima comedia [El sf de las niftas], Moratin ain vuelve sobre el tema
extrafiamente —para quienes ignoren sus causas—, con esa obsesidn del recuer-
do juvenil en la vejez: con ¢l desco de revivir la juventud, que, en el escritor
—como en Lope de Vega, en La Dorotea—, se convierte en obra literaria, lle-
vando de nuevo a la escena su inolvidable tragedia, transformada ya en comedia
verdadera, porque, al drama, le ha encontrado otra solucién. Ni lo que sucedic
en la vida ni el desco vindicativo de sus primeras comedias |alude a la desconoci-
da Rl antor y a la conservada Ef vigjo y la nifia], sino lo que debiera haber sucedi-
do, y de cse modo vivir 1a ficcién y evadirse de la realidad, merced al perfeccio-
namiento de su arte dramitico, en toda su plenitud, y a la necesidad optimista
de su alma que han moldeado los afos y las penass. Luego nos previenc para
que «no incurramos en el frecuente crror —acaso buscado por Moratin, si no
fue capricho suyo la ceincidencia de nombres— de identificar 2 esta Paquita
[Mufioz] con la protagonista de El &' de las nifias, dofia Francisca también». R.
Andioc [1975:144] da acogida a la hipdtesis indemostrable del profesor Entram-
basaguas, y concede que «tal vezr debamos a este amor malogrado [l de don
Leandre por Sabina] la creacidn de Ef wigio y lo nifa. Y también la de El 5
de las nifias...». Pero ino s suficientemente explicable esta obra, dentro de la
serie literaria, por L'école des méres? Las obras literarias dan testimonic de su
autor, pero es grave error querer justificarlas a ultranza por motivacicnes bio-
grificas: antes que mada, son literatura.
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seguro casi, que la dificultad levantada por Moratin como obstdculo para
unia boda que en modo alguno deseaba, fuese la diferencia de edades,
real pero no impediente, entre Paguita y él. En aquel dmbito social,
ya lo dectamos, eran frecuentes las bodas desniveladas, y sus consecuen-
cias. Moratin se atrincherd en estas aprensiones, y uo s¢ rindis, En sus
manos halia caide la obvita de Marivaux, la historia del hombre viejo
gue fracass en amor. Como he dicho, no era tanta la diferencia de edades
enitre 81 y Paguita Ange’h’que tenia diez afios menos que Francisca, y
M. Damis trece mds que Moratin. Pero no importaba: la fibula prueba
mds y mefor cuanio mds po]rtres son sus términos, De que Moratin pen-
saba en su propia situacion, no puede cabernos duda: ahi estd la protago-
nista, con su nombre alusivo; y ahf estdn esas docenas de detalles sefiala-
dos por los comentaristas en la comedia, que apuntan inequivocamente
a la ﬂzmih’a Mufloz, a sus amigos y a él misme. Nuesira hipdtesis
conduce a suponer que El si de las nifias es In resolucion literaria del
cnnﬂicro que preocupaba al escritor, la jbrmalz'zaa'o'ﬂ de sus aprensioies
y recelos, los cuales eran, a su vez, producto de ln irreductibilidad amoro-
sa o sentimental de don Leandro. L’ école des meres le vino como anillo
al dedo; como un anillo que no servia, precisamente, de alianza.

Lra t’o’gico gue D.* Francisca no quisiera casarse con D. Diego; pero
Paguita Mufioz, que acepta regalos, que llora, que va forjando un senti-
miento del que dard mds tarde conmovedoras sefiales, es seguro que sf
queria g st D. Diego, a su don Leandro.®

El si de las nifias depone, pues, como testigo de su autor. El maduro
pr’et‘endienfe se retira, como Juan en El vigjo y la nifia, para no crear
una situacion limite, para que el buen orden no sufra alteraciones. Sélo
que aguf, en el suceso real que, injertado en una obrita de Marivaux,
se vislumbra en la escena, el buen orden habria requerido, si mi interpre-
tacion es exacta, la boda del caballero maduro y de la dama. Entenddmo-
nos: el orden visto desde fuera de Moratin. Desde dentro, consistia en
lo que de veras ocurris: en que el poeta no abatiese el menor reducto
de su espivitu. En €], libertad se identifica con intimidad intacta. Bl si

N . B

8 ¥, hemos sefialado como, en las cartas de Moratin a Paquita, no hay hue-
llas de sentimientos amorosos. Esto confirma el cardcrer de huida que tuvo el
cese de sus relaciones. El pocta, que habia chanceado con la muchacha, do, in-
cluso, por la asiduidad en la correspondencia que le exigia la Mufioz. 5i él hubie-
12 sido rechazade, jno se hzbrfa filtrado, entre tanto testimonio de afecto fami-
liar, un reproche, una insinuacién, un indiclo minimo de despecho o de amor?
A partir de 1806, Moratin abre una cuenta nueva en sus relaciones con Paquita,
en que lo erético sc evita con sumo cuidado.
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de las nifias no es una crinica sine una mixtificacidn, wna flagrante
excusa. Con esta obra concluye don Leandro, como difimos, su quehacer
dramdtico; y echa el cierre también, preconcebidamente, al curso de sus
amotes con aquella fiel y encantadora Francisca Mufioz, a la que un
dia, chanceando, le habia robado un beso,

«LA COMEDIA NUEVA». Muy diversa, hasta el punto de poder
constituir con ella un apartado, es La comedia nueva, estrenada en 1792.
No voy a entretenerme en el examen de esta obra, que situd definitiva-
mente Menéndez Pelayo en el contexto de la estética dieciochesca. Me
interesa sélo adivinar por ella el temple de su antor al crearla, los supues-
tos psicoldgicos desde los cuales se ha atrevido a escribirla. Porgue, sde
ddnde ha sacado fuerzas, ¢l que era la moderacidn misma, para plantear
combate al ejército malhumorado de legos que se ensefioreaban del teatro?

Pocos afios antes, en 1787, escribia desde Paris a aquel desaforado
y generoso peledn que fue Forner: «Tu carta del 21 del pasado me ha
puesto de iy mal huntor, querido Juan, porgue veo que no desistes
del emperio imposible de aplasiar y confundir a los pedantes vocingleros,
a los poetas chirles y a los escritorcillos de pane lucrando... Déjalos
gue garlen y disputer y traduzean y compilen y empuerguen papel y
Jatiguen los térculos. A b, squé te va en ello?... Nadie irrita en Lspaiia
impunemente a los bichos ponzofiosos; pergue, si no pueden con la plu-
ta, te herirdn con la lengua... Créeme: no son los otros los que deben
ui pueden enmendarse: eres ti» fObras péstumas, 96-97} Des adios
después de enviar esta carta, Moratin comete una insigne imprudencia,
si la medimos desde las afirmaciones de la epistola: publica La derrota
de los pedantes, contra los escritores chirles, y, no contento con esto,
otros dos afios mds tarde, insiste con La comedia nueva. Es dificil resol-
ver este cambio de actitud.

La derrota parece el fruto de una renuncia. Como es sabido, Mora-
tin, modesto oficial de joyeria, decidido a librarse del taller y a hacer
carrera en las letras, obtuvo por intermedio de Jovellanos la plaza de
secretatio de Cabarris, con el que vigjé por Francia. ra un comienzo
brillante, espemnzador; en Parfs, en este incipiente amanecer de su bie-
nestar, fue donde escribid aquella carta a Forner. Pero, de pronto, todo
se vino abajo con la caida de Cabarris. El joven secretario queds de
nuevo disponible, y no twvo mds rentedio que reintegrarse a sy artesanta,
A este momento de desilusion y desdnimo, aumeniado con el fracaso
de su intento para estrenar El viejo y la nifia, corresponde la famosa
sdtira, género para el que estaba bien dotado, y en el que habia conguis-
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tado un lawro académico, en 1782, con su Leccidn poética. Don Lean-
dro juzga, quizd, que nada tiene que perder, y arremete contra el rebafio
de infames copleros.

Pero a aguel accidente sucede un rdpido cambio de fortuna, con la
proteccidn del dictador Godoy. Por decision de éste, la censura atempera
sus rigores y concede el visto bueno a la comedia antes proscrita. Ll
favorito real apuntala sdlidamente la flaca economia de Moratin, me-
diante un beneficio en Montoro y una pension con cargo a la mitra
de Oviedo. s comedidgrafo aplaudido, y goza de bienestar. Don Lean-
dro, sin dudarlo un instante, compone La comedia nueva para escarnio
piiblico de los malos dramdticos, y como apologia de la fe neocldsica
que profesa.

La obra, pese a lo agitacidn gque produjo en el chareo de ranas poési-
cas, triunfd; su autor se siente designado para mds altos fines, y solicita
y obtiene una pensidn, con el fin de viajar por el extranjeto y empaparse
de luces. Marcha a Francia, pero sale huymdo del Terror. Pasa el Ca-
nal, y se instala en Londres. Desde allf, su destino de ordculo del teatro
espariol se le mmestra como evidente, y divige a Godoy un memorial,
pidiéndole la plaza de director de los teatros, con el propdsito de proceder
a unag reforma radical de los mismos. Su mewmorial, sometido a informe
del corregidor de Muadrid, nanfragu (P. Cabafias 1944b). Pero lo que
interesa de este hecho es que nos permite vislumbrar el optimismo pletdri-
co y agresivo que invade a Moratin este aflo de 1702, en que estrena
La comedia nueva y escribe el memorial

La comedia nueva es el testimonio mis claro de aquel absolutismo
que Aleald Galiano denunciaha en Inarco Celenio. Con dnimo genero-
so e ingenuo, Moraifn se empeda en la revolucidn desde arriba: quiere
corregir con el poder. Su comedia solicita tanto como ataca; pide al favo-
tito que le allane el camino con la fuerza, para gue 61 pueds sembrar
las semillas de una regeneracion ctvica. El desec de vencer sin luchar
es tipico del cardeter sentimental. Moratin sélo hubiera estrenado esta co-
media cuando lo hace, esto es, sabiéndose solidamente respaldado; o bien,
en unt periodo de definitiva abatimiento. Porque ambas cosas, el sumo po-
der o la suma renuncia, son las que le hacian sentirse seguro, esto es, libre.

UNNUEVO ATAQUE: «LA MOJIGATA». Terminemos con un
breve examen de La mojigata, desde este punto de vista que nos ha
servido para observar las restantes comedias, esto es, tomdndola como
posible via de acceso a la intimidad de Moratin. En ella vuelve o plan-
tear el autor su vieja defensa de los derechos de la mujer a no aceptar
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tmarido por ajena imposicion; pero, si no la hemos incorporado al primer
gripo de comedias, es porgue agquel tema queda prdcticamente ahogado
por el desarrollo de otro muy especial, a saber, el de la critica de ciertas
Jormas de hipocresia religiosa.

Argumentalmente, La mojigata es la wds compleja de las obras
moratinianas. Ademds de influjos nacionales, puede observarse el de Adel-
fos, a través de L’école des maris, obra que, como es sabido, adapts
al castellano Moratin. Este cuadre argumental se enriguece con evidentes
destellos del Tartuffe y del Dom Juan molierescos.

Aungue estrenada en 1804, dicha comedia fue compuesta hacia 1701;
€5, pues, rigurosamente contempordned de La comedia nueva; en am-
bas, segiin parece, se ocupé don Leandro durante una larga estancia en
Pastrana, a poco de conseguir la proteccidn de Godoy. Como la comedia
de los pedantes, la de Clara la piadosa parece fruto de aquel espiritu
en plétora antes descrito. Desde el postulado de que el teatro es escuela
de costurmbres, Moratin se wmete a reformador; lleva entre ceja y ceja
el mismo aborrecimiento que sentia Molidre contra los falsos devotos.

Ls wmuy dificil y muy aventurado reconstrwir wna imagen, siquiera
sea aproxirada, de la religiosidad de Moraitn. No hay pruchas conclu-
yentes de que sea cierto aguel dictamen de Alcald Galiano, segin el
cual, era «laxo por demds, si hemos de tener por testimonio sus obras,
donde se complace en satirizar no sélo la supersticién, sino la devocidn,
como defando traslucir lo que calla». Pero tampoco hay razones definiti-
vas que oponer a don Antonio. De nifio, fue educado Moratin en
sus principios cristianos; a sus veintifantos afios, lo vemos asistir a cere-
monias religiosas, oyendo misa y confesando. En Inglaterra, no abando-
na estas pricticas. Pero nada nos dice Silvela, testigo de su agonda, de
que hubiera reclamado en tal trance los auxilios de la religidn; y tampoco
en su testamento figura ninguna profesion de fe (Menéndez Pelayo
1850-1881:v, 333).

En su Vigje a ltalia, realizado con la pension que le concedid Godoy
por la época en que compuse La mojigata, se leen estas palabras revela-
doras: «Habiendo hablado de los espectdculos de Roma, no es posible
pasar en silencio el de la bendicidn del Papa... La inmensa plaza de
San Pedro, dnica en el mundo, se llena de pueblo; la tropa de infanteria
y caballeria forma un cuadro a la entrada del gran templo Vaticano;
se aparece en una ventana, sobre la puerta principal de la iglesia, el
Papa, cubierto de preciosas vestiduras, con mitra episcopal en la cabeza,
levantado en unas andas, rodeado de prelados de lus religiones, obispos,
arzobispos, cardenales, cortesanos, criados y guardias: su presencia sus-
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pende el rumor popular. Todo es silencio reverente; se levanta en pie,
y alzando el rostro y los brazos al cielo, bendice desde aquel trono de
wajestad a todo el orbe catdlico, redimido con la sangre de J.C., de quien
es Vicario y Pontifice en la tierra; al echar la bendicidn, se posira humil-
de aquells inmmensa multitnd, y al acabarla, suenan instrumentos milita-
res, campanas, voces de alegria, y retumban a lo lejos los cafiones de
la mole Adriana. En Asia podrd haber algo que se parezea a esto; pero
en lo restante del mundo, no hay soberano que se presente a su pueblo
con tal grandeza, ni que, reuniendo el imperio y el sacerdocio, aparezca
@ sus 0fos como padre, como principe, como intérprete de las voluniades
de Dios, y dispensador en la tierra de su perddn y sus beneficios». Y con-
ch{ye con estas sz‘gm'ﬁcativas fmses: «Asf es que, por mds gque rfJﬂext'one
la filosofia, no es posible asistir a esta funcién sin sentir una conmocion
irresistible de maravilla y entusiasmo» (Obras péstumas, 587).

No es éste lugar oportuno para interpretar pormenorizadamente ese
texto. Pero resulta claro que en €l late un sentimiento emocionado. Sin
embargo, serfa osado atribuirle fundamento religioso; mds bien parece
obedecer a motivaciones estéticas; y hasta se percibe un intento de refre-
narlo, en aquella explicita comparacidn del Papa con los soberanos de
Asia. Con tods, hay un momento de rendicidn fr’naf: «por wmds que rf_jﬂe-
xione la filosofia...»,

Moratin, en todas sus obras, parece vivir en el vaivén que refleja
el pasaje anterior: las luces, por un lado, y una religiosidad heredada
y familiar, de la que intenta liberarse mediante la ironia o su corversidn
en materia esiética. Pero, ademds de un seniimiento personal, la religiosi-
dad consiituye un problema social, que matiza muy peculiarmente la
convivencia en la tierra hispana. Fin general, los ilustrados claman por
una regeneracion del espiritu cristiano, por una restitucidn del mismo
a una pureza incontaminada de supersticiones y creencias pararreligiosas
(J. Satrailh 1954:613 y ss.). En la exigencia, unen sus fuerzas hombres
Jervientes, y sospechosos de laxitud como Moratin. La mojigata no tiene
otro sentido. Desde aquel sélido baluarie que ocupa en 1792, ¢l afio
admirable de su vida, dispara sus armas contra los enemigos del pragreso
literario y contra la impureza religiosa. La razén de que un creyente
a wedias exija de los demds creencias robustas y sincetas, me parece
obvia: una religiosidad vivida desde la caridad y las mds sélidas virtudes
cristianas, piensa Moratin, y con él los ilustrados piadosos o impfos, deja
de constituir un obsticulo para la vida civil, puesto que ésta no se verd
enturbiada por la hipocresia y otras Jormas seudoespirituales, que tanias
veces medran a la sombra de la religion. Es cierto que hubo muchos



XXX FERNANDO LAZARO CARRETER

espafioles en aquel tiempo que ironizaban y atacaban con los designios
de Voltaire. No creo que Moratin, cantor de la Virgen del Pilar o de
Lendinara fuese uno de ellos. Sus cantos eran puramente estéticos: evi-
dente; pero ahi estdn como sintoma de que su irreligiosidad no era com-
bativa. El, lo sabemos ya, no estaba dotado para combatir, si del hostiga-
wiento podia seguirsele réplica. Queria paz, ilustracion y concordia; deseaba
en los demds unas formas espirituales sinceras y honradas, que dejaran
intactos sus secretos del corazon, En suma, una religiosidad que no fuera
ni agresiva ni inculta.

Insisto en que éste me parece el siguificado de La mojigata: un
atague contra la hipocresta, como medio de antodefensa. Algo singular-
mente parecido a la actitud de Moliére, promovido por causas semejantes,

CONCLUSION: UN FUGITIVO. Hemos pasado revista a las prin-
cipales obras de Moratin, con la intencién de acercarnos un poco a ague-
lla alma dificil y eminente. Lo hemos visto atacar, desde sdlidas posicio-
nes, con La comedia nueva y La mojigata. Pero el atague no era
el fuerte de don Leandro; necesitaba tener previamente rendido al enemi-
go, con el poder y con Ia fuerza, en caso preciso. Su objetivo era imponer
las luces en y con la comedia. Tipifica asi exactamente al ilustrado des-
pético de su tiempo. Pero lo hemos visto defendiendo lo que mds le im-
portaba: su intimidad, Retirindose, con el D. Juan de El viejo y la
nifia y ef D. Diego de El st de las nifias; escapando de todo posible
compromiso de su espiring, para que nada ni nadie pudiera compartirlo
o desmantelarlo,

Escapa siempre. Huye del amor, cuando a él parecia tener derecho
Francisca Mufioz. Huye de la corte y de la patria, cuando los vendavales
politicos le hubieran desnudado el alma, y le hubieran arrebatado su se-
fiorio, dejindolo a merced de los demds. Y asi, nos lega la imagen falsa
de un afrancesado por conviceion, 6 gue era sélo un espanol fugitivo.
Y, llegado a situaciones lmite, en que su intimidad podia quedar desar-
boluda, a merced de los hombres o del destino, cuando queda al pie del
miure sin escape posib[e, inteuta fugarse de si mismo con el suicidio.

Un hombre que huye: éste fue siempre Moratin, el comedidgrafo
de las luces.

[:. L. C.

sy









ADVERTENCIA®

«Bsta comedia ofrece una pintura ficl del estado actual de nuestro
teatro (dice ¢l préloge de su primera edicién); pero ni en los per-
sonajes ni en las zlusiones se hallard nadie retratado con aquella
identidad que es necesaria en cualquicra copia para que por ella
pueda indicarse ¢l original. Procurd el autor, asi en la formacién
de la fabula como cn la eleccién de los caracteres, imitar la natura-
leza en lo universal, formando de muchos un sole individuo.»

En el prélogo que precede a la edicién de Parma se dice: «De
muchos escritores ignorantes que abastecen nuestra escena de co-
medias desatinadas, de sainetes groseros, de tenadillas necias y es-
candalosas, formé un D. Eleuterio; de muchas mujeres sabidillas
v fastidiosas, una D.* Agustina; de muchos pedantes erizades,
locuaces, presumidos de saberlo tode, un T3 Hermégenes; de mu-
chas farsas monstruosas, llenas de disertaciones morales, solilo-
quics furiosos, hambre calagurritana,’ revista de ejéreitos, bata-
las, tempestades, bembazos y humeo, formé Ll gran cerco de Viena;
pero ni aquellos personajes ni esta pieza existens.

D. Eleuterio es, en efecto, el compendio de todos los malos
poctas draméticos que escribian cn aquella época, v la comedia
de que se le supone autor, un monstruo imaginaric compuesto
de todas las extravagancias que se represeataban entonces en los tea-
tros de Madrid. Si en esta obra se hubiesen ridiculizade los desacier-
tos de Cafizares, Afiorbe o Zamora, inutil ocupacién hubiera sido
CEnsSursT a quien ya no p()dfa enmendarse ni defenderse.

Las circunstancias de tiempo y lugar, que tanto abundan ¢n
esta pieza, deben ya necesariamente hacerlz perder una parte del
aprecio piblico, por haber desaparccido o alterddose los originales
que imité; pero el transcurse mismao del tlempo la hard mis esti-
mable a los que apetezcan adquirir conocimiento del estado en
que se hallaba nuestra dramdtica en los veinte afios dltimos del
siglo anterior. Llegard sin duda la época en que desaparczca de

* Moratin aniepuse diferentes pré- 3 hasubre cafugurritana: ‘hambre ex-
logos o advertencias a las ediciones de  tremada’. Por la gue padecieron los ha-
1792, 1796 ¥ 1825, ademis de un bo-  bitantes de Calagurris (Calahorra) du-
rrador manuscrito de hacia 1807. Aqui  rante el asedio del ejército de Pompeyo
he optade por dejar tan sélo ta de  en tiempo de las gucrras sertorianas

1825.7 (76-72 a. C)).

I01
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la escena (que en el gérero cdmico sdlo sufre la pintura de los
vicios y errores vigentes); pero serd un monumento de historia
literaria,* dnico en su género, y no indigno tal vez de la esti-
macién de los doctos.

Luego que el autor se 1z leyé 2 la compafifa de Ribera, que
la debia representar, empczaron a conmoverse los apasionados de
la compafifa de Martinez.’> Cémicos, miisicos, poetas, todos hi-
cieron causa comun, creyendo que de la representacién de ella re-
sultarfa su total descrédito y la ruina de sus intereses. Dijeron
que era un sainete largo, un didlogo insulso, una sdtira, un libelo
infamatorio; y bajo este concepto se hicieron reclamaciones enér-
gicas al gobierno para que no permitiera su publicacién. Tntervino
en su cxamen la autoridad del presidente del Consejo, la del co-
rregidor de Madrid y la del vicario eclesidstico; sufrié cinco censu-
ras, y resultd de todas ellas que no erz un libelo, sino una come-
dia esctita con arte, capaz de producir efectos muy ttiles en la
rcforma del teatro.” Los cémicos la estudiaron con esmero par-
ticular, y se acercaba el dfa de hacerla. Los que habian dicho antes
que era un diflogo insipido, temiendo que tal vez no le parecicse
al pdblico tan mal como a ellos, trataron de juntarse en gran nd-
mero y acabar con ella en su primera representacién, fa cual se
verificd en el teatro del Principe el dfa 7 de febrero de 1702.

El concurso la ofa con atencién, sélo interrumpida por sus mis-
mos aplausos; los que habian de silbarls no hallaban la ocasién
de empezar, y su desesperacidn llegé al extremo cuando creyeron
ver su retrato en la pintura que hace D). Serapio de la ignorante
plebe que en aquel tiempo favorecia o desacreditaba el mérito de
las piezas y de los actores v, tiranizando el teatro, concedia su

+ Varios criticos han insistido, fren-  gin las leyes. Pasé el asunto al corre-

te a la afirmacién del dramaturgo, en
los valores universales o atemporales
de la cobra, llegando a defender que
su estudio pertenece de pleno derecho
a la literatura, y no 2 fa historia lite-
ratia.”

¥ Véase la nota 26 del acto L

8 El 27 de enero de 1792, Comella
elevé un memorial a] conde de Cifuen-
tes, presidente del Consejo de Casti-
1la, pidiendo que, por tratarse de una
stira directa, se castigasc al autor se-

gidor de Madrid y juez protector de
los teatros, José Amntonic Armona,
quien solicitd la opinidn de Diez Gon-
zédlez y Miguel de Manuel, neocldsi-
cas y reformistas ambos. Sus informes
exculparon a2 Moratin y ridiculizaron
a Comella. El vicario eclesidstico, que
negaba su aprobacién sin que se haya
averiguado muy bien por qué, acabé
cediendo, y las aprobaciones estuvie-
ton a punto el § de febrero, dos dias
antes del estreno.”
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proteccién a quien mds se esmeraba en solicitarla por los medios
que alli sc indican. Bl patio recibid la leccién dspera que se le
daba con toda la indignacién que era de temer en quien iba tan
mal dispuesto a recibirla; lo restante del auditorio logré imponer
silencio a aquella irritada muchedumbre, ¥ los cémicos siguieron
mis animados desde entonces y con miés seguridad del éxito. Al
exclamar D. Eleuterio en la escena VII del acto [L: (Picarones! ;Cudndo
han wisto eflos comedia mejor?, supo decitlo el actor que desempefia-
ba este papel con expresién tan oportunamente equivoca que la
mayor parte del concurso {aplicande aquellas palabras a lo que
estaba sucediendo) interrumpié con aplausos la representacién. La
turba de los conjurados perdid la esperanza y el dnimo, v el gene-
ral aprecio que obtuve aquel dia esta comedia no pudo ser mas
conforme z los deseos del autor.

Manuel Torres sobresalié en el papel de D. Pedro, déndole toda
la nobleza y expresién que pide; Juana Garcla, en el de D.? Mari-
quita, merecid general estimacién, nadz dejd que desear y dio a
las tareas de los artifices asunto digno; Polonia Rochel representd
con acierto la presuncién necia de D.* Agustina; ¢l cxcelente ac-
tor Mariano Querol pintd en D, Hermdgenes un completo pe-
dante, escogido entre los muchos que pudo imitar. Manuel Garefa
Parta excitd el entusiasmo del pablico en su papel de D. Eleute-
rio: la voz, ¢l gesto, los ademanes, el traje, todo fue tan acoino-
dado al caricter que representé que pareciz en él naturaleza lo
que era estudio.
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na.* {No ¢s cosal Del sitio de una ciudad hacen una comedia.
§i son el diantre.” jAy, amigo Pipf, cuinto mds vale ser mozo
de café que poeta ridiculo!

PIPT. Pues, mire usted, la verdad, yo me alcgrara de saber ha-
cer, as, alguna cosa...

D. ANTONTO. ;Cémo?

pIPi. Asi, de versos... jMe gustan tanto los versos!

D. ANTONTO. jOh! Los bucnos versos son muy estimables;
pero Loy dia son tan pocos los que saben hacerlos, tan poces,
tan pocos.

PTPT. No, pucs los de arriba se cotoce que son del arte, [ Vil-
game Dios cudntos han cchado por aquella boca! Hasta las mujeres.

D. ANTONIO. [Oigal ;También las sefioras decian coplillas?

pIPi. ;Vaya! Alli hay una D.® Agustina, que es mujer del autor
de la comedia... jquél Si usted viera... Unas décimas coraponia
de repente...” No es asi la otra, que en toda la mesa no ha he-
cho mis que retozar con aquel D. TTermdgenes ™ y tirale mi-

guitas de pan al pcluquin.*”

D. ANTONIO. ;D Tlermdgenes estd arriba? jGran pe-

dantén!®

15 E] titulo recucrda el de a obra de
Luciane Francisco Comella, Ef sitio de
Calés, pero se escribicron otras muchas
comedias heroicas con titulos semejan-
tes. El ataque de la obra se dirige con-
tra la comedia heroica ¥ todos los as-
pectos que la caracterizan en o] xvil:
exotismo, acclencs maravillosas, con-
ductas delictivas desde la dptica ilns-
trada, personajes que saltan los limites
de su condicion —sodiz! o cultural—,
mezcla de rasgos propios de la trage-
dia y la comedia.”

i7'el demonio, el diable’, forma
vulgar atcnuada. Se dice de gente te-
meraria, atrevida y traviesa.

™ La actitud contra los repentistas
o versificadores de improvisacién fue
constante en Moratin. En la Vida de
su padre narra uma curiosa anécdota
sobre ¢l tema. Aqui no hace més que
resaltar los rasgos negativos de 1.2
Agustina.”

¥ Tl nombre de Hermdgenes sigue
en el santoral al de Eleuterio, los dias
18 ¥ 10 de abril. No debe ser casuali-
dad, pucs los avatares de ambos perso-
najes estdin muy entrelazados.

22 Comella, en el memorial elevado
al presidente del Consejo, alegaba que
este juego cntre Mariquita — trasunto
de su hija Joaquina, convertida ficti-
clamente en hermana— y 1. Hermé-
genes era una de las «particularidades
injuriosas que trascicnden al “decoro
de su mnjer”s.

** Lscribe el autor anduimo de unas
«Reflexinnes sabre la pzlabra pedanter
(18006) que la pedanteria os «a veces el
arte de aparentar fingida su verdadera
ignorancia» y que «el pear género en-
tre los pedantes literarios es de aque-
llos que natuzalmente provistos de corta
dosix de sentido comiin, han lefdo gran
nimero de libros sin gusto ni refle-
Xi60»,
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Aqui se viene todas las mafianas a desayunar y arma unas disputas
con los peluqueros que es un gusto ofrle. Luego se va alld abajo,
al barrio de Jeséis.*” Se juntan cuatro amigos, hablan de come-
dias, altercan, rfen, fuman en los portales.” D. Serapio los in-
traduce aqui ¥ aculld hasta que da la ura, se despiden, v &l se
va a comer con el apuntader.

D. ANTONIO. ;Y ese D. Serapio es amigo del autor de la
comedia?

ripi. ;Toma! Son ufia y carne. Y ¢l ha compucsto el casa-
miento de D.* Mariquita, la hermana del poeta, con D. Hermé-
genes.™

D. ANTONTO. ;Qué me dices? ;D. Hermdgenes se casaf

PIPI. [Vaya si sc casa! Como que parcce que la boda no se
ha hecho va porque el novio no tiene un cuarto ni el poeta tam-
poco. Pero le ha dicho que con ¢l dinero que le den por esta
comedia y lo que ganari en la impresién les pondrd la casa y paga-
ri las deudas de D, Hermégenes, que parece son bastantes.

D. ANTONTO. Si sern. jCdspita si serdn! Pero, y si la come-
dia apesta v por consecuencia ni se la pagan ni sc vende, ;qué
harin entonces?

PIPf. Bntonces j;qué sé yo? Pero jqué! No, sciior. Si dice
D. Serzpio que comedia mejor no se ha visto en tablas.

D. ANTONIO. jAh! Pues si D. Serapio lo dice, no hay que
temer. Es dinero contante, sin remedio. Figtirate ta si D. Serapio
y ¢l apuntador sabran muy bien dénde les apricta el zapato y cudl

comedia es buena y cudl deja de serlo.

#7 Debe referirse a o que Mesone-
ro Romanos llama el «mentideroa de los
Icpresentantess, situado en Madrid, en-
tre las actuales calles de Lope de Vega
¥ Cervantes, entrando por la de Ledn.
Recibfa ese nombre por la iglesia de
Jesds, donde se veneraba la imagen
de Jestis Nazareno y que fue destruida
durante la Guerra de Ia Independen-
cia. La mencién a los peluqueros en-
marca al apasionado sociolégicamente.

% Fumar —cigarros, se supone—
110 s¢ cansideraba accién demasiado ur-
bana. [riarte alude en Ef sefivorito mima-
do, I, 2, a «otras tertulias / perfuma-
das de cigarros en tono no demasiado

encomidstico. Y también D. Claudio,
en La mojigata, 1, 2 suele «fumar don-
de nadie fuma»; la misma actitud se
encuentra en Cadalso, Cartas marrie-
cas, VH, y Jovellanos, Satira I, «A Ar-
nesto». Lo mds refinado seguiz siendo
tomar rapé, aunque el mismo Moratin
escribe en su correspondencia que se
harta de fumar, y parece ser que al re-
greso de su periplo curopeo tuvo pro-
blemas por intentar introducir tabaco.

* (Jue sea ¢l mosquetero quien
concierta la boda refleja con claridad
la dejacion de responsabilidades que
como pater familias competen a D.
Eleuterio.
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PIP{. Eso digo yo; pero a veces... Mire usted, no hay pacien-
cla. Ayer, jquél, les hubiera dado con una tranca. Vinieron ahi
tres o cuatro a beber ponch,’”® y empezaron a hablar, hablar de
cornedias, vaya. Yo no me puedo acordar de lo que decfan. Para
ellos no habia nada bueno: ni autores, ni cdmicos, ni vestidos,
ni musica, ni teatro. jQué sé yo cudnto dijeron aquelios malditos!
Y dale con el arte, el arte, la moral y... deje usted, las... ;si me
acordaré? las... jVilgate Dios! ;Cémo decian? Las... las reglas...
;Qué son las reglas?®

D. ANTONIO. Hombze, diffcil es explicirtclo. Reglas son unas
cosas que usan alld los extranjeros, particularmente los franceses.

PIPI. Pues ya decia yo: esto no es cosa de mi tierra.

D. ANTONIO. & tal, aqui también se gastan, y algunos
han escrito comedias con reglas, bien que no llegarin a media
docena (por mucho que se estire la cuenta) las que se han com-
puesto.”

P1Pi. Pues ya se ve; mire usted, jreglas! No faltaba mis. ;A
que no tiene reglas la comedia de hoy?

D. ANTONIO. [Oh! Fso yo te lo fio; bien puedes apostar ciento
contra uno a que no las tiene.

PIPI. Y lag demds que van saliendo cada dia tampoco las ten-
drin sne es verdad usted? ™

D. ANTONIO, Tampoco. ¢Para qué? No faltaba otra cosa sino
que para hacer una comedia se gastaran reglas. No sefior.

PIPf. Bien, me alegro. Dios quiera que pegue® la de hoy,

3% Aunque no sabemes ¢émo sc ha-
cia exactamente el ponche, se prepara
a base de ron templado, agua, limén
y azdear. Con esa forma le escribe
siempre Moratin, también en su Dia-
rio, pero Ramén de la Cruz usa la for-
ma ‘ponche’ en El café de Barcelona, 4.

Y En esa palabra —usada peyorati-
vamente— venfa a resumir un amplio
sector la actitud reformista neocldsica,
que era la que debfan de defender los
clientes a quienes escuchd Pipl. Gran
parte de la critica aczud despuds con
la misma simpleza simplificatoria que
Pipi. D. Antonio, ¢n teno zumbdn,
responde con otro elemento de la mis-

ma versién reduccionista, que también
la critica tomard come credo: el ori-
gen francés de las reglas.”

# Alude forzosamente a las obras
de Nicolds F. de Moratin, Jovellanos,
Trigueros, Meléndez ¢ Iriarte, a quie-
nes juzga con diferentes resultados en
el «Prélogon a sus Obras dramdticas y
finicas. En realidad, tampoco tenia mu-
cho donde clegir.

I uso repetitivo de wsted, inclu-
so cn casos en que resulta prescindi-
ble, acentda la posicién subordinada so-
cialmente de los personajes que lo em-
plean.

3 ‘tenga éxito’.
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v lucgo verd usted cuintas escribe el bueno de D. Eleuterio.”
Porque, lo que &l dice, si yo me pudiera ajustar con los cémicos
a jornal, entonces...”* {Ya se ve! Mire usted si con un buen si-
tuado?” podia él... '

D. ANTON10O. Cierto. (dAparte) jQué simplicidad!

PIPi. Entonces escribirfa, jqué! Todos los meses sacarfa dos
o tres comedias...”® Como es tan hibil.

D. ANTON10O. ;Conque es muy hibil, eh?

P1Pi. jToma! Poquito lc quicre ¢l scgunde barba;® v si en
él consistiera, va se hubieran echado las cuatro o cinco comedias
que tiene escritas; pere no han querido los otros, y ya se ve, como
ellos lo pagan. En diciendo no nos ha gustado, asf, andar, jqué
diantres! Y luego, como ellos saben lo que es bueno, y en fin,
mire usted si ellos... ;No es verdad?

D. ANTONIO. Pues ya.

PIpI. Pero, deje usted, que aunque es la primera que le repre-
sentan, mc parecc a mi que ha de dar cl golpe.”

D. ANTONIO. ;Conque es l2 primera?

PIPi. La primera. Si es mozo todavia. Yo me acuerdo... Habrd
cuatro o cinco afios que estaba de escribiente ahi en esa loterfa
de la esquina, y le iba muy ricamente;* pero como después se
hizo paje,” v el amo se le murié a lo mejor, y €l se habia casa-
do de secreto con la doncella, y tenia ya dos criaturas, y después

3 La eleccién de este nombre para
el protagonista puede responder al ca-
ricter seméntico que tiene en latin, de
origen griego: ‘libertad” (las fiestas
eleuterias se dedicaban a Jupiter liber-
tador y el elemtherium era una especie
de collar, signo de libertad); también
era sobrenombre aplicado 2 Baco. En
esa mezcla de excesiva libertad —res-
pecto a las reglas, claro— y la ebrie-
dad a quc puede conducir la inspira-
cion sin control debe hallarse la
explicacién del nombre,”

3 Era habitual que un «poeta» es-
cribiera a destajo para una compaiiia,
pues, cobrando unos 1.500 reales por
comedia, precisaba componer alrededor
de diez para vivir sin estrecheees.”

7 ‘ingreso tegular, salario o renta’.

£ «Pipi se explica como todos los
ignorantes que no conciben la dificultad
que lleva en sf la composicidn de una
buena comedia» (Nota de Moratin).

3 “comico especializado en papeles
de persona mayor o anciano’.

49 tasombrar y tener éxito’.

4 1. EBleuterio habia sido escribien-
te en un despacho de billetes de lote-
ria, juego creado bajo el reinado de
Carlos III. BEstablecida por Real Or-
den de 30 de septiembre de 1763, sus
primeras oficinas se instalaron en la pla-
zuela de San Ildefonso y en la de los
Trinitarios descalzos.”

* paje: “criado encargado de mencs-
teres domésticos’.
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ESCENA IiI

D. SERAPIO, D. ELEGTERIO, D. PEDRO,
. ANTONTO, pTP]

D. SERAPIO. jPero hombre, dejarnos asi! (Bajando la escalera,
salen por la puerta del foro.)

D. ELEUTERTO.” Si se lo he dicho 2 usted ya. La toradilla
que han puesto a mi funcién no vale nada, la van a silbar, y quie-
ro concluir ésta mfa para que la canten mafiana.*®

D. SERAPTO. ;Mafiana? ;Conque maiana se ha de cantar y
ain no estdn hechas ni letra ni musica?

D. ELTUTERTO. Y aun esta tarde pudieran cantarla, si usted
me apura. ¢Qué dificultad? Ocho o diez versos de intreducddn,
diciendo que callen y atiendan y chitico. Después, unas cuantas
coplillas del mercader que hurta, el pcluquero que lleva papeles,
la nifia que estd opilada,” el cadete que se baldé en el portal,™
cuatro equivoquilles, etc., v luego sc concluye con seguidillas de
la tempestad, ef canario, la pastorcilla ¥ el arroyite. La musica,
va s¢ sabe cudl ha de sers Ia que se pone en todas; se afiade o
se quita un par de gorgoritos, y estamos al cabo de la calle,

D. SERAPIO. Ll diantre es usted, hombre! Todo se lo halla
hecho.

D. ELEUTLRIO. Voy, voy a ver si Ja concluyo, falta muy
poco. Stibase usted. (D. Eleurcric se sienta junto a una mesa inwmedia-
ta al foro; saca papel y tintero y escribe.)

D. SERAPIO. Vov all, pero...

D. ELEUTLRIO. $i, si, vivose usted; y si quieren mds licor,
que lo suba el mozo.

#? Moratin se esforzé en las diferen-
tes «advertencizs» por evitar la identi-
ficacién de 13. Rleuterio con ninguna
personalidad concreta, insistiendo en
que habfa habido muchos modelos para
el personaje ¥ que se trataba de una
imitacidn en lo universal, Sin embar-
go, demasiados detalles conducen a se-
fialer un ser real por encima de los de-
mas: Luciano F. Coruella. Ello no es

Sbice para aceptar los valores univer-
M
sales del pocta de fiecidn.

4 Lay rtonadillas habfan venido a
sustituir a las jdcaras y otros bailes ca-
racteristicos de fas representaciones tea-
wrales en el siglo anterior v parte del
xXviL®

4 ‘que ha perdido la menstrua-
¢ién’, tal vez por actos deshunestos.

e balds: *quedd maltrecho’.
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. SERAPIO. §i, siempre serd buenc que lleven un par de fras-
quillos mis. Pipi.

PIPi. Sefior.

D. SERAPIO. Palabra. (D. Serapio habls en secreto con Pipi y
vuelve a irse por la pHerta del fom; Pipi toma del apamdor unos ﬁasqm'—
llos y se va por la misma puerta.)

D. ANTONIO. ;Como va, amigo D. Pedro? (D. Aufonio se
sienta cerca de . Pedro.)

D. PEDRO. ;Oh, sefior D. Antenio! No habia reparado en
usted. Va bicn.

D. ANTONIO. ;Usted 2 estas horas por aqui? Se me hace ex-
trafo,

D. PEDRO. En efecto lo es; pero he comido ahf cerca. A fin
de mesa se armé una disputa entre dos literatos que apenas saben
leer. Dijeron mil despropdsitos, me fastidié y me vine.

D. ANTONIO. Pues con ese genio tan raro que usted tiene,
se ve precisado a vivir como un ermitafic en medio de la corte.

D. PEDRO. No, por cierto. Yo soy el primero en los especti-
culos, en los paseos, en las diversiones publicas; alterno los place-
res con el estudio; tergo pocos pero buenos amigos, v a ellos
debo los mas felices momentos de mi vida. Si en las concurrencias
particulares soy rato algunas veces, siento serlo, pero ;qué le he
de hacer? Yo no quiero mentir, ni puedo disimular, y creo que
el decir la verdad francamente es la prenda mds digna de un hom-
bre de bien.™

D. ANTONIQ. $i, pero cuando la verdad es dura a quien ha
de ofila, ;qué hace usted?™

D. PEDRO. Callo,

D. ANTONICO. ;Y si el silencio de usted le hace sospechoso?

D. PEDRO. Me voy.

D. ANTONIO. No siempre puede uno dejar el puesto, y en-
tonces...

D. PEDRO. Entonces digo la verdad.

D. ANTONIO. Aqui mismo he ofdo hablar muchas veces de
vsted. Todos aprecian su talento, su instruccidn y su probidad;
pero no dejan de extrafiar la aspereza de su cardcter.

¥ La total franqueza o sinceridad s rasgo que ca-
racteriza al hombre de bien on la concepcién ilustrada.
2 Se recoge aquf la influencia de Moligre.”
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D. PEDRO. ;Y por qué? Porque no vengo a predicar al café.
Porque no vierto por la noche lo que lef por la mafiana. Porque
no disputo, ni ostento crudicion ridfcula, come tres, o cuatro,
o diez pedantes que vienen aqui a perder el din y a excitar [a
admiracién de los tontos y la risa de los hombres de juicio.®
¢Por cso me llaman 4dspero y cxtravagante? Poco me importa.
Yo me hallo bicn con la opinidén que he seguido hastz aguf de
que en un café jamés debe hablar en piiblico el que sea prudente.

0. ANTONIO. ;Pues qué ha de hacer?

D, PEDRO. Fomar café.’*

0. ANTONIO. jVival Pero hablando de otra cosa, jqué plan

tiene usted para csta tarde?
D. PEDRO, A la comedia.

D. ANTONIO. Supongo que ird usted a ver la picza nueva.™
0. PEDRO. ;Qué, han mudado? Ya no voy.
D. ANTONLO. jPere por qué? Vea usted sus rarczas.

(Sale Pipf por la puerta del foro con salvilla,’

que dejard sobre el mostrador.)

5

copas y frasquillos

D. PEDRO. Y usted me pregunta por qué? ;Hay mis
que ver la lista de las comedias nuevas que se representan cada
afio para inferir los motivos que tendré de no ver la de esta

tarde?™

3120 Pedro se presenta a st mismo
ceme el pole epuesto del pedante, tipe
social al que Moratin flageld sin pie-
dad a lo large de toda su vida. Re-
cuérdense sus versos: «86le ol pedante
vocinglero, hinchado / de vanidad y
ponzoiiosa envidia, / todo lo sabe. En
el café gobierna / los imperios del
orbes; o estos otros: «Yo, que no soy
embrollén, / ni ponge mi ingenio en
venta, /ni predico en el café / donde
retumbaba Huertas.

M La claridad se impone en todos
los niveles de la vida social: ¢ pocla
debe escribir como el 1ey reinar; al café
sc debe ir 2 tomar café como 2 la li-
brerfa a comprar libros.©

5% Aunque Cadalse consideraba que
emplear la voz pieza on lugar de obra

o caalquicra de sus sindnimos era un
gesto propio del erudito a la vicleta,
la acepeidn de ‘obra de teatro’, en ge-
neral, era de uso frecuente durainze ol
siglo. La relacidn entre La conedia mee-
va ¥ Los eraditos o ln wioleia ¢ mayor
de lo que sc ha sefalado hasta ahora,
como podrd cbservarse en las notas que
siguen.”

5% “bandeja con encajaduras para ase-
gurar los recipicntes que se Hevan en
ella’.

D, Pedro alude a los rerorcidos
titulos propios de las comedias popu-
lares de la época. Las carrcleras, sin cm-
bargo, también han permitide a Ta
crftica ahondar y perfilar en ¢l coneci-
micnio de la vida y gustos rearrales de
ese perfodo.
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D. ELEUTERTO. jHolal Parece que hzblan de mi funcién. (Es-
cuchando la conversacion.)

D. ANTONIO. De suerte que o es buens o es mala. Si es bue-
na, sc admira y sc aplaude; si, por ¢l contrario, estd llena de san-
deces, se rie uno, se pasa ¢l rato y tal vez...

D. PEDRO. Tal vez me han dado impulses de tirar al teatro
el sombrero, el bastén v el asiento si hubiera podido. A mi me
itrita lo que a usted le divierte.™® (Guarda D. Eleuterio papel y tin-
tero y se va acercando hasta ponerse en medio de los dos.) Yo no sé;
usted tiene talento y la instruccidn necesaria para no equivocarse
en materias de literstura; pero usted es el protector nato de todas
las ridiculeces. Al paso que conoce usted y elogia las bellezas de
una obra de mérito, no se detiene en dar iguales aplauvsos a lo
mis disparatade y absurde; y con una rociada de pullas, chufletas
e ironfas, hace usted creer al mayor idiota que es un prodigio
de habilidad. Ya se ve, usted dird que se divierte, pero amigo...

D. ANTONIO. Si sefior que me divierto. Y, por otra parte,
¢no serfa cosa crucl ir repartiendo por ahi desengafios amargos
a clertos hombres cuya felicidad estriba en su propia ignorancia?
¢Ni cémo es posible persuadirles...?

D. ELEUTERIO. No, pucs... Con permiso de ustedes. La fun-
cién de esta tarde es muy bonita seguramente. Bien puede usted
ir a verla, que yo le doy mi palabra que le ha de gustar.

D. ANTONIO. ;Es éste el autor? (D. Antonio se levanta y, des-
pués de la pregunta que hace a Pipi, vuelve a hablar con D. Cleuterio.)

pIPi. El mismo.

D. ANTONIO. ;Y de quién es? ;Se sabe?

D. ELEUTERIO. Sefior, es de un sujeto bien nacido, muy apli-
cado, de buen ingenio, que ecmpicza ahora la carrera comica, bien
que el pobrecillo no tiene proteccién.

D. PEDRO. Si cs ésta la primera pleza que da al teatro, aGn
no puede quejarse; si ella es buena, agradari necesariamente, y
un gobicrno ilustrado como ¢l nuestro,” que sabe cudnto inte-

1

jada tendida, y llorar el otro a moco
sualton.

A pesar de que se ha indicado ya
el parentesco de 1J. Pedro y D. Anto-

nio con Alceste y Philinte, de Molié-
re, no debe olvidarse que Cadalso de-
dica Las eruditos a la violers a Demdcrito
y Heréclito, «para reir el uno a carca-

39 Hasta la Real Orden de 1799
para l1 reforma de los teatros, la inter-
vencién oficial se reducia al control
ideolégico v a la regulacién adminis-
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resan a una nacién los progresos de la literatura, no dejard sin
premio a cualquiera hombre de talento que sobresalga en un géne-
ro tan dificil.*

D. ELEUTERIO. Todo eso va bien; pero lo cierto es que el
sujcto tendrd que contentarse con sus quince doblones que le da-
rin los cémicos (si la comedia gusta), y muchas gracias.”

D. ANTONIO. ;Quince? Pues yo cref que eran veinte y cinco,

D. ELEUTERIO. No, seiior; ahora, en tiempo de calor, no
sc da m4s.* Si fuera por el invierno, entonces...

D. ANTONIO. jCalle! ;Conque empezando a helar valen mis
las comedias? Lo mismo sucede con los besugos.

(D. Antonio se pasea. D. Eleuterio unas veces le dirige la palabra
y ofras se acerca hacia D. Pedro, que no le contesta ni le mira. Vuelve
a hablar con D. Antonio, pardndose o siguiéndole, lo cual formard fuego
de teatre.)

D. ELEUTERIO. Pues mire usted, aun con scr tan poco lo
que dan, el autor se ajustaria de buena gana para hacer por ¢l
precio todas las funciones que necesitase la compafiia; pero hay
muchas envidias. Unus favorecen a éste, otros a aquél, y cs me-
nester una tecla para mantenerse en la gracia dc los primeros vo-
cales, que... jya ya! Y luego, como son tantos a escribir y cada
uno procura despachar su género, entran los cpefios, las gratifi-
caciones, las rebajas...” Ahora mismo acaba de llegar un estu-
diante gallego con unas alforjas llenas de piezas manuscritas: co-
medias, follas, zarzuelas, dramas, melodramas, loas, sainetes...*

y econdmicamente comprobada: duran-

trativa de policia. En la Gacera se pu-
te la temporada de verano disminuia

blicaban cada afio los cuadros de cada

compafiia, pere ¢l «autor» (cmpresario
en términos modernos) podia poner en
escena las obras quc descara y contra-
tar obras nuevas con quien quisiera.

60 La conviccién de que el gobier-
no debia premiar a los creadores e in-
telectuales o cientificos gue sobresalie-
ran en algdn campo para estimular log
avances en todos los terrenos es rasgo
comin a los ilustrados.”

5t doblones: “moneda de oro equiva-
lente a sesenta reales’.

52 Era ésta una realidad sociolégica

la asistencia al teatro, y aumentaba con
el mal tiempe o la Iuvia.®

% |.os pésimos autores, compitien-
do por el mercado, se presentan mis
como mercachifles que como escrito-
res profesionales. Pero el café no es el
mercado.

4 follas: ‘mezcla de fragmentos de
obras teatrales con mdsica”; melodrama;
‘didlogo acompafiado de mitsica’.
Compirese Jovellanos: «tragedias, sai-
netes, follas, / autos, loas y zarzue-
las»,
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iQué sé yo cudnta ensalada trae alli! Y anda solicitando que los
cémicos le compren todo el surtido, y da cada obra a trescientos
reales, una con otra. ;Ya se vel ;Quién ha de poder competir
con un hombre que trabaja tan barato?

D. ANTONTO. Es verdad, amigo. Ese estudiante gallego hard
malfsima obra a los autores de la corte.

D. ELEUTERIO. Malisima. Ya ve usted cémo estdn los co-
mestibles,

D. ANTONIO. Cierto.
. ELEUTERIO. Lo que cuesta un mal vestido que uno se haga.
. ANTONIO. En efecto.
. BERUTERIO. El cuarto.
. ANTONI10O. jOh, si, el cuarto! Los caseros son crueles.
. BLEUTERIO. Y si hay familia.
. ANTONIOQ. No hay duda; si hay familia es cosa terrible.
. ELEUTERIO, Vaya usted a competir con ¢l otro tuno, que
con seis cuartos de callos y medio pan tiene el gasto hecho.®

D. ANTONIO. ;Y qué remedio? Ahi no hay miés sino arrimar
el hombro al trabajo: escribir buenas piezas, darlas muy baratas,
que s¢ representen, que aturdan al pablico, v ver si se puede dar
con el gallego en tierra. Bien que la de esta tarde es excelente,
y para mi tengo que...

D. ELEUTERIO. ;La ha leido usted?

D. ANTONIO. No, por cierto.

D. PEDRO. ;La han impreso?

D. ELEUTERIO. Si, sefior. ;Pues no se habia de imprimir?™

D. PEDRO. Mal hecho. Mientras no sufra el examen del puibli-
co en el teatro, estd muy expuesta y, sobre todo, es demasiada
confianza en un autor novel.””

goopgogo

95 B] cuarto equivalia a cuatro mara-
vedis, y el real, 2 oche cuartos y medie.

9 Recuérdese ¢l epigrama que es-
cribié Moratin: «—Cay$ a silbidos mi
Filamena. / —SUIEITII]E tul]dﬂ llt’.vaste
ayer. / —Cuando se imprima verdn
que es buena, / —; ¥ qué cristiano la
ha de leer?». D. Diego, en El sf de las
nifias, 1, 3, comenta con clerto desdén:
<8, pues ya se ve. Todo se imprimen.
Las relaciones de Moratin y sus ami-

gos con el mundo de la censura de
imprentas los ponfa sin duda en situa-
cién inmejorable para conocer esa rea-
lidad.

7 A pesar de lo que aqui se afirma
rajantemente, cl autor publics I s de
las nifias antes de su representacian. La
razén de Moratin fue tal vez allanar
las posibles dificultades mediante una
dedicatoria al Principe de la Paz; ade-
mis, no era «autor novels.
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D. ANTONIO. {Qué! No, sefior. Si le digo a usted que es
cosa muy bucna. ;Y dénde sc vende?

D. ELEUTERIC. Se vende en los puesto del Dhiario, en la libre-
tia de Pérez, en la de lzquierdo, en la de Gil, en [a de Zurita,
v en el puesto de los cobradores a 1z entrada del coliseo. Se vende
también en la tienda de vinos de la calle del Pez, ¢n la del herbola-
rio de la calle Ancha, en la jaboneria de la calle del Lobo, cn
la...®
. PEDRO. ;Se acabard esta tarde esa relacién?

. ELEUTERIO. Como el sefior preguntaba.

. PEDRO. Pero no preguntaba tante. ;8i no hay pacicncial

. ANTONI10. Pues la he de comprar, no tiene remedio.
pIpi. Si vo tuviera dos reales, jvoto val

D. ELEUTERIO. Véala usted aqui. (Saca una comedia impresa
y se la da a D. Antonio.)

D. ANTONIO. jOiga! Bs ésta. A ver. Y ha puesto su nombre,
Bien, asf me gusta; con eso la posteridad no se andard dando de
calabazadas por averiguar la gracia del autor.” (Lee D. Anionio.)
«Por D Eleuterio Crispin de Andorra...”™ Salen ¢l emperader Leopol-
do, el rey de Polonia y Federico, senescal, vestidos de gala, con acompa-
fiamiento de damas y magnates y una brigada de hisares a caballo.»
iSoberbia entradal™ Y dice el emperador:

oo

o

Ya sabéis, vasallos mios,
que habrd dos meses y medio
que el turco puso a Viena

% La calle del Lobo es la actual de
Fchegaray, en Madrid. La misma calle
aparece cn i si' de las wifias, 11, 14, don-
de se da la direccidn exacta de D.¢ Pa-
quita.

Era frecuente que las obras impre-
sas, incluse grabados, se vendiesen en
tales lugares (Nipho y aun Goya lo hi-
cieron}, pero quizd Moratin ha preten-
dido subrayar <l carfcter plebeyo de E7
gran cerco de Viena y de su autor.”

% calabazadas: ‘golpes en la cabera’,
metaféricamente; gracia: ‘nombre’.

7 El pretencioso nembre comple-
to del autor alude irénicamente y
refleja ciezca falsa de aprecio por la

propia clase social de que procede.

™ «Otras entradas mucho mids so-
berbias que la de ET gran cerco de Viena
pudieran sorprenderle; v es necesario
convenir en que D). Eleuterio, como
poeta principiante, imitd con excesiva
timidez los grandes originales que tuvo
a la vista» {Nosa de Moratin). Tales, por
ejemplo, los de Caialina J1, emperatriz
de Rusia, de Comella, Triunfos de valor
¥ ardid, o Carlos XII, rey de Swecia, de
Zavala y Zamora, o El catdlico Recare-
do, de Valladares de Sotomayor.

Algdn eritico ha visto aqui imita-
cién de la lectura de un soneto por &l
Oronte molieresca.”
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D. ANTONTO. jPobrecita! {Ya se ve! El visir serfa un bruto.

D. LLLUTERLO. Si, sciior.

D. ANTONIO. Hombre arrebatado, jeh?

D. CLEUTERIO. S, schor.

D. ANTONIO. Lascivo como un mico, feote de cara, ;os
verdad?

D. ELEUTERIO. Cierto.

. ANTONTO. Alto, moreno, ur poco bizco, grandes bi-
gotes.

T. ELEUTERTO. §i sefior, sf. Lo mismo e lo he figurado vo.

D. ANTONILO. jEnorme animal! Pues no, la dama no se muer-
de la lengua. {No es cosa céimo le pone! Qiga usted, 1. Pedro.

D, PEDRO. No, por Dios; no lo lea usted.

D. ELEUTERIO. Es que es uno de los pedazos mids terribles
de la comedia.

1. PEDRO. Con todo eso.”

D. ELEUTERIO. Lleno de fuego.

D. PEDRO. Ya.

D. ELEUTERIO. Bucna versificacidn.

D. PEDRO. No importa.

D. ELRUTHRIO. Que alborotard en el teatro si la dama lo
esfuerza.

D. PTDRO. Hombre, si he dicho ya que...

D. ANTONIO. Pero, a lo menos, el final del acto segundo
es menester oirle. (Tee D. Anionio y, al acabar, da lo comedia a
D. Llenterio:)

EMP. Y en tanio que mis recelos...
VISIR Y mientras mis csperanzds...
SUNKSC. Y hasla que mis encinigos...
EMP. averiguo,...

VISIR fogre’,...

SENESC. caigan....

TMP. rencores, dadme favor...
VISIR no me dejes, tolerancia,...

SENESC, denuedo, asiste a mi brazo...
TODOS  para que adwmire la pascia

“ Afade la edicidn de 1792 la si-  je)». Probablemente Moratin lz consi-
S
guiente acotacidn: «(D, Pedro manifes-  derd innecesaria, pues el didlogo lo ma-
tard vasicha impaciencia en todo este pasa- nifiesta por sf mismo."
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el mds generoso ardid
y la mds tremenda hazafia.™

D. PEDRO. Vamos, no hay quien pueda sufrir tanto disparate.
(Se levanta impaciente, en ademdn de irse.)

D. ELEUTERIO. ;Disparates los llama usted?

D. PEDRO. ;Pucs no? (D. Antonio observa a los dos y se vie.)

D. ELEUTERIO. {Vaya, que es también demasiade! [Dispara-
tes! Pues no, no los llaman disparates los hombres inteligentes
que han leido la comedia. Cierto que me ha chocado. Disparates!
Y no se ve otra cosa en cl teatro todos los dias, v siempre gusta,
y siempre lo aplauden a rabiar.

D. PEDRO. ;Y esto se representa en una nacién culta?”

D. ELEUTERIO. {Cuenta que me ha dejado contento la ex-
presion! jDhsparates!

D. PEDRO. ;Y esto se imprime, para que los extranjeros se
burlen de nosotros?

D. ELEUTERIO. jLlamar disparates a una especie de coro en-
tre el cmperador, el visir y el scnescal! Yo no sé qué quieren estas
gentes. Si hoy dia no se puede escribir nada, nada que no se muerda
y se censurc. jDisparates! (Cuidado que...]

pIPi. No haga usted caso.

D. ELEUTERIOQ. ([Tablando con Pipi hasea el fin de la escena)”
Yo no hago caso, pero me enfada que hablen asi. Figirate ta
si la conclusién puede ser mds natural ni mds ingeniosa. El empe-
rador estd lleno de miedo por un papel que se ha encontrado cn
el suelo sin firma ni sobrescrito en que se trata de matarle. El

7 «Este didlogo entre dos o tres per-
sonajes, que hablan y s¢ interrumpen
alternativamente, concluyendo todos
con una expresidn que vicne hien al con-
cepto de cada uno de ellos, erz el golpe
mds brillante con que se daba fin a las
jornadas, o se adornaban los lances de
mayor interés ... en La comedia nueva
se censuraron los errores comunes del
teatro, ¥ no los particulares de uno u
otro escritor» (Nota de Moratin). Y cita
como ilustracién algunos ejemplos to-
mados de Hemdn Cortes en Tabasco, de
Fermin del Rey, El sol de Espana en su
oriente y toledano Moisés, de Fermin de
Laviano, La mayor piedad de Leopoldo el

Grande, de Zavala y Zamora, Las vivan-
deras ilusires, de Valladares de Sotoma-
yor, y Lograr el mayor imperic por unfe-
liz desengatto, de Luis Moncin.”

" Algo parecidoe habia escrito Cla-
vijo y Fajardo, Kl Pensador, IX: «;En
dénde estamos? (decfa). ;Qué barba-
ridad es ésta? ;Tanta ignorancia encic-
ira este pueblo? ;Y esto se aplaude?
sY esto se celebra?».

77 Se ha llamado la atencién sobre el
efecto cémico que resulta de que 12, Eleu-
terio se dirifa precisamente a Pipl —el
personaje mds ignorante e inculto de
la obra— para justificarsc frente a la
acusacion de haber escrito disparates.
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D. ANTONIO. Felicfsimas,” amigo D. Hermdgenes.

D. ELEUTERIO. Digo, me parece que el seflor D. Hermége-
nes serd juez muy abonado para decidir la cuestidén que se trata;
todo el mundo sabe su instruccién y lo que ha trabajado en los
papeles periddicos,™ las traducciones que ha hecho del francés,
sus actos literarios y, sobre todo, la escrupulosidad y el rigor con
que censura las obras ajenas.® Pues yo quicro que nos diga...

D. HERMOGENES. Usted me confunde con clogios que no
merezco, sefior D. Eleuterio. Usted solo cs acreedor a toda ala-
banza por haber llegado en su edad juvenil al pinicule del saber.
Su ingenio de usted, el mds ameno de nuestros dias, su profunda

erndicién, su delicado gusto en el arte ritmica, su...™
D. ELEUTERIO. Vaya, dcjemos cso.
D. HERMOGENES. Su docilidad, su moderacién. ..
D. ELEUTERIO. Bien, pero aqui se trata solamente de saber si...
D. HERMOGENES. Estas prendas si que merecen admiracién

¥ encomio.

D. ELEUTERICG. Ya, eso sf; pero diganos usted lisa y llana-
mente si la comedia que hoy se representa es disparatada o no.
D. HERMOGENES. ;Disparatada? ;Y quién ha prorrumpido

en un aserto tan...?

D. ELEUTERIO. Eso no hace al caso. Diganos usted lo que

le parece, y nada mis.

lizs en plena degradacidn ¥ mentide-
a8 doﬂde ostentar 1[7 l“uChO qUE ig'
noraban y ocultar lo mal que sobrevi-
vian. En él confluyen, asimismo,
aspectos de diferentes personajes de
Moliére.® :

8 Modo poco usual de responder 2l
«Buenas tardes»; més normal hubiera
sido decir «Buenass, «Muy buenas» o
algo semejante. Sin embargo, ol tono
irénico de 1. Antonio hace suponer
que en su fucro interno ya intuye lo
que se avecina con la presencia del pe-
dente.

#2 Se refiere aquf indiscriminada-
mente a las posibles colaboraciones —o
tal vez a las cartas enviadas al editor
o editores— en revistas o diarios. Re-
cuérdese que es en ¢l siglo XVIII cuan-
do aparcce y se desarrolla el periodis-

ino en Espafia, con apertaciones como
el Diario de los Literatos o los inconta-
bles intentos de Nipho, Ef Pensador,
Fl Ceusor, etc.”

¥ No se menciona ni se alude a Ia
edad de D. Hermdgenes. Pudiera te-
ner entre veinticineo y treinta afios,
como los pedantes a quienes Cadalso,
Eruditos, «Lunese, llama irénicamente
sprofundisimos doctores» que deben
meterse «a criticos de bote ¥ voleon.

# Parcce imitar a Cadalso, Suple-
mienio a Eruditos: «Los sujetos que for-
man la socicdad literaria que me va a
impugnar son personas en quiénes con-
templo y reverencie el més maduro jui-
clo, la més profunda erudicion, ia mis
amena literatura y la més acreditada im-
parcialidads». Por arte riimica entiende
el conocimiente de la poesfa vulgar.
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D. HERMOGENES. S{ diré; pero antes de todo conviene saber
que el poema dramiético admite dos géneros de fabula. Sunt antem
Sabulae, alize simplices, aline implexae. Bs doctrina de ArisiSieles.
Pero lo diré en griego para mayor claridad. Eisi de ton mython
of men aploi oi de peplegmenoi. Cai gar ai praxeis...85

D. ELEUTERIO. Hombre, pero si...

D. ANTONIO. Yo reviento. (Siéntase haciendo esfuerzos para
contener la risa.)

D. HERMOGENES. Cai gar ai praxeis on wimeseis of...

D. ELEUTERIQ. Pero...

D. HERMOGENES, ...mythoi eisin ipar jousin.

D. ELEUTERIO. Pero si no es eso lo que a usted se le pregunta.

D. HERMOGENLS, Ya estoy cn la cuestion. Bien que, para
la mejor inteligencia, convendria explicar lo que los criticos en-
tienden por prétasis, cpitasis, catdstasis, catistrofe, peripecia, ag-
nicién o amagnérisis:™ partes necesarias a toda buena comedia y
que segin Bscaligero, Vossio, Dacier, Marmontel, Castelvetro y

Daniel Heinsio...*

D. ELEUTERIO. Bien, tode eso es admirable, pero...

D. PEDRO. Este hombre es loco.

D. HERMOGENES. Si consideramos el origen del teatro, ha-
llaremos que los megareos, los siculos y los atenienses...”

% El pirrafo completo que D. Her-
mégenes cita en griego, proveniente de
Aristdteles, Poética, 10, viene a decir;
«De las Fibulas, unas son simples y otras
complejas; ¥ s que también las 2ccio-
nes a las cuales imitan son de suyo ta-
les». La doctrina s aristotélica, pero no
hay que olvidar que Luzén, en Podd-
ca, IT1, 6, 1a habia difundido de nuevo
en el XVIIL. Aconsejaba Cadalso, Erudi-
tos, «Martes», que los aspirantes a eru-
ditos gastaran el tiempo en llenarse «esas
bien peinadas cabezas de parrafos de aqui
y de alli, pedazos de éstos y de aqué-
llos, y de mucha vanidad sobre todon,
y mis adelante: «Exclamad aqui de paso
contra los plagiarios, apretande mucho
sobre la voz plagiate, que es griega por
los cuatro costadoss,

86 protasis: “exposicién”; epitasis: ‘en-

tredo, nudo’; catdstasis: ‘punto culmi-
nante’; catdstrafe: ‘desenlace”; peripecia:
‘mudanza vepentina’; agnricidn o anag-
norisis: ‘reconocimiento de una perso-
na cuya calidad o identidad se ignora-
ba’. Sen términos corrientes y muy
frecuentes en los preceptistas desde el
Renacimiento; se ataca el uso de vo-
ces exdticas que el propio Moratin no
se negaria a utilizar,®

*7 El comiin denominador de todos
estos autores, en un abanico temporal
que va del siglo xvI al xvuur, es haber
compuesto obras sobre poética o co-
mentarios a las poéticas clisicas. A ex-
cepcién de Marmontel, todos vienen
citados en Poética de Luzan.”

88 megareos; ‘habitantes de Megara’,
aunque Cadalso utiliza la forma ‘me-
garios’; sicilos: “sicilianos’.
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D. ELEUTERIO. D. Hermégenes, por amor de Dios, si no...
D. HERMOGENES. Véanse los dramas griegos, y hallaremos

que Anaxippo, Anaxindrides, Edpolis, Antifancs, Filipides, Cra-

tino, Crates, Epicrates, Menecrates y Ferecrates...®

D. ELEUTERIO. 8i le he dicho a usted que...

D. HERMOGENES. Y los més celebérrimos dramaturgos de
la edad pretérita, todos, todos convinicron, nemine discrepante,®
en que la prétasis debe preceder a la catdstrofe necesariamente.”
Es asi que la comedia del Cerco de Viena...”

D. PEDRO. Adiés, sefiores. (Se encamina hacia la puerta. D.
Antonio se levanta ¥ procura a’efenerfe.)

D. ANTONIO. ;8¢ va usted, D. Pedro?

D. PEDRO. ;Pucs quién sino usted tendrd frescura para ofr eso?

D. ANTONIO. Pero si el amigo D. Hermdégenes nos va a pro-
bar, con la autoridad de THpdcrates v Martin Lutero,” que la
pieza consabida, lejos de ser un desatino...

D. HERMOGENES. Fse cs mi intento: probar que es un acéfa-
lo insipiente® cualquiera que haya dicho que la tal comedia con-
tiene irregularidades absurdas; y yo aseguro que delante de mf
ninguno se hubiera atrevido a propalar tal asercién.

D. PEDRO. Pues yo delante de usted la propale, y le digo
que por lo que el sefior ha leido de clla y por ser usted el que
la sbona, infiero que ha de ser cosa detestable; que su autor sera
un hombre sin principios ni talento, v que usted es un erudito

8 Relacidn, con cierta eufonia cd-
mica, de dramaturgos griegos pertene-
clentes a los tres perfodos de la come-
dia en la antigua Greciz. Todos ellos
aparecen citades por Vossio. «Quedaos
en la memoriz con los nombres de
aquellos que sean miés raros cn la pro-
nunciacione, recormendaba Cadalso en
Eruditos, y sugerfa citar «a Euripides,
Séfocles, Séneca, Terencio y Plautos,
ofreciendo una larga lista de filésofos
antiguos.”

9% “sin que nadie discrepe, por una-
nimidad’; también Cadalso, Erudftos,
«Domingon, escribe: « tendréis los vo-
tos todos, mulle discrepanten.,

9" En otras palabras, todo el discur-
so conduce a una afirmacién tan cle-
mental como ésta; la exposicion debe
preceder al desenlace.

92 Nétese que D, Ilermogenes pa-
rece no conocer siquiera el titule exacto
de la obra de D Eleuterio,

95 Al mezclar esos dos nombres,
que no tienen ninguna relacidn con lo
que se esta tratandoe, . Antonio lleva
al absurde la argumentacién de «auto-
ridades» que utiliza D. Hermogenes.

4 acéfalo: “falto de cabeza’; iusipien-
te: *falto de sabiduria, ciencia o juicio’.
La yuxtaposicidn es redundancia o sin-
sentido,
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a la violetz,” presumido v fastidioso hasta no més. Adids, sciio-
res. (Hace que se va, y vuehm.)

D. ELEUTERLO. Pucs a este caballero (sefialando o D. Anionio)
le ha parecido muy bicn lo que ha visto de clla.

. PEDRO. A ese caballero le ha parecide muy mal; pero es
hombre de buen humor y gusta de divertirse, A mi me lastima
en verdad la suerte de estos escritores que entontecen al vulgo
con obras tan desatinadas ¥ monstruosas, dictadas, mds que por
el ingenio, por la necesidad o la presuncién.’” Yo no conozco
al autor de csa comedia, ni sé quién cs; pero si ustedes, como
parece, son amigos suyos, diganle en caridad que se deje de escri-
bir tales desvarios; que avin estd a tiempo, puesto que es la prime-
ra obra que publica; que no le engafie el mal cjemplo de los que
deliran a destajo; que siga otra carrera cn que, por medio de un
trabajo honesto, podri socorrer sus necesidades y asistir a su fami-
lia, si la tiene. Diganle ustedes que el teatro espafiol tiene de so-
bra autorcillos chanflones que le abastezcan de mamarrachos;™
que lo que necesita cs una reforma fondamental en todas sus par-
tes; y gue mientras &sta no se verifique, los bucnos ingenios que
tiene la macién o no hardn nada, o harin lo que Gnicamente baste
para manifestar que saben escribir con acierto, y que no quieren
escribir,”®

# Los define Cadalse. Erudires,
«Advertencian, como «ineptos que fun-
dan su pretensidn en cierto aparato ar-
tificioso de literaturan, ¥ los critica con
cl fin «de que los ignorantes no los con-
fundan con los verdaderos sabios, en
desprecin y atraso de las ciencias, atri-
buyvende a la esencia de wna facultad
las ridiculas ideas que dan de ella los
que pretenden poseerla, cuando apenas
ban saludado sus principios». Los eru-
ditos a la violeta, de Cadalso, publicada
en 1772, fue reimpresa en 1786 y 1790.

9% Compirese Clavijo y Fajardo, El
Pensador, 1X: «Y Juego vendrin los
poctas que tienen por asiento ol abas-
tecer ﬂ[ pl’\.blico dc I]ECE({H({BS y de bﬂl’"
barie a decitnes que componen malas
comedias porque el pueblo tieve el gus-

to estragado. (Barharos! No es el pue-
blo quien tienc la culpa: es vaestra ig-
norancia, vuestra pereza, vucstra falta
de gusto ¥ de instruccidn»; La Bruye-
re habia descrito a un individuo seme-

j:u]tc.“
97 chauflories: “malformados, sin pu-
lidez ni arte’:® samareachos: ‘obras

mal hechas, ridiculas y extravagantes™.

98 fista y atras afizmaciones explici-
tas en hoca de D. Pedro en pro de la
reforma y su tono discursive hicieron
que Menéndez Pelayo lo considerase el
personaje més antipitico de la obra.
Recuérdense los verses de Moratin:
«;y0 he de escribir? No. Primere / que
tal precepto obedezea, / Guerrero v
Casal me alaben 7/ y 2 malos sonctos
mueras.*
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D. ELEUTERIO. ;Pues qué hay de nueve?

. HERMOGENCLS. Ese bruto de mi casero... Bl hombre mis
ignorante que conozeo. Por afio v medio que le debo de alquiler,
me pierde el respeto, me amenaza...

D. ELEUTERIO. No hay que afligirse. Mafiana o csotro es
regular que me den el dinero; ™ pagaremos a ese bribén, y si
tiene usted algtin pico en la hosterfa, también es...

D. HERMOGENES. 8, atn hay un piquillo. Cosa corta.

D. ELEUTERIQ. Pues bien. Con la impresién, lo menos gana-
ré cuatro mil reales.

D. HERMOGENES. Lo menos. Se vende toda seguramente.

(Vase Pipi por la puerta del foro.)

D. ILEUTERIO. Pucs con ese dincre saldremos de apuros; se
adornard e! cuarto nueve: unas sillas, una cama y algin otro chis-
me. Se casa usted. Mariquita, como usted sabe, es aplicada, ha-
cendosilla y muy mujer; ustedes estardn en mi casa continuamen-
te. Yo iré dande las otras cuatro comedias que, pegando la de
hay, las recibirdn los cémicos con palio.™ Pillo la moneda, las
imprimo, se venden; entretanto, va tendré algunas hechas v otras
en el telar. Vaya, no hay que temer. Y, sobre todo, usted saldri
colocado de hoy a mafiana: una intendencia, una toga, una cmba-
jada, jqué sé yo! Ello es que el ministro le estima a usted, jno
es verdad?

D. HERMOGENES. Tres visitas le hago cada dia.

D. ELEUTERIO. Si, apretatle, apretarle. Subamos arriba, que
las mujeres ya estardn...

D. HERMOGENES. Diez y siete memoriales le he entregado
la semana dltima.™

D. ELEUTERIO. ;Y qué dice?

D. HERMOGENES. En uno de cllos puse por lema aquel cele-

y sélo quiera seguir luciendo nombres...

rrafo puede estar pensando D. Hermd-
genes, y ningin editor se ha aventura-
do. Podria tratarse de Ab urbe condita,
XXII, 8: «wuanto de adverso le suce-
diera a la ciudad enferma y débil debia
Jjuzgarse no por la importancia de las
casas, sine por la extenuacién de las
fuerzas que no podian soportar nada
que las agravaras. Tal vez ni siquiera
piense de verdad en algtn fragmento,

"¢ esotre: ‘ese otro’, por pérdida del
acento de intensidad en el demostrativo
antepuesto, Moratin fo usa varias ve-
ces, en singular y plural, con este y ese.

™ ‘com gran deseo y satisfaccion’.®

16 wproponed algin proyecto o a lo
menes insinuad que lo estdis compo-
nieador, aconseja Cadalso, Emditos,
«Viernes».
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bérrimo dicho del poeta: Pallids wors aequo pulsat pede paupernm
tabernas regumque turres.™

D. ELEUTERIO. ;Y qué dijo cuando leyé eso de las ta-
bernas?™

D. IERMOGENES. Que bien, que ya estd entcrado de mi
solicitud.™

D. ELEUTERIO. Pues no le digo a usted. Vamos, cso estd
conseguido.

D HERMOGENTS, Mucho lo deseo para que a este consorcio
apetecido acompafic ¢l episodio de tener qué comer, puesto que
sine Cerere et Bacche friget Venus.™ Y entonces, joh!, entonces...
Con un buen cmpleo vy la blanca mane de Mariquita, ninguna
otra cosa me queda que apetecer sino que el celo me conceda
numerosa ¥ masculina sucesidn, :

(Vanse por la pueria del foro.)

™ Horacio, Odas, 1, 4, 13-14. El
mismo Moratin habia wraducido asi
estos versos: «La palida muerte / pisa
con pies iguales / chozas de lumil-
de suerte / y palacios reales». Son
los mismos versos que el amigo del
autor del Quijore (I, «rélogor) lo
aconseja utilizar para dérselas de le-
trado.

™ Tsta traduccion vulgar v errénes,
basada puramente cn la cufonia de la

palabra, no hace sino subrayar la ig-
notancia del poeta.

79 Las palabras de 1. Hermdgenes
no permiten aventurar que le espe-
re una s6lida vy desahogada posicién
cecondmica.”

79 .Sin Ceres ni Baco esté fria Ve-
nuss, es decir, ‘sin pan y vino no hay
amor fino’. Con Libero en lugar de Baco,
aparece en ‘l'erencio, Euauco, IV, 6. El di-
cho, también en Cervantes, Persiles, 1, 5.



ACTO SEGUNDO

ESCENA 1

D.? AGUSTINA, D.2 MARIQUITA, D. SERAPLO,
D. HERMOGLNES, D, ELEUTERIO

Salen por la pueria del foro

D. SERAPIO. Ll trueque de los pufiales, créame usted, es de
lo mejor que se ha visto.

D. BLEUIRRIOL Y o sucfio del emperador?

D.* AGUSTINA. ;Y la oracién que hace ¢l visir a sus idolos?

.7 MARIQUITA. Pero o mi me parece que no es regular que
¢l emperador se durmiera precisamente cn la ocasién mis...

D, HERMOGENES. Sefiora, el suefio cs natural en el hombre,
¥ no hay dificultad en que un emperador se duerma, porque los
vaperes himedos que suben a2l cerebro...!

D.* AGUSTINA. sPero usted hace caso de clla? jQué ton-
terfal 81 no sabe lo que se dice. Y a todo esto, jqué hora te-
nemos?

D. SERAPIO. Serin... Deje usted... Podrin ser ahora...

. HERMOGENES. Aqui estd mi reloj, que es puntualisimo.
Tres y media cabales.”

D' AGUSTINA. ;Oh! Pues adn tenemos tiempo. Sentémo-
nos, una vex que no hay gente.

(Siéntanse todos menas D. Elenterio.)

. SERAPIO. [Qué gente ha de haber! Si fuera en otro cual-
quict dia... pero hoy todo el mundo va a la comedia’
D' AGUSTINA. Estard lleno lleno.

! Coneepte galénico del sueito. Ga-  Es un rasgo que acentda lo inconexo
leno teorizé la vinculacién entre las cos-  del batiburrille cuitural de que hace
tumbres del alma y la temperatura del  gala 12, Hermégenes.”
cuerpe. No debe olvidarse que el sigla * ‘cumplides, enteras y perfectas’,
XV contempla el eofrentamiento en-  aqui, ‘en punto’.
tre galénicos ¢ hipocraticos. encarnan- % En consecuencia, puede asegurar-
do los Gltimos la defensa de la medici-  se que la comedia tiene lugar un sba-

na experimental y, por tanto, mederna.  do o un domingo.

132
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ESCENA II 133

D. SERAPIO. Habrd hombre que dard esta tarde dos medallas

por un asiente de luneta.*

D. ELEUTERIO. Ya se ve, comedia nueva, autor nuevo v...
D.* AGUSTINA. Y que ya la habrén leido muchfsimos y sa-
brin lo que es. Vaya, no cabrd ua alfiler; aunque fuera el coliseo

slete veces mds grande.

D. SERAPIO. Hoy los chorizes se mueren de frio y de mie-
do.” Ayer noche apostaba yo al marido de la graciosa seis onzas
de o010 a que no tienen esta tarde en su corral cicn reales de entrada.

D. RLEUTERTO. ;Congue la apuesta se hizo en efecto, eh?

D. SERAP10. No llegé el caso, porque yo no tenia en el bolsi-

llo m&s que dos reales y unos cuartos. ..

biar, v qué...!

Pero jcémo los hice ra-

D. ELEUTRERIO. Soy con ustedes; voy aquf a la libreria y vuelve.

D.? AGUSTINA. ;A qué?

D. ELEUTERIO. ;No te lo he dicho? Si encargué que me tra-
jesen ahf la razén de lo que va vendido para que..
D.* AGUSTINA. ${, es verdad. Vuelve presto

D. ELEUTERIO. Al instante.

ESCENA II

D.? AGUSTINA, R.2

MARIQUITA, D.

SERAPIO,

D. HERMOGENES

0. MARIQUITA, jQué inquietud! iQué ir v venir! No para

este hombre

D2 AGUSTINA. Todo sc necesita, hga, ¥ si no fuera por su
buena diligencia y lo que é ha minado y revuelto, se hubicra
quedado con su comedia escrita ¥ su trabajo perdido.

+ medallas: *doblén de a ocho u onza
de oro, equivalente a 3.320 reales’; In-
neta: ‘espacio del teatro con forma cur-
vada y delante del escenario donde se
encontraban las butacas, a diferencia del
patio’.

* Los chorizes eran los apasionados de
la compaiifa de Eusebio Ribera y adver-
sarios, en consecuencia, de Jos polacos o

partidarios de 1z de Manuel Martinez.
Compiérese Jovellanos: «Te dir# qué afio,
/ quéingenie, qué ocasién dio a los cho~
rizos / eterno nombre; y cudntas cu-
chilladas, / dadas de dia en dia, tan pu-
jantes, / sobre el triste polaco los
mantiene». Véase la nota 26 del acto L.
Téngase presente que era la compafifa
de Ribera la que represcntaba la obra,
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cha, y tiene usted unos ojos muy peregrinos, y... ;qué sé yo?
Asi. Las cosas que dicen los hombres.

D.* AGUSTINA. 8, los hombres ignorantes, que no ticnen
ctianza i talento, ni saben latin.

D.* MARIQUITA. jPues latin! jMaldito sea su latin! Cuando
le pregunto cualquiera friolera, casi siempre me responde en latin,
y para decir que se quiere casar conmigo me cita tantos auto-
res...® Mire usted qué entenderin los autores de eso, ni qué les
importaréd a ellos que nosotros nos casermos © no.

0.2 AGUSTINA. jQué ignorancial Vaya, D. Hermdgenes, lo
que le he dicho a usted. Es menester que usted se dedique a instruir-
la y descortezarla;™ porque, la verdad, esa estupidez me averglien-
za. Yo, bien sabe Dios que no he podido mis; ya se ve, acupada
continuamente en ayudar a mi marido en sus obras, en corregfrselas
(como usted habrd visto muchas veces), en sugerirle ideas a fin dc
que salgan con la debida perfeccién, no he tenido tiempo para em-
prender su ensefianza. Por otra parte, es increible lo que aquellas
criaturas me molestan.” El uno que liora, el otro que quiere ma-
mar, el otro que rompié la taza,” el otro que se cayé de la silla,
me tienen continuamente afanada. Vaya, yo lo he dicho mil veces,
para las mujeres instruidas es un tormento la fecundidad,

0.2 MARIQUITA. {Tormento! ;Vaya, hermana, que usted es
singular en todas sus cosas! Pues yo, si me caso, bicn sabe Dios que. ..

D.* AGUSTINA. Calla, majadera, que vas a decir un disparate.

D. HERMOGENES. Yo la instruiré en las ciencias abstractas;
la ensefiaré la prosodia; haré que copie a ratos perdidos el Are
magna de Raimundo Lulio,” y que me recite de memoria todos

¥ Recuerda la oposicién, en La Jw
dith castellana, de Comella, entre Elvi-
ra —de lenguaje y expresién rebusca-
das— y Gongzalo, que afirma: «yo hablo
siempre liso y llano, / y t gastas unas
frases...». Una actitud semejante se
presenta en El vigjo celoso de Cervan-
tes.

™ ‘guitarle la rudeza y tosquedad’,
metaféricarnente.

" Algo parecido sentfa Moeoratin,
aunque de forma ambivalente, que ha-
bia escrito: «Y en tanto los chiquillos,
/ canalla descreida, / me aturden con

sus golpes, / llantos y chilladiza». Lo
que en un hombre —intelectual y es-
critor, para mds seflas— era logico apa-
rece aqui como un factor de caracteri-
zacidén negativa en la mujer,

12 Decia la edicién de 1972: «cl otro
que estd puercon. Como alguna otra
supresién, este cambio tiende a pulir
lo gque puede resultar poco finc.

2 Refiriéndose a Cladera, anctd
cierto critico que sus estudios, como
todos los del pais en que habia nacido,
consistian en poscer la doctrina de Rai-
mundo Lulio.
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los martes dos o tres hojas del diccionario de Rubifios.™ Des-
pués aprenderd los logaritmos y algo de la esttica; después...

D.* MARIQUITA. Después me dard un tabardillo pintade ™
y me llevard Dios. jSe habrd visto tal empefio! No, sefior; si soy
ignorante, buen provecho me haga. Yo sé escribir v ajustar una
cuenta, sé guisar, sé planchar, sé coser, sé zurcir, sé bordar, sé
cuidar de una casa; yo cuidaré de la mia, v de mi marido, y de
mis hijos, y yo me los criaré. Pues, sefior, sno sé bastante?'”
iQue por fuerza he de ser doctora y marisabidilla, y que he de
aprender la gramitica, y que he de hacer coplas! ;Para qué? ;Para
perder el juicio? Que permita Dios si no parcce casa de locos la
nuestra desde que mi hermano ha dado en esas manias, Siempre
disputando maride y mujer sobre si la escena es larga o corta,
siempre contando las letras por los dedos para saber si los versos
estin cabales 0 no, si el lance a oscuras ha de estar antes de la
batalla o después del veneno, y manoteando continuamente Gace-
tas y Mercurios™ para buscar nombres bien extravagantes,” que
casi todos acaban en of y en graf, para rebutir con eflos sus rela-
ciones...” Y entretanto, ni se barre ¢l cuarto, ni la ropa se lava,

" Ildefonso Lépez Rubifios publicé
en 1754 una edicién anotada y amplia-
da del Vocabulario latine-espafiol de Ne-
brija. Para aprender teologia, Cadalso,
Eruditos, «Vierness, asegura que «bas-
tard que tengdis unos cuantos diccio-
narioss. Bl programa educative de D.
Hermégenes mezcla en incongruente
amalgama elemtentos ilustrados con
otros de sentide claramente retré-
grado.”

S tabardills pintado: ‘tifus exantes-
tico’, nombre vulgar para unz forma
del tifus con erupcién en la picl. La
actriz Marfa Ignacia Ibifiez, amada
de Cadalso, murié «de un tabardillo
muy fuertes (Autobiografia, «Regreso
a Madrids).

1 Compirese Clavijo y Fajardo, E
Pensador, XX «;Por qué ne saben apli-
carse a alguna labor 1til? No digo yo
que tomen la azada, el escoplo, el ti-
mén de un navio ni las armas. ;Pero
qué, no hay otras ocupaciones? ;Han

de venir los hombres a hacer las labo-
res domésticas?». «No cose jamds, no
aplancha, / no hace un punto de cal-
ceta, / no mucve un trasto, ni quiere
/ ocuparse en las faenas / propias de
toda mujer», dice D Luis en La moji-
gata, 1, 1.7

7 manvteands: ‘moviendo las ma-
nos’, aqui ‘hojeando’. Ll uso de ma-
tiotear confiere mayor rusticidad a la ac-
cién del pocta y su esposa. La Academia
de la Historia lo convirtié en mano-
seando.

" El pirrafo recuerda 2 Molitre,
Las mujeres sabias, 11, 7.

2 En la Gaceta de Madrid y el Mer-
cutic de Cspafia, con secciones dedicadas
a la politica internacional, aparecen fre-
cuentemente nombres de diplomiti-
cos y personalidades de sonoridad se-
mejante. Sin embargo, la expresién
podia constituir una locucién esta-
ble para rcferirse a los periédicos en
general. Cadalso, Cartas, X1V, dice,
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ni las medias se cosen; y, lo que es peor, ni se come ni se
cena. ;Qué lc parcce a usted que comimos ¢l domingo pasado,
D. Serapio?

D. SERAPIO. Yo, sefiora, scdmo quicre usted que...?

D.* MARTQUITA. Pues lléveme Dios si todo el banquete no
s¢ tedujo a libra ¥ media de pepinos,® bicn amarillos y bien gor-
dos, que compré a la puerta, ¥ un pedazo de rosca que sobré
del dia anterior. Y éramos seis bocas a comer, que el mds desgana-
do se hubiera engullido un cabrito ¥ media hornada sin levantarse
del asiento.

D.2 AGUSTINA. Esta es su cancién. Siempre quejindose de
que no come y trabaja mucho. Menos como yo y mds trabajo
en un rato que me ponga a corregir alguna escena, o arreglar
la tlusién de una catdstrofe, que td cosiendo y fregando, u ocupa-
da en otres ministerios viles y mecinicos.

D. HERMOGENES, 5{, Mariquita, si; en eso tiene razén mi
seffora D.* Agustina. Hay gran diferencia de un trabajo a otro,
y los experimentos cotidianos nos ensefian que toda mujer que
es literata y sabe hacer versos ipso facto se halla exonerada de las
obligaciones domésticas. Yo lo probé en una disertacién que lef
a la Academia de los Cinocéfalos.® All sostuve que los versos
se confeccionan con la glindula pineal,™ y los calzoncillos con
los tres dedos llamados pollex, index e infamis;* que es decir que
para lo primero se necesita toda la argucia del ingenio, cuando
para lo scgundo basta sélo la costumbre de ta mano. Y conclui,
a satisfaccién de todo mi auditorio, que es mis dificil hacer un
soneto quc pegar un hombrillo, y que mis clogio merece la mujer

podiz pertenecer a una acadernia asi.
Parodia evidente de las academias como

con ese sentido; «estuve leyendo gace-
tas y mercurioss. Moratin relaciona al-

gunos de los nombres vtilizados en co-
medias de su tiempo: Druch, Apragin,
Grothau, Patcul, Morosow, Mencicoff,
Mollerdorff, Mekneff, Ramanuff, Mi-
rowitz, Kultenoff, Fiedfel, Deiforf, Es-
chulemburg, ete.©

*¢ fibra: ‘peso cquivalente en Casti-
lla 2 16 onzas 0 460 gramos’.

* Los cinocéfalos son ciertos mami-
feras cuadrumanos localizados en Afri-
ca. D. Hermdgenes, abviamente, sdlo

la de los Arcades, del misme mode que
Moratin v sus amigos fundaron la Aca-
demia de los Acaléfiles.®

2 *epitisis, érgano nervioso del en-
céfalo’.

# Dedos pulgar, indice y cordial o
medio. D Hermégenes usa para este
dltimo el adjetivo empleado por Per-
sio, en clara alusidén a ciertos usos poco
nobles del dicho dedo, lo misme que
Marcial lo llama impudicus.
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que sepa componer décimas y redondillas que la que sélo es buena
para hacer un pisto con tomate, un ajo de pollo o un carnero

verde,**

D.* MARIQUITA. Aun por eso en mi casa no se gastan pis-
tos, ni carneros verdes, ni pollos, ni ajos. Ya se ve: en comiendo

versos no se necesita cocina.

D. HERMOGENES. Bien estd; sea lo que usted quiera, idolo
mio; pero si hasta ahora se ha padecido alguna estrechez {angus-
tam pauperiem™ que dijo ¢l profano), de hoy en adelante serd otra

€Osa.

D MARIQUITA. ;Y qué dice ¢l profanc? ;Que no silbarin

csta tarde la comedia?

D. HERMAOGENES. No, sefiora; la aplaudirdn.
D. SERAPICG. Durard un mes, y los cémicos se cansardn de

representarla.

D MARIQUITA. No, pues no decfan eso ayer los que encon-

tramos en la botillerfa.*®

¢Se acuerda usted, hermana? Y aquel

mds alto, a fe que no se mordia la lengua.
0. SERAPIO. ;Alto? ;Uno alto, eh? Yale conozco. (Leva’ma-
) Plcaron vicioso! Uno de capa que tiene un chlrlo en las nari-

ces.”” jBribén! Ese es un oficial de guarnicionero,”

I’lllly 3[)3510-

nado de la otra compafifa. jAlborotador! Que él fue el que tuvo
la culpa de que silbaran fa comedia de El monstruo mds espantable

del ponto de Calidonia,”

** Bl pisto se hacia friendo pimien-
tos, tomates ¥ cebollas picados y re-
vuelros (a lo que a veces se afiade hue-
vo y patatas); el gjo de pollo solfa hacerse
hirviendo patatas con una salsa de al-
mendra, fioras y ajos; el carnera verde
se guisaba con perejil, ajos, tocine, pan,
yemas de huevo y especias varias. Las
recetas, como se sabe, varfan de un lu-
gar z otro.

*% Horacio, Odas II1, 2, 1: «estrecha
pobrezan.

#% casa o tienda en que se hacfan y
servian sorbetes, bebidas heladas o re-
frescos’. Moratin las frecuentari a lo
largo de su vida madrilefia, donde al-
¢anzd nombradia la de Canosa, en Iz

que la hizo un sastre, pariente de un ve-
cino mio; pero yo le aseguro al... : e

D

carrera de San Jerdnimo. Clavijo y Fa-

jardo habla de la «erudicién de botille-

rian; también Cadalso aconseja, z fin

de apaventar distraceién: «entrar en al-

guna botilleria preguutando si tienen

botaq lnglcsa;» e -
7 chirlo: *cicatriz’,

3 el que hace o vende guarnicio-
nes (correajes) para caballerfas’.

* Bl extravagantc titulo de la co-
media parece ficticio (al menos no se
encuentra en catilogos de la preduc-
cién dramitica de la época), pere otros
muy parecidos solfan figurar en las car-
teleras de entonces, como La esclava
del Negro Ponto, de Valladares, o El
hombre mds feo del munda, Esopo el fa-
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D.* MARIQUITA. ;Qué tonterias estd usted ahf diciendo? Si
no es ése de quien yo hablo.

D. SERAPLO. 8i, uno alto, mala traza, con una sefial que le
coge. ..

D.* MARTQUITA, Si no cs ésc. : v T

D. SERAPIO. {Mayor gatallén!™ |Y qué mala v1da dio a su
mujer! jPobrecita! Lo mismo la trataba que a un perro.

DA MARIQUITA. Pero si no es ése, dale. ;A qué viene can-
sarse? Este era un caballero muy decente, que no tiene ni capa,
i chirle, ni se parcce cn nada al que wsted nos pinta.

D. SERAPTO. Ya, pero voy af decir. {Unas ganas tengo de
pillar al tal guarnicionero! No ird esta tarde al patio, que si fue-
ra... jehl... Pero el otro dfa, jqué cosas le dijimos alli en la pla~
zuela de San Juan!® Empefiado en que la otra compafiia cs la me-
jor, y que no hay quien la tosa. ;Y saben ustedes (Vuelve a sentarse)
por qué es todo cllo? Porque los domingos por la noche sc van
él v otros de su pelo a casa de la Ramirez,” y alli se cstdn reto-
zando cn cl recibimicnto con la criada; después les saca un poco

de queso, o unos pimientos en vinagre,’
a palmotear como descsperados a las barandillas

* o asf; y lucgo sc van
v al degollade-

-

0.** Pero no hay rcmedio; ya estamos prevenidos los apasiona-
dos de ac, y a la primera comedia que echen en ¢l otro corral,

buladar, La alusién al poeta-sastre pare-
ceapuntar a Juan Salvé ¥ Vela, autor de
unta de las comedias més taguilleras del
Siglo, }i mdgico de Salerno, Pedro Va}'ﬂ—
larde. No debia de ser una compagina-
cién de actividades muy infrecuente,
pues Cervantes escribe, Persifes, 1. 18, que
«tan capaz ¢s ¢l alma del sastre para ser
poeta como la de wn maese de campo»;
pues Villegas se refiere a otro poeta-sas-
tre en su Elegée VL, y Torres Villarroel
afirma en sus Suefios: «Las comedias ya
no las hacen los poetas, sino los misi-
eos, hortelanos y carpinteros».®

32 <pillastrén’.

3* Plazvela a la que daba la casa en
que naciéd Moratin, en la cenfluencia de
las calles de Santa Marfa y Ja actual de
Moratfn, relativamente cercana al lla-
mado «mentidero de los representantess.

# Bs nombre ficticio, La escena, pese

a ser inventada, responde a lo que se
suponiz debian ser ritos obligados tanto
para cl actor que no quisicra ser cscar-
]]Ecidﬂ COTHo Para EI '[’0&1.3 (1UE PTGKEI]‘
diese colocar sus productos a las com-
pafifas de teatro. Moratin le dedicé
—segiin se dice, con ¢l mismo abjeti-
vo— un poema a la Tirana. El proce-
dimicnto era mis digno, la finalidad,
idéntica.®

3 La referencia a los pimicatos, cle-
mento emblemitico y plebeyo de los
apasionados de la compaiiia rival, sus-
€ité una cnorme bronca en ¢l estreno.

M baraudillas: “separacién entre los
asientos de Ja primera fila de gradas y
el patio’; degolladero: “viga gruesa, a
la altura del cuello, que separaba la par-
te trasera de la luneta del patio, donde
los espectadores (los ruidosos mosque-
teros) permanccian de pic’.
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zas, sin remisidén, a silbidos se ha de hundir la casa. A ver...

D.? MARIQUITA. ;Y si ellos nos ganasen por la mano, y
hacen con la de hoy otro tanto?

D.» AGUSTINA. 8, te parecerd que tu hermano es lerdo, y
que ha trabajade poco estos dias para que no le suceda un chasco.
El se ha hecho ya amigo de los principales apasionados del otro
corral,” ha estado con ellos, les ha recomendade la comedia v
les ha prometido que la primera que companga serd para su com-
pafifa. Ademds de eso, la dama de alld le guiere mucho; €l va
todos los dfas 2 su casa a ver si se la ofrece algo, y cualquicra
cosa que allf ocurre nadie la hace sino mi marido. D. Eleuterio,
trdigame usted un par de libras de manteca. D. Eleuterio, eche
usted un poco de alpiste a ese canario. D. Eleuterio, dé usted
una vuclta por la cocina y vea usted si empieza a espumar aquel
puchero; y él, ya se ve, lo hace todo con una prontitud y un
agrado que no hay més que pedir; porque, en fin, el que necesita
es preciso que... Y, por otra parte, como él, bendito sea Dios,
tienc tal gracia para cualquier cosa y es tan servicial con todo
el mundo...”* ;Qué silbar! No, hija, no hay que temer; a bue-
nas aldabas se ha agarrado él para que le silben.

D. IIERMOGENES. Y, sobre todo, el sobresaliente mérito del
drama bastarfa a imponer taciturnidad y admiracién a la turba
mis desenfrenada e insipiente.

D.* AGUSTINA. Pues ya se ve. Figlrese usted una comedia
heroica como ésta, con mas de nueve lances que tiene. Un desafio
a caballo por el patio, tres batallas, dos tempestades, un entierro,
una funcién de méscara, un incendio de ciudad, un puente roto,
dos ejercicios de fuego y un zjusticiado; flguresc usted si esto ha
de gustar precisamente.”’

3 El siglo anterior, un autor novel
tuvo que pactar con un zapaterc lla-
mado Sénchez, caudillo de los mosque-
teros, para gue no le silbaran su co-
media. Las cosas, en ese sentido, no
habfan cambiado demasiado.

¥ «I'odo cuanto dice en este pasaje
D.? Agustinz no es mds que una fic-
cién inverosimil, si bien lz ignorancia
¥ la malignidad aplicaron a determina-
dos sujetos una pintura que, aunqgue
imitaba la verdad, no era la verdad mis-

a... Pero ;cudl fue, en efecto, el pocta

dramitico, tan mafiero y servicial, que
se prestd a tales obsequios? Ninguno;
pero suponiendo en muchos las mis-
mas citcunstancias que concurrian en
el triste D. Eleuterio, es verisimil que
muchos lo hiciesen, v eso basta para
la imitacién» (Nota de Moratin), No ha-
biz sido ésa lz opinién de Comella al
presentar su memorial, pues aludig a
este parrafo de una manera directa.
57 Bl resumen que de la accién ofre-
ce D.* Agustinz es muy parecido al
de El sitio de Calés, de Comella.”
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D. SERAPIO. jloma si gustard!

D. HERMOGENES. Aturdird.

D. SERAPIO. Sc despoblard Madrid por ir a verla.

D MARIQUITA. Y a m{ mc parcce que unas comedias asf
debian representarse en la plaza de los toros.™

ESCENA III

). CLLUTERIO, D.2 AGUSTINA, D.? MARIQUITA,

D. SERAPL1O, D.

HERMOGENES

D.* AGUSTINA. Y bicen, squé dice el librero? ;Se despachan

muchas?

D. ELEUTERIO. Hasta ahora...

D.? AGUSTINA. Deja; mc parece que voy a acertar: habri
vendido... jcndndo se pusieron los carteles?

D. ELEUTERTO. Ayer por la mafiana. Tres o cuatro hice po-

ner en cada esquina.

D. SERAPTO. Al, y cuide usted (Levdntase) que les pongan

bthEIl engrudo, porque $1 No...

D. ELEUTERTO. 5, que no estoy en todo. Comeo que yo mis-
mo le hice con esa mira, y lleva una bucna parte de cola.
D.* AGUSTINA. El Diario y la Gaceig 1a han anunciado ya,

ses verdad?

D. HERMOGENES. En términos precisos.

D! AGUSTINA. Pucs irdn vendidos... quinientos cjemplares.
D. SERAPTIO. [Qué frioleral® Y mis de ochocientos también.
D.* AcusTINA. §1Te acertado?

D. SERAPIO. ;Es verdad que pasan de ochocientos?

D. CLEUTERIO. No sefior, no es verdad. La verdad es que

3 Il comentario de Mariquita pone
de relicve ¢l aspecto més llamativo de
las comedias populares del dfa: su uso
v abuso de todo lo espectacular.”

9 engrndo: “pasta viscosa que se hace
cocicndo en agua harina o almidén y
sc usa para pegar papeles ¥ otras cosas
ligeras’. 1D. Eleuterio le afiade cola para

estar mds seguro de su eficacia. En un
romance dedicado al conde de Florida-
blanca, anterior a 1790, Moratin le ha-
bia aconsejado a su musa: «Y apesta
al pdblico, grazna, / engruda los es-
guinazos, / v Dios te ayude y te dé
/ lectores desocupados.

10 %Qué pequediez!’.
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hasta ahora, segiin me acaban de decir, no s¢ han despachado mis
que tres cjemplares, y esto me da malfsima espina.

D. SERAPIO. ;Tres no més? Harte poco es.”

D.* AGUSTINA. Por vida mia que es bien poco.

. HERMOGENES. Distinge. Poco, absolutamente hablando,
nicgo; respectivamente, concedo; porque nada hay que sea poco
ni mucho per se, sino respectivamente. Y asi, si los tres ejemplares
vendidos constituyen una cantidad tercia con relacidn a nueve,
v bajo este respecto los dichos tres ejemplares se llaman poco,
también estos mismos tres gjemplares, relativamente a uno, com-
ponen una triplicada cantidad, a la cual podemos llamar mucho,
por la diferencia que va de une a tres. De donde concluyo: que
no es poco lo que se ha vendido, y que es falta de ilustracién
sostencr lo contrario.®

D% AGUSTINA. Dice bien, muy bien.

D. SERAPIO. {Quél ;Si en poniéndose a hablar este hombrel

D.* MARIQUITA. Pues, er poniéndose a hablar, probard que
lo blanco es verde y que dos y dos son veinte y cinco. Yo no
entiendo tal modo de sacar cuentas... Pero, al cabo y al fin, las
tres comedias que sc han vendido hasta ahora, jserdn mis que tres?

D. ELEUTERIO. Es verdad y, en suma, todo el importe no
pasard de seis reales.

D.? MARIQUITA. Pues seis reales, cuando esperdbamos mon-
tes de oro con la tal impresién. Ya voy yo viendo que si mi boda
no se ha de hacer hasta que todos esos papelotes se despachen, me
llevarin con palma® a la sepultura. (Liorando.) jPobrecita de mi!

D. HERMOGENES. No asf, hermosa Mariquita, desperdicie
usted el tesoro de perlas que una y otra luz derrama.*

+ Habfa escrito Voltaire, Céndido,
22, sobre eun libro del que sdlo se ha
visto fuera de la librerfa el gjemplar que
me dedicd»; y Moratin redacté este epi-
grama: «En un cartelén lef / que tu
obrilla baladf / 12 vende Navamorcuen-
de... / No has de decir que la vende,
/ sinc que la tiene allis.

# Todo cl pirrafo es una parodia
evidente de la terminologfa y el estilo
propio de las disputas verbales de la
escolistica {que cuadra cen las incon-
gruencias del personaje). Se ha preten-

dido relacionar con Moliére, El enfer-
mo imaginario, I1, 7, pero algo seme-
jante, bien que con otro fin, habia
hecho Lope en La esclava de si galdn,
I, 1. Pérez Galdds no dudarfa en alu-
dir a la 16gica aplastante de D. Hermé-
genes en su novela La de Bringas,
XXXVIL

# ‘yirgen'.”

+ Recuérdese 12 burla que Moratin
habia hecho de 1a imaginerfa y las me-
tiforas amorosas del barroco en su
«Leccidn poétican,
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D.* AGUSTINA. ;lucs cémo han empezado tan presto?
N. ANTONTO. No, sefiora, han empezado 2 la hora regular.
D} AgUsTINA. No puede ser, si ahora serdn...

D. HERMOGENTES. Yo lo diré. (Saca el relej.) Las tres y me-
dia en punto.”

D." MARTQUITA. jHombre! ;Qué tres y media? Su reloj de
usted cstd siempre en las tres vy media.

D.2 AGUSTINA. A ver... (Toma el reloj de 1. Tlermdgenes, le
aplica al oido y se le vuelve)* Si estd parado.

D. HERMOGENES. Es verdad. Esto consiste en que la elasti-
cidad del muelle espiral...

n.2 MARTQUTTA. Consiste cn que estd parado, y nos ha he-
cho usted perder la mitad de la comedia. Vamos, hermana,

P.Y AGUSTINA. Vamos,

D. LLEUTERIG. (Cuidado que es cosa particular! {Voto va

sanes!®® La casualidad dc...

DA MARIQUITA. Vamos pronto. ;Y mi abanico?

D. SLRAPTIO. Aqui estd.

. ANTONIO. Llegarin ustedes al segundo acto.
D MARIQUITA. Vaya, que este D. llermdgenes...

D .'(1

AGUSTINA. Quede usted con Dios, caballero,

D2 MARIQUITA. Vamos aprisa,

D. ANTONTQ. Vayan ustedes con Dios.

D. SERAPLIO. A bien que cerca cstamos.™

D. "L rUIERTO. Clerto que ha sido un chasco, estarnos asf

fiados cn...
n.?

17 Tl incidente del reloj de D, [ler-
mégenes recucrda une similar —aun-
que alli mis extenso— en Goldeni, La
botiega del eaff, 1, 3. Cadalso, Erudi-
tos, «Vicrnes», sugerfa: «Y si os apric-
tan sobre que tratéis el punto mds in-
dividualmente, sacad un reloj y decid
que es la hora precisa de la comedia,
o sacad el otro y decid que sc os ha

MARIQUITA. Fiados en ¢

t maldito reloj de D. Llermdgenes.

pasado ¢l ticwpe». En la presence es-
cena, el reloj funciona como recurso
cémico, rompicndo con su funcidn
logica.”

® crestituye, devaclve’.

# Plural de san goe s6lo se usa cn
interjecciones. Juramento que sc hace
en demostracién de ira.

A bien gue: *Por foruna’.
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posite firme de no ir jamds a ver esas tonterfas. A mif no me
divierten; al contrario, me llenan de, de... No sefior, menos me
enfada cualquiera de nuestras comedias antiguas, por malas que
sean. Bstin desarregiadas, tienen disparates, pero aquellos dispara-
tes y aquel desarreglo son hijos del ingenio ¥ no de la cstupidez.
Tienen defectos enormes, es verdad; pero entre estos defectos se
hallan cosas que, por vida mfa, tal vez suspenden y conmueven
al espectador en términos de hacerle olvidar o disculpar cuantos
desaciertos han precedido.” Ahora, compare usted nuestros auto-
res adacenados del dia con los antiguos y digame si no valen miés
Calderén, Solis, Rojas, Moreto cuando deliran que estotros cuan-
do quieren hablar en razén.”

D. ANTONI10O. La cosa cs tan clara, sefior ID. Pedro, que no
hay nada que oponer a clla. Pero, digame usted, el pueblo, el
pobre pueblo, ;sufre con paciencia ese espantable comedién?™

D. PEDRO. No tanto como el autor quisiera, porque algunas
veces se ha levantado en el patio una mareta sorda que traia visos
de tempestad.” En fin, se acabé el acto muy oportunamente,
pero no me atreveré a pronosticar el éxito de la tal picza, porque,
aunque el piblico estd ya muy acostumbrado a oir desatinos, tan
garrafales como los de hoy jamis se oyeron.

D. ANTONIO. §Qué dice usted?

D. PEDRO. Es increfble. Allf no hay més que un hacinamiento
confuso de especies, una accién informe, lances inverisfmiles,*
cpisodios inconexos, caracteres mal expresados o mal escogidos;
en vez de artificio, embrolle; en vez de situaciones cémicas, ma-

5% tal vez: ‘alguna vez, a veces'; uso
muy frecuente en la literatura del Si-
glo de Oro.

% La postura de Moratin hacia el
teatro del Siglo de Oro se expresa aqui
con toda la ambivalencia, pero sin am-
bigiiedad, de casi todos los ilustrados.
El aprecic-rechazo, no obstante, reci-
bird algunos matices. Pero la difcren-
cia entre l()s grandes (.lra]'ﬂatlll'g()s ha“
rocos y los mediocres conternporineos
queda subrayada.”

# Parece segnir a Clavijo y Fajardo,
El Pensador, 1X: «Pero digame Vm.

para mi consuelo. ;El pucblo, ¢l po-
bre pueble mostraba ¢star contento?
iAplaudia tanto y daba tan terribles
palmadas como las que nos aturdieren
en el coliseo del Principe?s.

5% tmareta: ‘rumor de muchedumbre
que empieza a agitarse’. Cuando Mo-
ratin menciona al patio, se refiere a un
sector muy determinado del piblico:
el de menor nivel socioccondmico y
cultural,

5 “nverosimiles’s la forma usada
por Moratin ¢s la dominante durante
el siglo xviu.
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marrachadas de linterna migica.”” No hay conocimiento de his-
toria, ni de costumnbres; no hay objeto moral, no hay lenguaje,
ni estilo, ni versificacién, ni gusto, ni sentido comén.® En suma,
es tan mala y peor que las otras con gue nos regalan todos los dfas.

D. ANTONIO. Y no hay que esperar nada mejor. Mientras
el teatro siga en el abandono en que hoy estd, en vez de ser el
espejo de la virtud y el temple del buen gusto, serd la escuela
del error y el almacén de las extravagancias.™

D. PEDRO. jPero no es fatalidad que, después de tanto como
se ha escrito por los hombres mas doctos de la nacidn sobre la

necesidad de su reforma,™

% Afiadfz la edicidn de 1792: Y
estilo! Coando debe ser noble y afec-
tuoso es oscuro, campanudo y hueco;
cuando debe ser sencillo ¥ gracioso os
chabacano y fric. La moral no la bus-
que usted ni en la fibula ni en los ca-
racteres: alli no hay otra moral que la
que inoportunamente s¢ vierte en unas
largas misiones, que no son otra cosa
log soliloquios de que estd llena la tal
comedia. (Pero qué morall [Ya se vel
#Qué moral ha de ensefiar el pocta que
no haya estudiado el corazén del hom-
bre, que no haya observado de qué ma-
nerza influyen en el cardcror particular
de cada individuo el temperamento, la
edad, la educacién, ol interés, la logis-
lacién, las preocupaciones y costum-
bres pablicas? i ignora esto y carece
al mismo tiempo de aquella sensibili-
dad con que un buen pocta sabe reves-
tirse de los mismos afectos que finge
¢ indentificarse con los caracteres que
copia de la naturaleza, ;qué doctrina
moral ni qué ilusidn deberd esperarse?s.
El motivo de la supresién de este pé-
rrafo, como el de algunos que siguen,
no es otro que aligerar el peso discur-
sivo de D. Pedro.

Como se sabe, la linterna migica per-
mitfa ver, por un juego de luces y som-
bras sobre una placa previamente pre-
parada, clertas imégenes ¢n movimien-
to. Escribe Cadalse, Eraditos, «Miér-

se han de ver todavia en nuestra es-

coles»: «wcon saber explicar una cdmara
os¢ura y una linterna mégica... ne ha-
brd vicja que na os tenga por tan mé-
gico en nuestros dias como el pobre
marqués de Villena lo fue en los suyos».

8 .12 ignorancia con que disponfan
sus fabulas draméticas los poetas con-
temporincos de D. Eleuterio no la di-
simulaban con Jas prendas de estilo, len-
guaje y versificacion; tudoe era de igual
mérito; y el que lea, no una, sino mu-
chas docenas de aguellos monstruosos
dramas, hallard con cuinta moderacion
se censuraron en La comedia nueva sus
desaciertoss (Nota de Merasin).

# Bxpone Moratin, recogiendo tér-
minos de tradicién ciceroniana, la fi-
nalidad educativa que debe tener ¢l tea-
tro. Ln Cadalso, Suplemente a Eruditos,
unz dama afirma: «lz poesiz sola ... es
la finica diversién que nos ¢onceden con
alguna libertad ... el teatro es la dnica
citedra a cuya asistencia se nos admites.

% Afiade en 1792: «y, a la vista de
los progreses que ha hecho en Europa
la poesia dramdrican.

Alude claramente a los escritos en
pro de la reforma teatral publicados por
Luzén, Nasarre, Montiano, Clavijo y
Fajardo, Nicolds F. de Moratin, Ni-
pho y algunos mas. El compromiso de
Meratin con la reforma fue més alld
de las declaraciones puestas en boca de
sus personajes.”
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cena especticulos tan infelices!” ;Qué pensardn de nuestra cul-
tura los extranjeros que vean la comedia de esta tarde? ;Qué di-
rin cuando lean las que se imprimen continuamente?

D. ANTON10. Digan lo que quieran, amigo D, Pedro, ni us-
ted ni yo pedemos remediarlo.™ ;Y qué haremos? Reir o rabiar,
no hay otra alternativa... Pues yo mds quiero refr que impacien-
tarme.

D, PEDROC. Yo no, porque no tengo serenidad para eso. Los
progresos de la literatura, sciior D. Antonio, interesan mucho
al poder, a la gloria v a la conservacién de los imperios; el teatro
influye inmediatamente cn la cultura nacional; el nuesiro cstd per-
dido, y yo soy muy cspafiol.”

D. ANTONIO. Con todo, cuando se ve que... Pero jqué no-

vedad cs ésta?

® Compérese lo que dice Clavijo v
Fajardo, El Pensador, X X: «;Y Do te-
nemos vergiicnza de que en la corte
de una nacién tan grande como la es-
paiiola se representen cosas tan absur-
das que nos hacen pasar por birbaros
en el concepto de todas Jas naciones?
Yo bien sé que la parte sana y cultiva-
da de los teatros siente y declama con-
tra e abuso v desorden de sus teatros,
que tados gritin por su reformas.

* La edicién de 1792 afiade: «Ello
€8 cicrto que nuestro teatro estd en ol
meyor abandono, ai hay hombre de
buena razén que lo ignore; su refor-
ma ¢s urgente y ficil; nuestros mejo-
tes ingenios ne sélo han declamado
contra €, sino que han dade ejemplos,
ya en la carrera cémica ¥ ya en la trd-

gica, del modo con que se deberfa
escribir; ol publico ha reconocido el mé-
rito de estas obras, pero el teatro si-
gue, como siempre, en un cstado las-
tirmoson. La supresidn tiende a aliviar
la insistencia ¥ la repeticién de la mis-
mz jdea.

“ La reforma del teatro como fun-
cién pelitica y cultural de primera im-
portancia se plantea como un acto pa-
triético v nacional. Compérese Clavijo
y Fajardu, ET Pensador, XX1: «las te-
presentaciones teatrales son no digo dti-
lt‘ﬁ ‘in[l ﬂl‘CCSHI'i&S ... INEFECEN C] ma-
vor cuidado ¥ fomento de parte de un
gobierno que no haya llegado a dexco-
nocer la poderosa influencia del reatro
para corregir las costumbres de los
hombress.”
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D. SERAPIO. Pues ya se ve. Anda, Pipi, en tu cama podrﬁ
descansar esta sefiora.

rIri. ;Qué! Si estd en un camarachién que...”

D. ELEUTERIO. No importa.

piri. ;La cama!l La cama es un jergén dc arpillera y...

D. SERAPIO. ;Qué quicre decir eso?®

D. ELEUTERIGQ. No importa nada. Alli estard un rato, v ve-
remos si es cosa de llamar 2 un sengrador.

piri. Yo, bien, si ustedes...

D.2 AGUSTINA. No, no cs menester,

D.* MARIQUITA. ;Se siente usted mejor, hermana?

D. ELTUTERIO. ;Te vas aliviando?

D.* AGUSTINA. Alguna cosa.

D. SCRAPIO. {Ya sc vel Bl lance no era para menos.

D. ANTONIO. ;Pero sc podrd ssber qué especie de insulto
ha sido éste?®®

D. ELEUTERIO. ;Qué ha de ser, sefior, qué ha dec ser? Que
hay gente cnvidiosa y malintencionada que... {Vayal No me- ha-
ble usted de eso, porque... {Picarones! ;Cuindo han visto ellos
comedia mejor?®

. PEDRO. No acabo de comprender.

D.2 MARIQUITA. Sefor, la cosa es bier sencilla. El sefior es
hermano mio, marido de esta sefiora y antor de esa maldita come-
dia que han echado hoy. Hemos ido a verla; cuando llegameos
estaban ya en el segundo acto. Al habia una tempestad, y luego
un consejo de guerra, ¥ luego un baile, y después un entierro. ..
En fin, ello cs que al cabo de esta tremolina, salfa la dama con
un chiquillo de la mano, y e¢lla y el chico rabiaban de

% ramarachin o camarauchdu: “des-
vin o enarto en lo més alto de la casa
donde solfan guardarse trastos vicjos';
aunque algunos editores han modifi-
cado lo escrito por Moratin, tal vez
por no encontrar la voz en ningin dic-
cionario, & ne lo corrigié nunca.”

¢ Afiade la edicién de 1702:
«PIpf.— Y hucle todo aquello que...».
El comentaric del camarcro no era de-
masiado agradable.

% Encargado de practicar sangrias
como terapia médica. A pesar de los

avances de la medicina, y en especial de la
iatroquiinica, los tratamicntos tradicio-
nales de base galénica seguian en vigor.

5% insulto; “indisposicién repentina
que priva de sentido o de movimiento’.

% Liseribid Moratin sabre estas pa-
labras en ¢l dfa del estreno: «supo de-
cirlo el actor que desempefiaha este pa-
pel con expresidu tan opertunamente
cquivoca que la mayor parte del con-
curso, aplicando aquellas palabras a le
que estaba sucedicndo, interrumpld con
aplausos la interpretacions.
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hambre; el muchacho decia: «Madre, déme usted pan», y la madre
invocaba a Demogorgon v al Cancerbero,”™ Al Hegar nosotros se
empezaba este lance de madre e hijo... El patio estaba tremendo.
iQué oleadas! jQué toser! jQué estornudos! jQué bostezar! [Qué
ruido confuso por todas partes...! Pues, sefior, como digo: salié
la dama, y apenas hubo dicho que no habia comido en seis dfas,
y apenas el chico empezé a pedirla pan, y ella a decitle que no
le tenia, cuando, para servir a ustedes, la gente {que a la cuenta
estaba ya hostigada de 1a tempestad, del consejo de guerra, del
baile y del entierro) comenzé a alborotarse. El ruido se aumenta;
suenan bramidos por un lado y otro, y empieza tal descarga de
palmadas huecas y 1al golpeo en los bancos y barandillas que no
parecia sino que toda la casa se venia al suelo. Corrieron ¢l telon,
abrieron las puertas, salié renegando toda la gente, a mi hermana
se la oprimié el corazén, de manera que...™ En fin, ya estd me-
jor, que es lo principal. Aquello no ha sido ni oido ni visto; en
un instante, entrar en €l palco y suceder lo que acabo de contar,
todo ha sido a un tiempo. {Vilgame Dios! {En lo que han venido
a parar tantos proyectos!” Bien decia yo que era imposible que...
(Siéntase junto a D.* Agustina.)

D. ELEUTERIO. ;¥ que no ha de haber justicia para esto!
D. Hermdégenes, amigo 1. Hermdgenes, usted bien sabe lo que
es la pieza; informe usted a estos sefiores... Tome usted: (Saca
la comedia y se la da a D. Hermdgenes) léales usted todo el segundo
acto vy que me digan si una mujer que no ha comido cn seis dias
tiene razén de morirse, y si es mal parecido que un chico de cua-
tro afios pida pan a su madre.” Lea usted, lea usted, y quc me
digan si hay conciencia ni ley de Dios para haberme asesinado
de csta manera.

D. HERMOGENES. Yo por ahora, amigo D. Eleuterio, no
pucdo cncargarme de la lectura del drama. (Deja la comedia sobre

7 Demogorgon era genio de la tierra
que viviaen sucentro junto a Caos y Frer-
nidad; Cancerbero, el perro de tres cabe-
zas que vigilaba las puertas del Infierno.

T El fracaso de El gran cerco de Viena
configura el primer desenlace de la obra,
al que scguird, con otro cardcter muy
difexente, el de La comedia nueva.®

7 Como en la fibula de «La leche-
ra», con quien Mariquita presenta al-
gUNOS TasgOs €n comin,

A En Federico I, de Comella, los
hijos de Treslow, el héroe, también re-
claman pan, pero su mujer muere de
hambre micntras los pequefios se em-
baulan un trozo de pan negro.”
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una mesa. PLipi la toma, se sienia en wna silla disiante y lee.) Estoy
de prisa.™ Nos veremnos otro dfa y...

P. ELEUTERIO. ;8¢ va usted?

D MARIQUITA. (Nos deja usted?

D, HERMOGENES. $i en algo pudiera contribuir con mi pre-
sencia al alivio de ustedes, no me moverfa de aqui, pero...

DA MARIQUITA. No se vaya usted.

D. HERMOGENES. Me es muy doloroso asistir a tan acerbo
especticulo; tengo que hacer. En cuanto a la comedia, nada hay
que decir; murié, y es imposible que resucite, bien que abora es-
toy escribiendo una apologia del teatro y la citaré con elogio. Diré
que ha'y otras peores; diré que sl no guarda reglas ni conexién
consiste en que el autor era un grande homnbre; callaré sus dcfcctos

N. ELEUTERTO. ;Qué defectos? B

D. HERMOGENES. Algunos que tiene.

D. PEDRO. Pues no decfa usted cso poco tiempo ha.

D. HLRMOGENES. Pue para animarle,

0. PEDRO. Y para engafarle y perderle. Si usted conocia que
cra mala, gpor qué no se lo dijo? ;Por qué, en vez de acousgjarle
que desistiera de escribir chapucerfas, porderaba usted ¢l ingenio
del autor y Je persuadia que era excelente uaa obra tan ridicula
y despreciable?

D. HERMOGENLS, Porque el sefior carece de criterio y sindé-
resis para comprender la solidez de mis raciocinios,” si por ellos
intentara persuadirle que la comedia es mala. :

D2 AcUSTINA. ;Conque es mala? BRI

D, ELEUTERIO. ;Qué dice usted?

D. HERMOGENES, Malisima.

L. AGUSTINA, Usted se chancea, D. Hermégenes; no puede
ser otra cosa.

I». PEDRO. No, sefiora, no se chancea; en eso dice la verdad.
La comedia es detestable.

D.# AGUSTINA. Poco a poco con eso, caballero, que una cosa
es que el sefior lo diga por gana de fiesta ¥ otra que usted nos
lo venga a repetir de cse modo. Usted serd de los eruditos que

™ “engro prisa’. Fste giro hasustitui-  giros formados con el mismo verbo.
do estar junte a de por tener.... proba- S sindéresis: “discrecién, capacidad
Llemente por aproximacién a otros  natural para juzgar rectamente’.
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de todo blasfeman y nada les parcce bicn sine le que ellos hacen;
pero...

D. PEDRO. Si usted es marido de esa (A D. Elenterio) sefiora,
higala usted callar; porque aunque no puede ofenderme cuanto
diga, es cosa ridicula que se meta a hablar de lo que no entiende.

D.2 AGUSTINA. ;No entiendo? ;Quién le ha dicho a usted
que...?

D. ELEUTERIO. Por Dios, Agustina, no te desazones. Ya ves
(Se levanta colérica, y D. Elenterio la hace sentar) cémo estds... (Vil-
game Dios, sefior! Pero, amigo {A D. Hermdgenes), no s¢ qué
pensar de usted.”

D. HERMOGENES. Piense usted lo que quicra, Yo pienso de su
obra lo que ha pensado el piiblico; pero soy su amigo de usted, y
aunque vaticiné el éxitd infausto que ha tenido, no quise anticiparle una
pesadumbre, porque, como dice Platén, y el abate Lampillas...”

D. ELEUTERIO. Digan lo que quieran. Lo que yo digo es
que usted me ha engafiado come un chino.”™ Si yo me aconseja-
bz con usted, si usted ha visto la obra lance por lance y verso
por verso, si usted me ha exhortado a concluir las otras que tengo
manuscritas, si usted me ha llenado de elogios y esperanzas, si
me ha hecho usted creer que yo era un grande hombre, jcémo
me dice usted ahora es0? ;Cémo ha tenido usted corazén para
exponerme a los silbidos, al palmoteo y a la zumba de esta tarde?

D. HERMOGENES. Usted es pacato v pusilinime en dema-
sfa... ;Por qué no le anima a usted el gjemplo? ;No ve usted
esas autores gue componen para el teatro con cuinta imperturba-
bilidad toleran los vaivenes de la fortuna? Escriben, los silban,
v vuelven a escribir; vuelven a silbarlos, y vuelven a escribir...
iOh, almas grandes, para quienes los chiflidos son arrullos y las
maldicicnes alabanzas!

79 Se insinda aqui zlgo del desen-
lace sentimental de la obra, puesto que
el dolor apuntade por D. Eleute-
rio afecta més al sentido de la amis-
tad que al fracasc mismo de la co-
media.

77 Francisco Javier Lampillas, jesui-
ta expulso, escribié y publicd en ita-
lizno, entre 1778 y 1781, su Ensayo his-
trico-gpologético de la literaiura espariola,
traducido al espafiel por dofia Josefa

Amar de Borbén en 1782-1786. Es una
de las defensas de las letras espafiolas
contra los ataques de Tiraboschi, Bet-
tinelli y otros. Platén no tienc dema-
siada cabida en este punto,

7 Frase vulgar que supone a los
chinos torpes v faltos de conocimien-
to y, por tanto, ficiles de engaiiar. Ya
a comicnzos del siglo XVIII se tenia
eso por errdneo, considerindelos muy
hibiles e ingeniosos.
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D.* MARIQUITA. ;Y qué quiere usted (Levdntase) decir con
es0? Ya no tengo paciencia para callar més. ;Qué quiere usted
decir? ;Que mi pobre hermano vuelva otra vez...?

D. HERMOGENES. Lo que quiero decir es que estoy de prisa
y me voy.

D.* AGUSTINA. Vaya usted con Dios, y haga usted cuenta
que no nos ha conocido. ;Picardial No sé cémo (S levanta muy
enojada, encamindndose hacia D). Hermdgenes, que se va retirando de
ella) no me tiro a él.. [Viyase usted!

D. HERMOGENES. jGente ignorante!™

D.* AGUSTINA. jViyase usted!

D. ELEUTERIO. jPicarén!

D. HERMOGENES. {Capalla infeliz!

ESCENA IX

D.ELEUTERIO, D. SERAPIQ,D. ANTONIO, D, PEDRO,
D.2 AGUSTINA, D.* MARIQUITA, PIPf

D. ELEUTERIO. jIngrato! (Embustero! Después (Se sienia con
ademanes de abatimiento) de lo que hemos hecho por 4.

D.* MARIQUITA. Ya ve usted, hermana, lo que ha venido
a resubtar, $i lo dije, si me lo daba el corazén... Mire usted qué
hombre, después de haberme trafdo en palabras tanto tiempo y,
lo que os peor, haber perdido por é la conveniencia de casarme
con el boticario, que a lo menos es hombre de bien, y no sabe
latfn, ni se mete cn citar autores como ese bribén... [Pobre de
mi! Con diez y seis afios que tengo, y todavia estoy sin colocar
por el maldite empefio de ustedes de que me habia de casar con
un erudito que supiera mucho... Mire usted lo que sabe ¢l renega-
do (Dios me perdone): quitarme mi acomodo, engafiar a mi her-
mano, perderle, y hartarnos de pesadumbres.

D. ANTONIO. No se desconsuele usted, scfiorita, que todo
se compondrd. Usted tiene mérite, y no le faltarfn proporciones
mucho mejores que las que ha perdido.”

7% También Trissotin, en Las mw-  vela la intrinseca hipocresia del pe-
jeres sabias, decide abandonar a Hen-  dante.
riette en cuanto averigua que su padre 8 proporciones: ‘ocasionss, oportuni-
cstd en la ruina. Aqui, de paso, des-  dades’.
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D.* AGUSTINA. Es menester que tengas un poco de pacier-
cia, Mariquita.

D. LLEUTERIO. La paciencia {Se levania con viveza) la necesi-
to yo, que estoy desesperado de ver lo que me sucede.

D.! AGUSTINA. Pero, hombre, jqué!, ;no has de refle-
Xionar?

D. ELEUTERIC. Calla, mujer, calla, por Dios, que td tam-
bién...

D. SERAPIO. No sefior, ¢l mal ha estado er que nosotros no
lo advertimos con tiempo... Pero yo le aseguro al guarnicionero
¥ a sus camaradas que, si llegamos a pillarlos, solfeo de mojicones
como el que han de llevar no le... La comedia es buena, sefior,
créame usted a mi: la comedia cs buena. Ahf no ha habido mds
sino que los de alli se han unido y...

D. ELEUTERIO. Yo ya estoy en que la comedia no es tan
mala, y que hay muchos partidos; pero lo que a mi...

D. PEDRO. ;Todavia estd usted en esa equivocacién?

D. ANTONIO. {Aparte, a D. Pedro.) Déjele usted.

D. PEDRO. No quiero dejarle; me da compasion...” Y, so-
bre todo, es demasiada necedad, después de lo que ha sucedido,
que todavia esté creyendo el sefior que su obra es buena. ;Por
qué ha de serlo? ;(Qué motivos tiene usted para acertar? ;Qué
ha estudiado usted? ;Quién le ha ensefiada el arte? ;Qué modelos
se ha propuesto usted para la imitacién? ;No ve usted que en
todas las facuitades hay un método de ensefianza y unas reglas
que seguir y observar; que a ellas debe acompafiar una aplicacién
constante y laberiosa, y que sin estas circunstancias, unidas al ta-
lento, nunca se formarin grandes profesores, porque nadic sabe
sin aprender? ;Pues por dénde usted, que carece de tales requisi-
tos, presume que habrd pedido hacer algo bueno? ;Qué? ;No
hay sino meterse a escribir a salga lo que salga, v en ocho dias
zurcir un embrollo, ponerle malos versos, darle al teatro, vy ya
soy autor? ;Qué? ;No hay mis que escribir comedias? Si han
de ser como la de usted o como las demis que se la parecen,
poco talento, poco estudio y poco tiempo son necesarios; toda
la vida de un hombre, un ingenic muy scbresaliente, un estudio

% D. Pedro, como hombre de bien,  que, recuérdese, era el sentimiento que,
no puﬁde sine expresar su ternura y  segun Rousseau, permitia z Jos hom-
sensibilidad en forma de compasién  bres vivir en sociedad.”
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infatigable, observacién continua, sensibilidad, juicio exquisito,
y todavia no hay seguridad de llegar a la perfeccién,™

D. ELEUTERIO. Bien est, seflor. Serd todo lo que usted dice,
pero ahora no se trata de cso. $i me desespero y me confundo
es por ver que todo se me descompone, que he perdido mi tiem-
po, que la comedia no me vale un cuarto, que he gastado en la
impresién lo que no tenfa... .

D. ANTONIO. No, la impresion, con el tiempo, se venderd.

D. PEDRO. No se venderd, no sefior. El pablice no compra
en la librerfa las piezas que silba en el teatro. No se vendera.

D. ELEUTERIO. Pues, vea usted, no se venderd, y pierdo ese
dinero, y por otra parte... jVilgame Dios! Yo, sefior, seré lo
que ustedes quieran, seré mal poeta, seré un zopenco, pero soy
un hombre de bien.® Ese picarén de D. HermGgenes me ha es-
tafado cuanto tenfa para pagar sus trampas y sus embrollos, me
ha metido en nuevos gastos y me deja imposibilitado de cumplir
como es regular con los muchos acreedores que tengo.

D. PEDRO. Pero ahi no hay mis que hacerles una obligacidn
de irlos pagando poco a poco,* segiin el empleo o facultad que
usted tenga y arregléndose 4 una buena CCOHO]U[’ZL

D.? AGUSTINA. {Qué empleo ni qué facultad, sefior! Si el
pobrecito no ticne ninguna.

D. PEDRO. ;Ninguna?

D. ELEUTERIO. No, scior. Yo estuve cn csa loterfa de ah{
arriba; después me puse a servir a un caballero indiano, pero se

%2 En un poema dedicade a Goya
escribe Moratin: «Vanos mis votos fue-
ron, / vano el estudio, y siempre de-
seada / la perfeccién, siempre la vi dis-
tantew. Resume 1. Pedro en este
pérrafo la fusién de inspiracién y arte
(preceptos) que forma parte del credo
esencial de los neocldsicos (y de todo
el clasicismo antiguo y renacentista),
cuya atempotalidad csté fuera de duda.

3 «Le hizo [el auror a D. Eleute-
rio} hombre de bien, porque sin esta
circunstancia desaparecerfan todas las
bellezas de aquella figura comica y tode
¢l interés y el placer que excita ... D.
Eleuterio sufre la irrisién piblica, no
porque D. IHermbgenes sea un malva-

do, sino porque &l es un neclo, igno-
rante y presuntuoso; no por cumplic
con las obligaciones de padre de fami-
lia, sino por ser un menguado poeta,
que sélo escribe desaciertos; no por ha-
berse aplicado 4 un ejereicio en que pu-
diese adquirir dinero, sine por haber
elegido una tarea superior a sus fuer-
zas, teniendo tantos medios de ganar
fa vida sin volverse loco ni ser moles-
to a la sociedad en que vive. En una
palabra, no por hombre honrado, sino
por insensato, presumide y ridiculo se
le castiga» (Neta de Moratin).

84 obligacion: “decumento notarial o
privado en reconocimiento de deuda y
promesa de pago’.
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murié; lo dejé todo v me meti a escribir comedias, porque ese
D. Hermédgenes me engatusd y...

D.* MARIQUITA. (Maldito sea é!

D. ELEUTERTO. Y si fuera decir estoy solo, anda con Dios;
pero casado, y con una hermana, v con aquellas criaturas...

D. ANTONTO. ;Cuidntas tiene usted?

D, ELEUTERIC. Cuatro, sefior, que ¢l mayorcito no pasa de
cinco afios.

D. PEDRO. [Hijos ticne! (Aparte, con ternura.) jQué listimal®

D. ELEUTERIO. Pues si no fuera por eso...

D. PEDRO. (Aparte.) Infeliz! Yo, amigo, ignoraba que del
éxito de la obra de usted pendiera la suerte de esa pobre familia.
Yo también he tenido hijos, Ya no los tengo, pero sé lo que
es el corazén de un padre. Digame usted, ;sabe usted contar?
¢Escribe usted bien?

D. ELEUTERIO. §i, sefior, lo que es as{ cosa de cuentas me
parece que sé bastante. En casa de mi amo... Porque yo, sefior,
ke sido paje... Alli, come digo, no habiz mis mayordome que
v0.*® Yo era el que gobernaba Ia casa; como, ya se ve, estos se-
fiores no entienden de eso, y siempre me porté como todo el mundo
sabe. Eso si, lo que es honradez y... ;Vaya! Ninguno ha tenido
que...

D. PEDRO. Lo creo muy bien.

D. ELEUTERIO. En cuanto a escribir, yo aprendf en los Esco-
lapios,87 y luego me he soltado bastante, y sé algunz cosa de or-
tograffa... Aqui tengo... Vea usted... (Saca un papel y se lo da
a D Pedro} Ello estd escrito algo de prisa, porque ésta cs una
tonadilla que se habia de cantar mafiana... [Ay, Dios mio!

D. PEDRO. Me gusta la letra, me gusta.

D. ELEUTERIO. §i, sefior, tiene su introduccioncita, luego
entran las coplillas satiricas con su estribillo, y concluye con las...

D. PEDRO. No hablo de eso, hombre, no hablo de eso. Quie-

% En este aparte se anuncia con cla-
Iidad Cl dCSEHlﬂCE de tono sentimen-
tal, aunque cargado de contenido de-
.‘icngz—lﬁzlc’mr.0

8 mayordomo: ‘jefe principal de al-
guna casa ilustre a cuyo cargo estaba
¢l pgobierno econdmico de ella y a

quien se subordinzban los demds
criados”.

%7 Fundadas por San José de Cala-
sanz, las Bscuelas Pias acogfan y da-
ban instruccién a nifios de familias muy
pobres. Se insiste asf en la baja condi-
cién social y cultural del personaje.
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ro decir que la forma de la letra es muy buena. La tonadillz, ya
se conoce que es prima hermana de la comedia.

D. ELEUTERIO. Ya.

D. PEDRO. Es menester que se defe usted de esas tonterfas.
{Volviéndole el papel.)

D. ELEUTERIO. Ya lo veo, sefior; pero si parcce que el
enemigo...

D. PEDRO. Es menester olvidar absolutamentc csos devaneos,
ésta es una condicién que exijo de usted. Yo soy rico, muy rico,
y no acompafio con ldgrimas estériles las desgracias de mis seme-
jantes. La mala fortuna a que le han reducide a usted sus desva-
rios nceesita, mds que consuelos y reflexiones, socorros efectivos
y prontos. Mafiana quedardn pagadas por mf todas las deudas que
usted tenga.

D. BLEUTERIO. Sefior, ;qué dice usted?

D.* AGUSTINA. ;De veras, sefior? [Vilgame Dios!

D.* MARIQUITA. ;De veras?

D. PEDRO. Quiere hacer mds. Yo tengo bastantes haciendas
cerca de Madrid. Acabo de colocar a un mozo de mérito que en-
tend{a en el gobierno de ellas. Usted, si quiere, podré irse instru-
yendo al lado de mi mavordoma, que es hombre honradisimo, y
desde luego pucde usted contar con una fortuna proporcionada a
sus necesidades.” Esta sefiora deberd contribuir por su parte a ha-
cer feliz ¢l nucvo destino que a usted le propongo. Si cuida de
su casa, si crfa bien a sus hijos, si desempefia como debe los oficios
de esposa y madre, conocerd que sabe cuanto hay que saber y cuanto
conviene a una mujer de su estado y sus obligaciones, Usted, se-
fiorita, no ha perdido nada en no casarse con el pedantén de
D. Hermégenes, porque, segiin se ha visto, es un malvado que
la hubicra hecho infeliz. Y si usted disimula un poco las ganas
que tene de casarse, no dudo gque hallard muy presto un hombre
de bien que la quiera. En una palabra, yo haré en favor de ustedes
todo el bien que pueda, no bhay que dudarlo. Ademis, yo tengo
muy bucnos amigos en la corte y... Créanme ustedes, soy algo
ispero en mi carfcter, pero tengo el corazén muy compasivo.®

8 15 que le ofrece D. Pedro a D.  social acorde con sus posihilidades.®
Eleuterio es una solucién a sus proble- 89 D). Pedro exprese as{ toda la ter-
mas econdmicos pero, al mismo tiem-  nura y sensibilidad propia de su hom-

po. le abre una via de posible ascenso  bria de bien.”
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ADVERTENCIA

El si de las nifias se representd en el teatro de la Cruz el dia 24
de enero de 1806,% y si puede dudarse cudl sea entre las come-
dias del autor la mds estimable, no cabe duda en que ésta ha sido
la que el pablice espafiol recibié con mayores aplausos. Duraron
sus primeras representaciones veinte y seis dias consecutivos; has-
ta que llegada la cuaresma se cerraron los teatros, como era cos-
tumnbre. Mientras el piblico de Madrid acudia a verla, ya se repre-
sentaba por los cdmicos de las provincias, y una culta reunién
de personas ilustres e inteligentes se anticipaba en Zaragoza 2 eje-
cutarla en un teatro particuler, mereciendo por el acierto de su
desempefio la aprobacién de cuantos fueron admitidos a ofrla?
Entretanto se repetian las ediciones de esta obra: cuatro se hicie-
ron en Madrid durante el afio de 1806, y todas fueron necesarias
para satisfacer la comin curiosidad de leerla, excitada por las re-
presentaciones del teatzo.

¢Cudnta debid ser entonces la indignacién de los que no gustan
de la ajena celebridad, de los que ganan la vida buscando defectos
en todo lo que otros hacen, de los que escriben comedias sin co-
nocer ¢l arte de escribirlas y de los que no quieren ver descubier-
tos en la escena vicios y errores tan fumestos a la sociedad como
favorables a sus privados intereses? La aprobacién piblica repri-
mi6 los {mperus de los criticos folicularios:* nada imprimieron
contra esta comedia, y la multitud de exdmenes, notas, adverten-
clas y observaciones a que dio ocasién, igualmente que las contesta-
ciones y defensas que sc hicieron de ella, todo queddé manuscrito.’

? Debe recordarse que el teatro del
Principe estaba cerrade por el incen-
die que el 11 de julio de 1802 destru-
y6 lo que habia sido el famoso corral
de la Pacheca. La compaiifa que habi-
tualmente representaba alli, dirigida por
lsidoro Miiquez, hubo de trasladarse
a los Cafios del Peral hasta la recons-
truccidn del edificio.

3 Fue don Manuel del Inca Yupan-
qui quien le contd a Moratin, en carta
del 22 de febrere de 1806, la impre-
sién que la obra habfa causado en la
nobleza zaragozana, hasta cl extremo

de organizar una representacién en la
que varios de sus miembros realizaron
todos los papeles de la comedia,

* *que llenan muchas hojas’; términa
despective, que alude sin dudaa quienes
rebutian los periddicos y revistas de la
época con palabras, muchas palabras.

> La afirmacién de Moratin no es
ciertz del tode. El Memorial Literario
v la Minerva o el Revisor General publi-
caron cartas en contra y en pro de la
obra. Pero es verdad que muchas erfei-
cas, como la de Bernardo Garcfa, y no
pocas defensas, no fueron publicadas.

163
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Por consiguiente, no podian bastar estos imperfectos desahogos
2 satisfacer la animosidad de los émulos del autor, ni el encono
de los que resisten a toda ilustracidn y se obstinan en perpetuar
las tinicblas de la ignorancia. Estos acudieron al medio mds cémo-
do, mis pronto ¥ mds eficaz, y si no lograron el resultado que
esperaban, no hay que atribuirlo a su poca diligencia. Fueron mu-
chas Jas delaciones que se hicieron de esta comedia al tribunal de
la Inquisicién. Los calificadores tuvieron no poco que hacer en
examinarlas y fjar su opinién acerca de los pasajes citados como
reprensibles; y en efecto, no era pequefia dificultad hallarlos tales
en una obra en que ne existe ni una sola proposicidn opuesta
al dogma ni a la moral cristiana.

Un ministro,® cuya principal obligacién era la de favorecer los
buenos estudios, hablaba el lenguaje de los fandticos més feroces
v anunciaba la ruina del autor de El s/ de las nifias como la de
un delincuente, merecedor de grave castigo. Tales son los obsté-
culos gue han impedido frecuentemente en Bspafia ¢l progreso ri-
pide de las luces, y esta oposicién poderosa han debido temer
los que han dedicado en ella su aplicacién v su talento a la indaga-
cién de verdades dtiles y al fomento y esplendor de la literatura
y de las artes. Sin embargo, la tempestad que amenazaba se disipé
a la presencia del Principe de la Paz: su respeto contuvo el furor
de los ignorantes y malvados hipdcritas que, no atreviéndose por
entonces a moverse, remitieron su venganza para ocasién mis fa-
vorable.”

En cuanto a la ejecucién de esta pieza, baste decir que los acto-
res se esmeraron a porfia en acreditarla y que sélo excedieron al

9 La alusién parece apuntar directa-
mente a José Antenio Caballers, se-
cretario de Gracia y Justicia, a guien
recurrié el tal Bernardo Garcfa —autor
de la Carta critica y, segén todos los
indicios, testaferro de quienes tenian
€L 5u punto de mira no tanto a Mo-
ratin como 2 su valedor, el Principe
de la Paz— para delatar la obra a la
Inquisicion, Caballere ordené que el
asunto pasara al inguisidor gencral
el 14 de abril de 1807, y &ste envid
su informe ¢l 4 de junio del mismo
afio, afirmando que la comedia «no

contiene propasicién ni clfusula al-
guna digna de censura teolégicar, Abo-
lida 12 Inquisicién bajo José I y vuel-
ta a establecer con Fernando VII, el
Sante Oficio, tras un proceso que
duré cinco afios, acabd incluyendo El
si de lus nifias entre las obras prohi-
bidas.”

7 No parece, sin embargo, que se
preparara ninguna conspiracion para
boicotear ¢l estreno, como habia suce-
dido con obras anteriores del autor, a
pesar de lo novelado por Galdds en La
corte de Carlos [V, IL
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SIMON. Yo no alcanzo la causa de tanto retiro. Pues shay
mds en esto que haber acompahiado usted a D.? Irene hasta Gua-
dalajata para sacar del convento a la nifia y volvernos con cllas
a Madrid?™

D. DIEGO. S, hombre, algo mis hay de lo que has visto,

SIMON. Adelante.

D. DIEGO. Algo, algo... Ello td al cabo lo has de saber, y
ne puede tardarse mucho... Mira, Simdn, por Dios te encargo
que no lo digas... Td eres hombre de bier y me has servido mu-
chos afios con fidelidad... Ya ves que hemos sacado a esa nifia
del convento y nos la llevamos a Madrid.™

SIMON. 8i, sefior.

. DIEG Q. Pues bien,.. Pero te vuelvo a encargar que a nadie
lo descubras.”

SIMON. Bien estd, sefior, Jamas he gustado de chismes.

D.DIEGO. Ya lo sé. Por eso quiero fiarme de ti. Yo, la ver-
dad, nunca habia visto 4 la tal D.? Paquita. Pero, mediante la
amistad con su madre, he tenido frecuentes noticias de ella; he
leido muchas de las cartas que escribfa; he visto algunas de su
tfa la monja, con quien ha vivido en Guadalajara; en suma, he
tenido cuantos informes pudicra desear acerca de sus inclinaciones
y su conducta. Ya he logrado verla; he procurado observarla en
estos pocos dias y, a decir verdad, cuantos clogios hicieron de
ella me parecen escasos.

SIMON. S, por cierto... Es muy linda y...

D. DIEGO. Es muy linda, muy graciosa, muy humilde... Y,
sobre todo, jaquel candor, aguella inocencial Vamos, es de lo que
no se encuentra por ahi... Y talento... §f seflor, mucho talen-

5 Un erftico de la época sefiald que
Moratin, al mencionar un convento,

en otra variante al rector de Milaga
en sustitucién del padre guardiin, Mo-

ratin tuve que suprimirlo aqui.”

Al sefior abad (de la Colegiata o igle-
sta magistral de Santos Justo y Pastor)
y al rector del Colegio Menor de Mi-
laga —Juan de Aticnza y Antonio Ja-
bonero en sus dias— los conocfz y tra-
taba personslmente Moratin, como
atestiguz su Diarip, en sus numerosas
paradas en Alcald, camino de Pastra-
nz. D. Diego tiene propiedades muy
cerca de Aleald (11, o).

s6lo podia referirse al «inico en Gua-
dalajara en que se da educacion a se-
fioritag,”

16 Con mis intencidn, ¢l Arnolphe
molieresco de La escuele de las mujeres ha-
bia hecho educar a la nifia en ¢l conven-
to para lograr las virtudes deseadas.”

Y También M. Damis, en Mari-
vaux, La escuela de las madres, 13, se
confabula en secreto con Frontin, cria-
de de Mmie. Argante.
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D. DIEGO. 8 sefior; todo es verdad, pero no viene a cuento,
Yo soy el que me caso.

SIMON. Si estd usted bien seguro de que clla le quiere, si no
la asusta la diferencia de edad, si su eleccidén es libre...

D. DIEGO. ¢Pucs no ha de seddo?..* ;Y qué sacarian con en-
gafarme? Ya ves t la rcligiosa de Guadalajara si es mujer de
juicio; esta de Alcald, aungue no la conezco, sé que ¢s una sefiora
de excelentes prendas; mira td si D.? Irene querrd el bien de su
hija: pucs todas cllas mc han dado cuantas secguridades puedo ape-
tecer... La criada, que la ha scevido en Madrd y mis de cuatro
afios en el convento, se hace lenguas de ella;* v, sobre todo, me
ha informado de que jamds observd en esta criatura la mas remota
inclinacién a ninguno de los pocos hombres que ha podido ver
en aquel encierro. Bordar, coscr, leer libros devotos, ofr misa v
correr por la huerta detrds de las mariposas y echar agua en los
agujeros de las homnigas, éstas han sido su ocupacién y sus diver-

siones... " ;Qué dices?
SIMAON. Yo nada, sefior.
D. DTEGO. Y no pienses td

fico, micntras que el grado efective de
D. Cailos seguia siendo el de tenien-
te. La ventaja que tal honor otorgaba
era que, al conseguir el grado efectivo
de teniente coronel, la contaba la anti-
giiedad desde la fecha del nombramicn-
to honorifico, con lo que se aceleraba
su siguiente ascenso. Para que se le con-
cediera la cruz, debié presentar prue-
bas de nobleza.™

B Probablemente, Simén no hace
sino recordarle a su amo lo que debe
haberle escuchado decir en otras oca-
siones, actiando como concicncia ex-
terior de D. Diego. No deja de resul-
tar paraddjico <que sea el criado el que
pone en juego las ideas esenciales so-
bre ol criterio que debe guiar ¢l matri-
monio: amor, aceptacién —sobre todo
por parte del/la mis joven—, libre elec-
cién. Mis adelante, serin éstos los ar-
gumentos que empleard D. Diego,
aunque mis estructerados y mejor de-
sarrollados.®

que, a pesar de tantas seguridades,

34 La cdicidn de 1805 afiade: D2
Irene la escribid con antielpacién so-
bre el parricular. 1lemos ido alld y me
ha visto; la han infermado de enanso
ha ¢uerido saber ¥ ha respondido que
estd bien, que admite gustosa el parsi-
do que se la propone... Y ya ves td
con qué agrado me trata y qué expre-
siones me hace tan carifiosas ¥ tan sen-
cillas... Mira, Simén, si los matrimo-
nios muy desiguales tienen por lo
comin desgraciada resulta, consiste en
que alguna de las partes procede sin
liberead, en que hay violencia, seduc-
cién, engafio, amenazas, tiranis domés-
tica... Pero z2qui no hay nada de eso».
La eliminacidn del pérrafo responde al
deses de no acentuar la simulacién de
Paquita.~

s elogia constantemente’.

3 Timita a Marivaux. La escuela de
fas madres, 6. D. Diego parece estar
buscando seguridades que tranguilicen
su muala conciencia.©
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que le traen loco... Por ahf,

sabe?...

en esas ciudades, pucde que...
Si cncuentra un par de ojos negros, ya es hombre perdi-

ET 5T D 1.AS NINAS

+Quicn

do... {No permita Dios que me le cngafie alguna bribena de estas
que truecan el honor por ¢l matrimonio!

SIMON. {Oh! No hay que temer...

Y si tropieza con alguna

fullera de amor,* bucpas cartas ha de tener para que le engafie.

D. DIFGO. Me parece que cstin ahi...

$i. Busca al mayoral

y dile que venga para gquedar de acuerdo en la hora a que debere-

mos salir mafiana.’
SIMON. Bien estd,

D. DIRGO. Ya te he dicho que no quicro que esto se trasluzca

oi... ;Lstamos?

$IMON. No hay miedo que a nadie lo cuente.

(Simdn se va por la puerta del foro. Salen por la misma las tres
mitferes con mantillas y basquisios.** Rita deja wu pasiuelo atado sobre
la mesa y recoge las mantillas y las doblay?

ESCENA II

D.? IRENE, D.* FRANCISCA,

RITA, D. DIEGO

D.2 PRANCISCA. Ya estamos acd,

4

D IRENE

Ayl jQué escaleral

B

D, DIEGO. Muy bicn venidas, sefioras,

DA FRENT.

;Congue usted, a lo que parece, no ha salido?

(Se sieatan .7 Irene y D. Diego.)
N. D1EGO, No, seitora. Luego, mis tarde, daré una vueltecilla

por ahi...
no se¢ ducrme.

4° ‘aue hace trampas en el juego’.
De ahf el sentido de las «cartass que
ha de jugar.

H ma}mmf: ‘el que gobicrna ¢l tiro
de mulas o caballos’.

4 ‘agpecie de falda que usaban las
mujeres sobre la ropa interior’. Mora-
1in considerzba que [a comedia espa-
fiola debfa llevar basquifia ¥ mantilias,
prendss carscteristicas de la clase me-

He lcido un rato. Traté de dormir, peto en esta posada

dia, aludiende a la necesidad de que
se pintasen las costumbres nacionales,
1al ¥ come habia hecho Lope en su
tiempo.

13 La erftica, aun considerando bue-
na la exposicién que tiene lugar a lo
larpo de la primera escena, ha con-
siderado que estd demasiade forzada
por la necesidad, acumulando casuali-

dades.”
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tenga la misma satisfaccién que manificstan cuantos la quieren
bien.®

D.* TRENE. Fs hija obediente y no se apartard jamds de lo
que determine su madre.®

D. BIEGO. Todo eso es cierto, pero...

D% 1RENE. Es de buena sangre y ha de pensar bien, y ha
de proceder con el honor que la corresponde.

D. DIEGO. $i, ya estoy; pero sno pudiera, sin falta a su honor
ni a su sangre...?

D.* FRANCISCA. ;Me voy, mami? (Se levanta ¥ puelve a sen-
tarse.}**

0.2 IRENE. No pudiera, no sefior. Una nifia bien educada,
hija de buenos padres, no pucde menos de conducirse en todas
ocasiones como € conveniente y debido. Un vivo retrato es la
chica, ahi donde usted la ve, de su abuela que Dios perdone, .2
Jerémima de Peralta...” En casa tengo el cuadro, ya lc habrd us-
ted visto, Y le hicieton, seglin me contaba su merced, para en-
vidrsele a su tio carnal, el padre fray Serapién de San Juan Crisés-
tomo, clecto obispo de Mechoacin. ™ ;

D. DIEGO. Ya.”

D.* TRENE. Y murié cn cl mar el buen religioso, que fue un
quebranto para toda la familia... Hoy es y todavia esta-
mos sintiendo su muerte: particularmente mi prime D. Cucu-

¥ El intento —indirccto— de D
Diego por averiguar la opinién y los
sentimicntos de Paquita choca con [a
palabreriz, seguramente intencionada.
de .7 Irene.”

33 Es lo mismo que dice la mami de
Angélique en Marivaux, La escuela de
las madres, 4.7

Bl gesto de la nifia resulta alta-
mente expresivo: ante la materia en que
quiere entrar su futuro esposo y en cer-
to modao presa de un nerviosisme ine-
vitable, no quiere seguir entre quienes
tcjen su futuro.”

%3 Isabel de Peralta es el nombre de
ta protagonista de Baire bobos anda el
Juega.

3% FJ nombre de Serapion debia re-
sultarle especialmente sonoro y cémico

a Moratin. En cuanto a San Juan Cri-
sdstorn, habia sido, como el tal Sera-
pion, monje y obispo. El cargo de abis-
po clecto de Mechoacdn, en México,
existia en la realidad. Por otra parte,
en carta del 8 de noviembre de 1822,
Moratin aconseja 2 1z mam4 de Paqui-
ta Mufioz que le cucnte a su yerno «el
viaje del Gudrico y ¢l de Veracruz, y
aquello del obispo gque tomé el breva-
je del indio ¥ cagd los kiries». Véase
la nota 22 del acto 1 de La comedia nue-
va. Bl jucgo cémico de los nombres
tiene precedentes en el Quijote, I, .

57 Bl laconisme del comentario se
basta y sc sobra para reflejar el escep-
ticismo de 1. Dicgo ante el cémulo
de pretenciosas alustones vertidas por
D.* Irene.
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80 EL S DE LAS NINAS

na inclinacién, oyéndoselo decir con aquella boquilla tan graciosa
que tiene, serfa para mf una satisfaccién imponderable.”

D.* IRENE. No tenga usted sobre ese particular la mis leve
desconfianza, pero higase usted cargo de que 2 una nifia no la
es licito decir con ingenuidad *® lo que siente. Mal pareceria, sc-
fior D. Diego, que una doncella de vergilienza y criada como Dios
manda se atreviese a decirle a un hombre: yo le quiero a usted.

. DIEGO. Bien; si fuese un hombre a quien hallara por casua-
lidad en la calle y le espetara ese favor de buenas a primeras,™
cierto gue la doncella harfa muy mal; pero a un hombre con quien
ha de casarse dentro de pocos dias, ya pudiera decitle alguna cosa
que... Ademis, que hay ciertos modos de explicarse...”

D.* IRENE. Conmigo usa de més franqueza. A cada instante
kablamos de usted, y en todo manifiesta el particular carifio que
a usted le tiene... jCon qué juicio hablaba ayer noche, después
que usted se fue a recoger! No sé lo que hubiera dado porque
hubiese podido oirla.

D. DIEGO, ;Y qué? ;Hablaba de mi?

D.* IRENE. Y qué bien piensa acerca de lo preferible que es
para una criatura de sus afios un marido de cierta edad, experi-
mentado, maduro, vy de conducta...”

D. DIEGO. jCalle! ;Eso decfa?

D.* IRENE. No, esto se lo decia yo, y me escuchaba con una
atencién como si fuera una mujer de coarenta afios, lo mismeo...
jBuenas cosas la dije! Y ella, que tiene mucha penetracién aunque
me esté mal el decirlo... ;Pues no da ldstima, sefior, el ver cémo
se hacen los matrimonios hoy en el dfa? Casan 2 una muchacha
de quince afios con un arrapiezo de diez y ocho,” a una de diez
y siete con otro de veinte y dos; ella nifia, sin juicio ni experien-

® Imita un dislogo entrs M, Damis
y Mute. Argante en Marivaux, La es-
enela de los madres, 11.°

% *sinceridad’.

™ favor: ‘expresién de agrado que
suelen hacer las damas’.

T Asegurado el beneplicite de la
madre y demis familiares, lo que re-
clama D. Diege es una manifestacidn
directa del amor de la nifia. Las pala-
bras de [}.® Irene, sin embargo, van
a satisfacer algo que ella ha entrevisto

con claridad; el deseo de afecto de D
Diego y su anhelo de resultar agrada-
ble a los ojos de Paguita.

7% Imitacién de Molitre, Ef avaro,
I, 5, donde Frosine adepta la mis-
ma actitud hacia los matrimonios en-
trc jévenes para sacarle dinero a Har-
pagon. Es rasgo que también incorpo-
ra Marivaux, La escuele de las ma-
dres, 5.

7 arrapiezo: ‘persona de corta edad’,
despectivamente.”
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cia, y él nifio también, sin asomo de cordura ni conocimiento
de lo que es mundo. Pues, sefior (que es lo que yo digo), ;quién
ha de gobernar la casa? ;Quién ha de ensefiar y corregir a los
hijos? Porque sucede también gue estos atolondrados de chicos
suelen plagarse de criaturas en un instante, que da compasién.™

D. DIEGO. Cierto que es un dolor el ver rodeados de hijos
a muchos que carecen del talento, de la experiencia y de la virtud
que son necesarias para dirigir su educacién.”

D. IRENE. Lo que sé decirle a usted es que atn no habia
cumplido los diez v nueve cuando me casé de primeras nupcias
con mi difunto D. Epifanio que esté en el cielo.™ Y era un hom-
bre que, mejorando lo presente, no ¢s posible hallarle de més res-
peto, més caballeroso... Y, al mismo tiempo, mdas divertido y
decidor.” Pues, para servir a usted, va tenia los cincuenta y seis,
muy largos de talle,™ cuando se casé conmigo.

D. DIEGO. Buena edad... No cra un nifie, pero...

D.? TRENE. Pues a eso voy. Ni a mi podia convenirme en
aquel entonces un boquirrubio con los cascos a la jineta...” No
sefior... Y no es decir tampoco que estuviese achacoso ni que-
brantado de salud, nads de cso. Sanito estaba, gracias a Dios, como
una manzana; ni en su vida conocié otre mal sino una especie
de alferecia® que le amagaba de cuando en cuando. Pero, luego
que nos casamos, dio en darle tan a menude y tan de recio que
a los sicte meses me hallé viuda y encinta de una criatura que
nacié después v al cabo v al fin se me murié de alfombrilla,™

7 Es la misma idez que, con otro
tono y finalidad, aparecerd en Larra,
«Ll casarse pronto y mals.

7 Anacoluto en la concordancia,
pues debiera ser masculino; probable-
mente a causa del génerc de los dos
tdltimos sustantivos mencionados.

7 1.2 [rene intenta convencer a 1.
Dicgo de que 2 una chica como Pa-
quita le conviene un hombze de edad;
se pore ellz misma como cjemplo parz
ilustrar su opinidén, pero de hecho acaba
demostranda todo lo contrario de lo
que pretendia, La mam4 de Paquita
Mufiez también estaba casada en se-
gundas nupcias, compartiendo con D.*

Irene zlgunos rasgos caomunes. Intro-
duce, de paso, un tema vital para «l
novio; los hijos.”

77 *que habla con facilidad y
gracejo’.

7 bien cumplidos’, metaféricamen-
te, ¢s decir, muy cerca de los clacuen-
ta y siete.

78 boguirnsbio: ‘mozalbete presumido
delindo y enamerado’; con fos cascos a b
jineta: ‘de poco asiento o reflexién’.®

# tenfermedad infanti] caracteriza-
da por convulsiones y pérdida de co-
neglmiento’,

Br ‘especie de sarampidn, pero sin
sintomas catarrales; escarlatina’,
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ACTO PRIMERO . LSCLENA VI 183

ESCENA V BRI
. STMON, D.* IRENE, D. DIEGO

SIMON. (Sale por la puerta del foro) Sefior, el mayoral estd es-
perando,

p. DInGO. Dile que voy alli... jAh! Trieme primero el som-
brero v el bastén, que quisiera dar una vuelta por ¢l campo. {(En-
tra Simdu al cuario de D. Dicgo, saca un sombrero y un bastdn, se
los da a su amo y, al fin de la escena, se va con 8 por la pucrta del
Jforo.) Conque supongo que mafizna tempranito saldremos.

D2 1RENL, No hay dificaltad. A la hora que a usted le parezca.

B, DIDGO. A eso de las sels, ;eh?

DA IRENE. Muy bien.

D. DIEGO. El sol nes da de espaldas... Le diré que venga una
media hora antes.

D.* IRENE. S8i, que hay mil chismes que acomodar.

1 W e
G T

ESCENA VI . 4.,
D.F IRENDE, RITA

D2 IRINE. jVilgame Dios! Ahora que me acuerdo... jRital...
Me le habrin dejado morir. ;Rital

RITA. Sefiora, (Saca debajo del brazo almohadas y sdbanas.)

D.2 IRENE. ;Qué has hecho del tordo?™ ;Le diste de comer?

RITA. 81, sefiora. M4s ha comido que un avestruz. Ahi le puse
en la ventana del pasillo.

D.* IRCNEL. lTiciste las camas?

RITA. La de usted va estd. Voy a hacer esotras antes que ano-
chezea porque si no, como no hay mis alumbrado que el del can-
dil y no tiene garabato,” wme veo perdida.

DA IRENE. Y aquella chica jqué hace?

[EFEEE

8 Algén critico considerd que la lidad para lo que sucederi en III,
aparicién del tordo en la comedia 2, pere tiene valores de més enjun-
no tenfa ninguna justificacién, o que  dia,”

toda su funcién es jugar a la casna- ¥ toancho para colgar’.” -
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En fin, come los animales amanezcan vivos, no serd poco...”
Reventados estin... (Canfa Riia desde adentro. Calamocka se levanta
desperezdndose.) {Oigal... ;Seguidillitas?... ¥ no canta mal... Vaya,
aventura tenemos... jAy, qué desvencijado estoy!

ESCENA VIII
RITA, CALAMOCHA

RITA. Mejor es cerrar, no sea que nos alivien la ropa y...”
(Forcejeando para echar Ia llave.y Pues cierto que estd bien acondi-
cionada la llave.

CALAMOCHA. ;Gusta usted de que eche una mano,* mi
vida?

RITA. Gracias, mi alma.

CALAMOCHA. jCallel...

RITA. jCalamocha!

CALAMOCHA. ;Qué hallazgo es éste?

RITA. ;Y tu amo?

CALAMOCHA. Los dos acabamos dec llegar.

RITA. ;De veras?

CALAMOCHA. No, que es chanza.” Apenas recibié la carta
de D.# Paquita, yo no sé adénde fue ni con quién hablé ni cémo
lo dispuso; sélo sé decirte que aquella tarde salimos de Zarageza.
Hemos venido como dos centellas por ese camino. Llegamos esta
mafiana a Guadalajara y, a las primeras diligencias, nos hallamos
con que los pijaros volaron ya. A caballo otra vez, y vuelta a
correr v a sudar y 2 dar chasquidos... En suma, molidos los roci-
nes y nosotros a medio moler, hemos parado aqui con dnimo de
salir mafiana... Mi teniente se ha ido al Colegic Mayor a ver a

jRaital

92 Aprovecha para aludir a la quin- Lo cual no debia de ser poco frecuente.

ta plaga (Exodo, 9}, que consistié en
una peste exterminadora de todo el ga-
nado (caballos, asnos, camellos, vacas
¥ ovejas) de los egipcios.

N alitnen: ‘quiten, robhen’. A las ma-
las condiciones higiénicas, el calor y el
ruido de Iz pusada, se suma el riesgo que
corten los vigjeros de ser objeta del robo.

% Juega, aunque Rita parece mo
percibirlo, con la ambivalencia de la ex-
presién: ayudar o simplemente tocar.
Este dislogo fue tenide por un critico
de la época por inverosimil, ya que no
se menciona en ningén momento ¢l
nombre del novio.

9% Lvidente antifrasis.












ACTO PRIMERO

ESCENA IX 189

ESCENA 1X

D.* FRAN

RITA. jQué malo es!...
$i, la quiere, bien se conoce.,

D. Carlos y se va por la puerta del foro

y entonces jqué ha de hacer una?..

los hay muy finos,™

rerlos, no tiene remedio, quererlos..

Pero...

CISCA, RITA

iVilgame Dios! 1. [élix aquil,..

(Sale Calamocha del cuarto de
jOh! Por mds que digan,

. Que-

. ¢Pero qué dird la scfiorita

cuando le vea, que estd clega por él? {Pobrecital ;Pues no serfa

una ldstima que?... Ella es,

n.* FRANCISCA.

(Av, Rita!

RITA. §Qué es esof ;Ha llorado usted?

D.* FRANCTISCA.

;Pues no he de Norar? Si vieras mi ma-

dre... Empefiada cstd en que he de querer mucho a es¢ hombre. ..
Si ella supiera lo que sabes t, no me mandarfa cosas imposibles...

Y que ¢s tan bueno, y que cs rico, y

que mie ird tan bien con

él... Se ha enfadado tanto, y me ha llamado picarona, inobedien-
. jPobre de mi! Porque no micnto ni sé fingir, por eso me

llaman picarona.™

RITA. Sefierita, por Dios, no se aflija usted.

DY FRANCISCA. Ya, como td no la has ofdo...
D. Diego se queja de que yo no le digo nada...

Y dice que
Harto le digo,

y bien he procurado hasta ahora mostrarme contenta delante
de él, que ro lo estoy, por cierto, y refrme y hablar nifierfas...

Y todo por dar gusto a mi madre, que si no...

Pero bien sabe

la Virgen que no me sale del corazén.

(Se va oscureciendo lentamente el teatro )™

RiTA, Vaya, vamos, que no hay motivos todavia para tanta

angustia... jQuién sabel...

= fino:
te y fiel’,

Y Clara, de La mojigate, habfa
adoptado la actitud de fingir y men-
tir como resultado de Ja opresién pa-
ternz —aungue ello ne la eximiera,
a los ojos de Moratin, de su pro-
pia responsabilidad— y como Wnica

‘amoroeso, seguro, constan-

¢No se acuerda usted ya de aguel dfa

via de escape y relativa conquista de
libertad, No es <l caso de Paquita, cuya
simulacién  es  puramente  circuns-
tancial.”

3 La acotacidn, que na deja de ser
importante tante drandtica como sim-
bélicamente, no aparece en las prime-
ras ediciones.”



TOd
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D.* TRANCISCA. jAy, Rita! 8, de todo me acucrdo, y mien-
tras viva conservaré la memoria... Pero estd ausente... Y cntrete-
nido acaso con nucvos amores.

RTTA, Eso no lo puedo Yo creer.

D.* PRANCISCA. Ls hombre, al fin. y todos ellos...

R1ITA. jQué boberfal Desengifiese usted, sefiorita. Con los hom-
bres v las mujeres sucede lo mismo que con los melones de Afio-
ver.™ Hay de todo; la dificultad esti en saber cscogerlos.™ El
que se leve chasco en la eleccién quéjese de su mala suerte, pero
no desacredite Iz mercancfa... Hay hombres muy embusteros, muy
picarones; pero no cs crefble que lo sea el que ha dado pruebas
tan tepetidas de perseverancia y amor. Tres meses duré ¢l terrerc
v la conversacién a oscuras,™ ¥ en todo aquel tiempo bien sabe
usted que ne vimos cn él una aceién descompuesta ni oimos de
st boca unz palabrz indecente ni atrevida.

0. FRANCISCA, Fs verdad. Por eso le quisc tanto, por eso
le tengo tan fijo aqui... aqui... (Sedalande el pecho.) Qué habri
dicho al ver la carta?... jOh! Yo bien sé lo que habrd dicho...:
iViélgate 1ios! Es ldstima! Cicrto. jPobre Paquital... Y se aca-
bé... No habrd dicho mds... Nada mis.

RITA. No sefiora, no ha diche eso.

D2 FRANCISCA. ;Qué sabes td?

RITA. Bien lo sé, Apenas haya leido la carta se habrd puesto
en camino y vendrd volando a conselar a su amiga... Pero... (Acer
cindose a la puerta del cuarto de D¢ Irene} . o

D2 FRANCISCA. ;Adénde vas? Gl ohg ol

RITA. Quicro ver si... pioooA SR

D2 RRANCISCA. Estd escrib]endo

RITA. Pucs ya presto habrd de dejarlo, que empieza a anoche-

' o

22 Anover de Tajo, villa de la pro-
vincia de Toledo, donde se cogfan muy
ccicbrados melones. ™

% wComo los melones son los honi-
bl'ﬁg: ulgunl).‘:, buﬂnus IT](‘!I\)]]ES; r‘rlu(:hos,
melones apepinados; ¥ los més, pepinos
amelonados», dice un refrén recogido
por Rodriguez Marin; «El melén y cl
casamiento, acertamientos; «El melén
v la mujer, malos de conocer»; «Bi me-
16n v el casar, todo es acertars, dicen

otros refrancs recogidos por Correas.

124 Bl Santo QOficio determiné: «3é-
rrese la palabra a oscuras por indicativa
de sentido sinmestro ¢ indecenten, pero
Ia Academia de le Ilistoria la dejé en
su sitio; ferrero: *galanteo desde la ca-
lle’, en expresién similar a ‘pelar la
pava’ y otras semejanzes; compidrese
Lope, La doma boba, 1t «pretende la
boberfa / desta dama, v a porfiz / ha-
cen su calle terreros.”
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cer... Sciiorita, lo que la he dicho a usted cs la verdad pura:
D. Félix estd ya en Alcald.

D.* FRANCISCA. ;Qué dices? No me cngafies.

RITA. Aquél es su cuarto... Calamocha acabz de hablar conmigo.

D.* FRANCISCA. ;De veras?

RITA. Si, sefiora... Y le ha ido a buscar para...

D.* FRANCISCA. ;Conque me quicre?... jAy, Rita! Mira
té si hicimos bien de avisarle... ;Perc ves qué fineza?... 51 ven-
dré bueno?®® ;Correr tantas leguas sélo por verme... porque yo
se lo mando!... ;Qué agradecida le debo estarl... ;Oh! Yo le pro-
meto gue no sc quejard de mi. Para siempre agradecimiento y amor.

RITA. Voy a traer luces. Procuraré detenerrne por allé abajo
hasta que vuelvan... Veré lo que dice y qué piensa hacer porque,
haltindonos todes aqui, pudiera haber una de Satands entre la ma-
dre, la Lija, el novio y el amante; v si no ensayamos bien esta
contradanza,™ nos hemos de perder en ella.

D.# FRANCISCA. Dices bien... Pero no; &l tiene resolucién
y talento y sabrd determinar lo mds conveniente... ;Y cémo has
de avisarme?... Mira que as{ que llegue lc quicro ver.

RITA. No hay que dar coidado. Yo le traeré por acd, v en
ddndome aquellz tosecilla seca... ;Me entiende usted?

D.* FRANCISCA. S, bien.

RITA. Pues entonces no hay més que salir con cualquiera excu-
sa. Yo me quedaré con la sefiora mayor, 1z hablaré de todos sus
maridos y de sus cufiados y del obispo que murié en el mar...
Ademds, que si estd alli D. Diego...

D.* FRANCISCA. Bien, anda, y asi que lleguen...

RITA. Al instante.

D.* FRANCISCA. Que no se te olvide toser.

RITA. No haya miedo.

D.® FRANCISCA. jSi vieras qué consolada estoy!

RITA. Sin que usted lo jure lo creo.

0% ERANCISCA. ;Te acuerdas cuando me decia que era im-

125 fineza: *accién o dicho con que
uno da 3 entender el amor que tene
a otre’. Bste uso de la conjuncién s,
muy frecuente en la prosa meratinia-
na, acentda el carfcter interrogativo.

28 ontradanza: “cierte pénero de
baile que se ejecuta entre seis, ocho o

mids personas, formando diferentes figu-
ras y movimientos’, Calabazas, en Casa
con das puertas mala es de gnardar, de Cal-
derén, IIl, 17, comenta: «;Qué linda
danza / se va urdiendos. La critica ha
interpretado esta alusién al baile como
clave para la comprensién de la obra.”
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parece que me va mejor..."* Mira, deja una luz ahi y llévate la otra
a mi cuarto, y corre la cortina, no se me llene todo de mosquitos.

RITA. Muy bien. (foma una iz y hace que se va.)

D.* FRANCISCA. (Aparte, a Rita.) ;No ha venido?

RITA. Vendri.

D.2 IRENE. Oyes, aquella carta que estd sobre la mesa, disela
al mozo de 1a posada para que la lleve al instante al correo...” (Mase
Rita al cuarto de D.° Irene.) Y td, nifia, ;qué has de cenar? Porque
serd menester recogernos presto para salir mafiana de madrugada.

D2 FRANCISCA. Como las monjas me hicieron merendar. ..

D.2 IRENE. Con todo eso... Siquicra unas sopas del puchero
para e} abrigo del estémago... (Sale Rita con una carta en la mano,
y hasta el fin de la escena hace que se va y vuclve, segin lo indica
el didlogo.y Mira, has de calentar el caldo que apartamos al medio
dia, y haznos un par de tazas de sopas, y trctelas luego que estén.

RITA. ;Y nada mis?

D.* 1RENE. No, nada mis... jAhl, y hdzmelas bicn caldositas.

RITA. Si, yva lo sé.

D.* IRENE. Rita.

RITA. {Apare)) Otra. ;Qué manda usted?

D.* IRENE. Encarga mucho al mozo que lleve la carta al ins-
tante... Pero, no sefior, mejor es... No quiero que la leve &,
que son unos borrachones que no se¢ les puede... Has de decir
a Simén que digo yo que me haga el gusto de echarla en el co-
mreo. ;Lo entiendes?

RITA. S, sefiora.

D.* IRENE. jAhl, mira.

RITA. (Aparte.) Otra,

D.? IRENE. Bien que ahora no corre prisa... Es menester que
luego me saques de ahi al tordo y colgarle por aqui, de modo
que no se caiga ¥ se me lastime... (Vase Rita por la puerta del
foro.) jQué noche tan mala me dio!... jPuecs no estuvo el animal
toda la noche de Dios rezando el Gloria Patri v la oracién del
Santo Sudario!...” Ello, por otra parte, edificaba, cierto... Pero
cuando se trata de dormir...

12 pbleas: ‘hojas delgadas de masa de  versos caminos del pais estaban encar-

harinz y 2gua con que se envuclven cier-  gados de transporsar también el corree.
tos medicamentos’. Era la sustancia que 4 Lz Inquisicién considerd impio
se utilizaba para «dorar la pfldoras. este fragmento, ¥ la Academia de la

Y Los carruajes que cubrfan los di-  Historia lo depuré: «cantando ¢l Mal-
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ESCENA IV

D.? IRENE, D.! IRANCISCA

D.* 1IRENL. Pues mucho seri que D. Dicgo no haya tenido
algdn encuentro por ahf y eso le detenga. Cierto que es un sefior
muy mirado, muy puntual... jTan bucn cristiano! jTan atento!
iTan bien hablado! ;Y con qué garbo y generosidad sc portal...
Ya se ve, un sujeto de bicnes y de posibles...” Y qué casa tie-
ne! Como un ascua de oro la tiene... Es mucho aquello. [Qué
ropa blancal jQué bateria de cocinal {Y qué despensa, llena de
cuanto Dios crié!..."" Pero ti no parece que aticndes a lo que
estoy diciendo.

N2 FRANCISCA. i, sefiora, bien lo oigo, pere no la queria
interrumpir a usted.

0.2 IRENE. Allf estaris, hija mfa, como el pez en el agua.
Pajaritas del aire que apetecieras las tendrias, porque come él te
quiete tanto y es un caballero tan de bien y tan temeroso de Dios...
Pero mira, Francisquita, que me cansa de veras ol que siempre
gue te hablo de csto hayas dado en la flor de no responderme
palabra...” {Pues no es cosa particular, seftorl

D.' FRANCISCA. Mamd, no sc cnfade usted.

D.* IRENE. No es buen empefio de... ;Y te parece a 1i que
no sé yo muy bicn de dénde viene todo cso?... ;No ves que co-
nozeo las locuras que se te han metido en esa cabeza de chorli-
to?... Perdéneme Dios.

D.2 FRANCISCA. Pero... ;Pues qué sabe usted?

D.* IRENE. ¢Mec quicres engafar a mi, ¢h? ;Ay, hijal He vivi-
do IlluCh(), ¥ tengo yo mucha trastienda ¥ mucha penetraci(’m para
que td me cngafies."

bruc y la Jotas, y en ver de «edifica-
ban s6lo «divertian. La gazmofieria del
tordo ¢s simple mimesis de la de su
duefia.”

Y Parecidas condiciones econdmicas
revne M. Damis, en Marivaux, La es-
cuela de las mudres. Aunque tiene pre-
cedentes destacados en Marta la plado-
sa, de Tirso.”

*® El orden hogarefio que describe
D.* Irene parece propio de solierones
quisquillosos, como ¢l mismo Mo-
ratin.”

""dado en Iz flor ‘tomar la cos-
tumbre de hacer alguna cosa no bue-
na.

8 prasrienda: “cautela adquirida por
experiencia o reflexion’.






ACTQ SEGUNDO

. ESCENA Y 199

L BSCENAY . .

O. DITGO, D.* IRENE, 1.2 FTRANCISCA

Sale D. Diego por la puerta del foro y deja sobre

la mesa sombrero ¥ bustin

n.> TRENFE. ;Pues cémo tan tarde?

D. DIEGO. Apenss salf tropecé con el rector de Mélaga y ol
doctor Padilla,” y hasta que me han hartado bien de chocolate
v bollos no me han querido seltar... (Siéniase junio a D.¢ Irene.)
Y a todo esto, scémo va? C x

D.* 1RENE. Muy bien.

D. DIEGO. ;Y D.?* Paquita?

D.* IRENE. D.* Paquita sicmpre acordindose de sus monjas.
Ya la digo que es tiempo de mudar de bisiesto™ v pensar sélo
en dar gusto 2 su madre v obedecerla.

D. DIEGO. [Qué diantre! ¢Conque tanto se acucrda de...?

DA 1RENE. ;Qué se admira usted? Son nifias... No saben lo
que quieren ni lo que aborrecen... En una edad asi, tan...

D. DILGO. No, poco a poco, ese no. Precisamente en esa edad
son las pasiones algo mds enérgicas v decisivas que en la nuestra
v, por cuanto la razdn se halla todavia hinperlecta y débil, los
impetus del corazén son mucho mis violentos...* (Asiendo de una

L

22 LLas ediciones de 1805 v 1806 sus-
tituian el rector de Milagar por «el pa-
dre gmardidn de San Diego». La lngui-
sicién habia sefialade que ¢l hartazgo
de bollos ¥ chocolate Tecae «sobre per-
sona religiosa, cuando no sc nicgue que
ial sea un guardidn de conventos.'

Ll Colegio Menor de San Cirfaco y
Santa Paula, o de Mélaga, situado en
la antigua calle de los Colegios, fue
lundado por don Juen Alonso de Mos-
coso, obispo de Malaga, cn 1611, El
chocolate era la bebida predilecta de
Moratin, quien Hegé a escribir: «8in
chocolste v sin teatro soy hombre
mucrton. El mismo asunto aparece cn

La mofigata, [, 2, y en su poema «EL
filusofastron. Sobze el chocolate escri-
bi6 Mayans y Siscar una crudita ora-
cidn ¥ Montengdn una oda.

% ‘carnbiar de opinién o pensamien-
to', en cxpresion familiar.

21 Fs [a misma idea de Cabarrds,
Cartas, 11, quien scfialaba que 2 esa edad
«la sociedad contradice a la naturale-
za: en la mayor cfervescencia de las pa-
siones de la una, ¥ cuando su razén
no tiene todavia la madurez que pide
la otran. También Cadalso, Auivbiogra-

Ja, eseribe: «Como adn cra yo muy
joven y en la edad precisa de tomar

incremente las pasiones...».
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mano a D.* Prancisca, la hace sentar inmediaia a 8L)% Pero de ve-
ras, D.* Paquita, ;se volveria usted al convento de buena gana?...
La verdad.

D.* IRENE. Pero si ella no...

D. DIEGO. Déjela usted, sefiora, que ella respondera.

D.* FRANCISCA, Bien sabe usted lo que acabo de decitla...*
No permita Dios que yo la dé que sentir.

D. DIEGO. Pero eso lo dice usted tan afligida v...

D.* IRENE. Si es nmatural, sefior. ;No ve usted que...?

D. DIEGO. Calle usted, por Dios, D.? Irene, v no me diga
usted a mi lo que es natural. Lo que es natural es que la chica
esté Hena de miedo y no se atreva a decir una palabra que se opon-
ga a lo que su madre quiere que diga... Pero si esto hubiese, por
vida mia que estdbamios lucidos.

D.* FRANCISCA. No, sefior; lo que dice su merced eso digo
yo, lo mismo. Porque en todo lo que me mande la obedeceré.”

D. DIEGO. jMandar, hija mifal...** En estas materias tan de-
licadas los padres que tienen juicio no mandan. Insindan, propo-
nen, aconsejan, eso si, todo eso si, jpero mandarl... ;Y quién
ha de evitar después las resultas funestas de lo que mandaron?...*
Pues jcudntas veces vernos matrimenios infelices, uniones mons-
truosas, verificadas solamente porque un padre tonto se metid

2 mandar lo que no debiera?..

* La acotacién, que muestra un de-
sco de proximidad fisica y animica a la
nifia, contrasta con Ja anterior respecto
a D.2 Irene, meramente descriptiva.®

* Paquita dirige muy significativa-
mente su respuesta a .? lrene, y no
a D. Diego, que es quicn le pregunta,

*7 Respuestas asf ofrece Anpélique en
Marivaux, La escuela de las madres, §.
Pero sen de uso corriente en la época.”

#|'oda esta larga tirada de ID. Thie-
go se ha relacionado, aunque sin un
andlisis detallado, con la comedia la-
crimosa de La Chaussée v Diderot, asi
como con la mezcla de ingenuidad y
ternura de Rousseau,

%% Habia escrito Moratin en Bl vie-
jo ¢ la nifia: «Estas resultas esperan /
tales casamientoss (111, 12), refiriéndose
a las nefastas consecuencias que el ma-

2® 4Eh! jNe senor, eso no va

trimonio desigual entre D. Roque y
D.? Isabel ha preducido. Las «conse-
cuencias nefastas» ¢ los «escindalos»
(I11, &) metivados por matrimonios no
queridos son resefiados con frecuencia
en la literatura del dia.”

¥ Las ediciones de 1805 v 1806 afia-
den: «;Cuéntas veces una desdichada
mujer halla anticipada la muerte en el
encierro de un claustro porgue su ma-
dre o su tio se empefiaron en regalar a
Dios lo que Dios no querfa?». La expe-
riencia inquisitorial le indujo 2 Mora-
tin 2 autocensurarse incluso més de lo
debida, puesto que en La mojigata las
cxpresiones para aludir al elaustro son
adin més fuertes: «epultarme en vida»
(I, 7) o «vivir siempre cmparedada»
{111, 1). En El vigjo y la nifia, donde ¢l
matrimonio ya ha sido consumado, Isa-
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bienl... Mire usted, D.? Paquita, yo no soy dc aquellos hombres
que se disimulan los defectos. Yo sé que ni mi figura ni mi edad
son para enamorar perdidamente a nadie;” pero tampoco he crei-
do imposible que una muchacha de juido y bien criada llegase
a quererme con aquel amor tranquilo ¥ constante que tanto se
parece 2 la amistad v cs ¢l dnico que puede hacer los matrimonios
fefices.’ Para conseguirlo no he ido 2 buscar ninguna hija de fa-
milia de estas que viven en una decente libertad...® Decente, que
yo no culpo lo que no sc opone al gjercicio de la virtud. ;Pero
cudl serfa cntre todas ellas la que no estuviese ya prevenida en
favor de otro amante mis apetecible que yo? Y en Madrid, jfigi-
rese usted en un Madrid!..** Lleno de estas ideas, me parecid
que tal vez hallaria en usted todo cuanto yo deseaba.

D.2 IRENE. Y puede usted creer, sefior D. Diego, que...

D. DIEGO. Voy a acabar, sefiora, déeme usted acabar. Yo
me hago cargo, querida Paquita, de lo quc habrin influido en
una mifia tan bien inclinada como usted las santas costumbres que
ha visto practicar en aquel inocente asilo de la devocién y la vir-
tud;” pero si, a pesar de todo esto, la imaginacién acalorada, las

bel encaentra en ¢l convento la dni-
ca salida a una situacion insostenible.
O tal vez no quiso el auror recargar el
tono patético del paclamento.

¥ También M. Damis, en Mari-
vaux, La escucla de las madres, 11, es
consciente de lo que conlleva la dife-
rencia de edad.”

# El amor que preconiza D. Diege
—no asi el de los jévenes— parcee ha-
ber perdido todo su arrebato pasional:
institucionaliza el orden y la estabili-
dad de la sociedad. Amor que sc basa
en la fidelidad, la armonia y la sinceri-
dad, aunque no cs menospreciable cl
bienestar econémico. Ex el mismo tipo
de amor que Mme. Argante y M. Da-
mis proyectan para Angélique en Ta
esouela de las madres, § v 11

35 Pn carta del 14 de agosto de 1824,
Moratin escribe que goza «ck aquella ho-
nesta libertad que sdlo se adquiere en la
maoderacién de fos deseoss. 1. Dicgo
trata de dejar muy claro que no estd en

absoluto contra csa libertad. Ln Mari-
vaux, L escueln de las madres, 6, la ex-
presidn reza wliherté honngtes. LBl tema,
de rafz cervantina, no es otro que el de
la vireud —castidad— v la libertad frente
a la licencia que pucde —y suele— coin-
cidir con el matrimonio.

34 1. Lucas, Dntre bobos anda el jue-
g0, 1L, afitma: «mujer criada en Ma-
drid / para mi propia la descartos. La
exclamacién de D. Diego refleja una
cierta visién de la capital de Espafia
como una Babilonia aislada en el cen-
tre de la mescta. Lanz de Casafonda,
Didlogos, I, definfa Madrid come «una
corte donde hay més ocasiones para es-
tragarse la gente moza».

3% Se ha considerado que este parra-
fo parcce demasiado lisonjero para es-
tar exento de ironia, pero no se debe
confundir automdricamente la actitud
de Moratin con la de D. Diego, guicn
no ha dade muestras de ironizar sobre
ia educacidn en el convento. Lo ha he-
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.2 IRENE. Respdndele.

FL $f DE LAS NINAS

D.* FRANCISCA. Yo no sé qué decir. Si ustedes se enfadan. ..
D. DIRGO. No, hija mia. Esto es dar alguna expresién a lo
que se dice; pero enfadarnos, no por cierto. D.* Irenc sabe lo

que yo la estimo.

DA IRENE. Si sefior que lo sé, y estoy sumamente agradecida
a los favores que usted nos hace...* Por eso mismo...

D. DIEGO. No se hable de agradecimiento; cuanto yo puedo
hacer, todo cs poco... Quiero sélo que D.* Paquita esté contenta.

n.?

TRENT. ;Pues no ha de estarlo? Responde.

DM FRANCISCA. S sefior que lo ostoy.®

D. DIEGO. Y que la mudanza de estado que sc fa previene
no la cueste ¢l menor sentimiento.

D2 IRENT. No sefior, todo al contrario... Boda mis a gusto
de todos no sc¢ pudiera imaginar.*

D. DIEGO. En esa inteligencia,” pucdo asegurarla que no ten-
dri motivos de arrepentirse después. Hn nuestra compaiifa vivird
querida y adorada, y espero que a fuerza de beneficios he de mere-
cer su estimacién y su amistad.™

n.?

ra, pobre, desvalida como yol...

FRANCISCA. Gracias, sefior T. Dicgo... jA una huérfa-
33

D. DTEGO. Pero de prendas tan estimables que la hacen a us-
ted digna todavia de mayor fortuna.

0.2 IRENE. Ven aqui, ven... Ven aqui, Paquita.

DA PRANCISCA. (Mami! {Leviniase, abraxa a su madre y e

acarician mutuamente.)

DA IRENE. ;Ves lo que te quiere?

N2 FRANCISCA. S, scfiora,

D4 IRENE. ;Y cudnto procure tu bien, que no tengo otro
pio sino el de verte colocada antes que yo falte?”

# Mme. Argante siente el mismo
ﬂgradﬁcimieﬂtn PC)T I(lS fﬂ\’(]rl“ﬂ quc IC
hace M. Damis en Marivaux, La es-
cuely de las pigdres, 1.9

# Esta respucsta lacénica y forzada
es lo mejor que puede escuchar 12, Die-
go de su prometida, ¥ es eso lo que
le permitira seguir conservandu su sue-
fio, aunque sca de modo limitado.

¥ La contestacién a la crncial pre-
gunta ya no sale de los labios de Pa-

quita, $u madre vuclve a ser «apunca-
dor ¢ intérpretes,

T fen ese supuesto’.

# (erto tono de renuncia al amor
acompsfia la bisqueda de una posible
vida hogarefia.”

%% Meléndez habia escrito, bien que
con otra significacion, <huérfano, jo-
ven, solo y desvalidon,

54 pie: ‘desen vivo o ansioso de al-
guna cosa’. La misma intencién expresa
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D2 PRANCTSCA. Y el dltimo,

D. CARLOS. Y antes perderé la vida que renuncar ol lugar
que tengo en ese corazon... Todo él es mio... ;Digo bien? (Asidndola
de las manos.) :

DY FRANCTISCA. ;Pues de quién ha de ser?

D. CARLOS. jllermosa!l jQué dulce esperanza me animal...
Una sola palabra de esa boca me asegura...”” Para todo me da
valor,., En fin, va estoy aqui... ;Usted me llama para que la de-
fienda, la libre, la cumpla una obligacién mil ¥ mil veces prometi-
da? Pues o eso mismo vengo yo... Si ustedes se van a Madrid
mafiana, vo voy también. Su madre de usted sabrd quién soy...
Allf puedo contar con cl favor de un anciano respetable y virtuoso
a quicn mis que tio debo llamar amigo v padre.”” No tiene otro
deudo mids inmediato ni querido gue yo; cs hombre muy rico
y si los dones de la fortuna tuviesen para usted algin atractivo
esta circunstancia afiadirfa felicidades a nuestra unidn.

L2 ERANCTSCA. ;Y qué vale para i toda la riqueza del
mundo?®

. CARLOS. Yalo sé. La ambicién no puede agitar a un alma
tan inocente.

1.% FRANCISCA. Querer y ser querida... Ni apetezco mds
l'li LON0ZCH I]lﬂy(}[‘ f()rtuna.

D. CARLOS. Ni hay otra... Pero usted debe screnarse v espe-
rar que la suerte mude nuestra ofliccion presente en durables dichas.

D.* FRANCISCA. 5Y qué sc ha de hacer para que a mi pobre
madre ne la cueste una pesadumbee?... (Me quiere tanto!... Si
acabo de decirla que no fa disgustaré ni me apartaré de su lado
Jjamids, que siempre seré obediente y buena... [ Y me abrazaba con
tanta ternura! Quedd tan consolada con lo poce que acerté a de-
citla... Yo no sé, no s¢ qué camino ha de hallar usted para salir
de estos ahogos.™

56 ‘tranquiliza, da confianza’.

% Lo mismo cree Fraste, en Ma-
rivaux, Laq escuels de las madres, 4.
Y también el héroe del mismo autor
en La madre confidente 1, 1. A partir
de cste momento, pata el espectador
—-~que 1o para los protagonistas—
identidad entre D, Félix y D. Car-

los no se presta ya a ninguna duda.”

% 2 nifa no sabe ni quicre conce-
der importancia al dinero. Su madre
st. DL Diego también. Sus pa]ubras 300,
al mismo tiempo, reflejo de su falta de
contacto con el mundo real.”

% ‘congojas o afliccioncs gran-

H

des’.
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D. CARLOS. Yo le buscaré... ;No tienc usted confianza en mi?
D.2 ERANCISCA. ;Pues no he de tenerla? ;Piensa usted que

estuviera yo viva si csa csperanza no me animase? Sola y descono-

cida de todo el mundo, ;qué habia yo de hacer? 5i usted no hu-

bicse venido, mis melancolias me hubieran muerto,” sin tener a

quién volver los ojos ni poder comunicar a nadie la causa de ellas...

Pero usted ha sabido proceder come caballero y amante, y acaba

de darme con su venida la prueba mayor de lo muche que me

quierc. (Se enternece y flora.)

0. CARLOS. (Qué llantol... jCémo persuade!...” ${, Paqui-
ta, yo solo basto para defenderla a usted de cuantos quieran opri-
mirla. A un amante favorecide ;quién puede oponérsele? Nada
hay que temer.

0. FRANCISCA. ;Es posible?

D. CARLOS. Nada... Amor ha unido nucstras almas en estre-
chos nudos y sélo la muerte bastard a dividirlas.”

ESCENA VIII
RITA, D. CARLOS, D, FRANCISCA

RITA. Sefiorita, adentro. La mam4 pregunta por usted. Voy
a traer la cena y se van a recoger al instante... Y usted, sefior
galdn, ya puede también disponer de su persona.

D. CARLOS. Si, que no conviene anticipar sospechas... Nada
tengo que afiadir.

D.* FRANCISCA. Ni yo.”?

D. CARLOS. Hasta mafiana. Con la luz del dfa veremos a este
dichoso competidor.

La posible separacién definitiva de
los amantes como causa de su muerte
va a subrayarse en varios lugares, acen-
tuindose en el acto TT1. Un sutil desli-
zamicnto s¢ produce entre la simple

7 melancolias: ‘tristezas por algo
que causa pesadumbre’.

7 Aunque no hay indicacién algu-
na, estas exclamaciones deberian cons-
tituir un aparte.

7 Al prescindir del articulo deter-
minado, Amor aparece cotpo figura mi-
tolégica, recurso harto frecuente en la
lirica dieciochescz y en 1z del propio
Moratin.

muerte por dolor de ausencia y la bis-
queda volentaria de la misma.

™ Se ha querido ver en este dislo-
go practicidad de la joven frente a va-

guedad del galin
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RTTA. Un caballero muy honrado, muy rico, muy prudente;
con su chupa larga, su camisola limpia v sus sesenta afios debajo
del peluquin.™ (Se va por la pueria del foro.)

D.* PRANCTSCA. Hasta mafiana.™

D. CARLOS. Adids, Paquita,

D2 FRANCISCA. Acuéstese usted v descanse. D

D. CARLOS. ;Descansar con celos?
sDe quién? S

DY FRANCTISCA.

G

. CARLOS. Buenas noches... Duerma usted bicn, Paguita.
D.? FRANCISCA. sDormir con amor?

. CARLOS. Adids, vida afa.

D2 FRANCISCA. Adids. (Fntrase al cuarto de D.° lrene.)

oo BSCENA IX

s i ey \

P

D. CARLOS, CALAMOCHA, RITA

D. CARLOS. (Quitdrmelal (Pasedndose inquicro.} No... Sca quien
fzere, no me Ja quitard. Ni su madre ha de ser tan imprudente
que sc obstine cn verificar este matrimonio repugndndolo su hija....,

mediando yo... ;Sesenta afios!..

Precisamente serd muy rico...

iFl dinero!... Maldito €l sca, que tantos desérdenes origina.”
CALAMOCHA. Pues, sefior, (Sale por la puerta del foro) tenc-

™ camisola: ‘camisa de Lienzo delga-

do, guatnecida de puntillas ¥ encajes
en la abertura del pecho y en los pu-
fios, que se usa baje la chupa’; el pe-
luguin era signo distintive de clases so-
ciales acomodadas. La criada no duda
en tener a L. Diege por sesentén.

75 La forma paralelistica de la des-
pedida, de wna ternura y sencillee no
vistas antes en la escena, ¢s la dnica
concesién lirica de toda la obra”

7 81 bien los celos ocupan un lugar
central en Enire bobes anda ¢ jucge, no
es un sentimiento que exprese Lraste
en La escvela de lus madres, Aqui se re-
ducen a esta expresidn sencilla ¥ con-
trofada.

“7La misma reaccidn, aungue con
diferentes protagonistas, en Marivaux,
La madre confiada, 1, 4, o en Tirso,
Marta o Piadﬂm, 1, &. . Carlos intu-
ye la verdadera razén del planeado ma-
trimonio. Ll joven, que no tiene pro-
Blemas econdmicos y que con toda
probabilidad heredard una cuantiosa
fortuna, emite la dnica queja contra el
dincro, no por espiritn nobiliaric o an-
tiburgués, sino por ¢l medo en que
obstaculiza la realizacién del amor. Ro
unas frases se tesume unz actitud de
larga tradicién contra los desastres que
acarrea el dinero. La postura de Mora-
tin apareee e otres lugares, incluso en
su poesia,”
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D. DILGO. Un oficial siempre hace falta 2 sus soldados. El
rey le tiene 2lli para que los instruya, los proteja v les dé ¢jemplos
de subordinacién, de valor, de virtud.”

D. CARLOS. Bien estd, pero va he dicho los motivos...

. DIEGO. Todos csos motivos no valen nada... {Porque le
dio la gana de ver al tfo!... Lo que quicre su tio de usted no
es verle cada ocho dias, sino saber que es hombre de juicio ¥ que
cumple con sus oblipaciones.”™ Eso es lo gue quicre... Pero
(Alza la voz y se pasea con inguiciid) yo tomaré mis medidas para
que estas locuras no se repitan otra vez... Lo que usted ha de
hacer ahora es marcharse inmediatamente.

D. CART.OS. Seflor, si...

. D1EGO. No hay remedio... Y ha de ser inmediatamente.
Usted no ha de dormir aqui.

CALAMOCHA. Es que los caballos no estdn ahkora para co-
rrer... ni pueden moverse.

D. DIEGO. Pues con ellos (A Calamocha) v con las maletas
al mesén de afuera. Usted (A D. Carlos) no ha de dormir aquf...
Vamos (A Calamacha) td, buena picza, menéate. Abajo con todo.
Pagar el gasto que se haya hecho, sacar los caballos y mar-
char...® Ayadale td... (A Simdn.) ¢Qué dinero ticnes ahi?

SIMON. I'endré unas cuatro o seis onzas. ™ (Saca de un bolsi-
flo alpunas monedas y se los do a D. Diego.)

D. DIEGO. Dimeclas acé... Vamos, zqué haces? (A Calamo-
cha.) ;No he dicho que ha de ser al instante?... Volando. Y tu
(A Simén), ve con él, ayidale, y no te me apartes de alli hasta
que se hayan ido. : :

(Los dos criados entran en el cuario de D. Carlos)

99 Fl oficial del cjército es padre de
sus Sul:()ﬂlin;}dus, l() ﬂli.‘i"l() qu(‘. Cl I(:y
lo es de sus sibditos y el cabeza de
familia de su prole. Bl tono, muy pro-
pio del despotismo itustrado, tiene pre-
cedentes en Molitre, Tarmfo, V, 2.7

9% Fl paso del tuteo al usted res-
ponde a un endurecimiento en la ac-
drud de D. Diego, modo claro de

volver a las formas jerdrquicas.”

191 Uso, que se repetiri més adelan-
te, del infinitivo como imperativo. La
critica ha venido resalrando lo invere-
simil que resulta el trato a que se ve
sometido 13, Carlos ¥ lo sumiso de su
reaccién.’

92 13 onva valia 320 reales, luego
Simén tiene entre 1.500 ¥ 2.000 reales,
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ESCENA XII
D. DIEGO, D. CARLOS

D. DIEGO. Tome usted. (Le da el dinero.) Con cso hay bastan-
te para el camino.,, Vamos, que cuzndo yo lo dispongo asi bien
sé lo que me hago... ;No conoces que ¢s todo por tu bien, y
gue ha sido un desatino lo que acabas de hacer?..." Y no hay
que afligirse por eso, ni creas que es falta de carifio... Ya sabes
lo que te he querido siempre y, en obrando td segin corresponde,
seré tu amigo como lo he sido hasta aqui.

D. CARLOS. Ya lo sé.

D. DIEGO. Pues bien, ahora obedece lo que te mando.

D. CARLOS. Lo haré sin falta.

D. DIEGO. Al mesén de afnera. (A los criados que salen con
los trastos del cuarto de D. Carlos y se van por la puerta del foro.)
Allf puedes dormir mientras los caballos comen y descansan...
Y no me vuelvas aqui por ningin pretexto, ni entres en fa ciu-
dad... {Cuidado! Y a eso de las tres o las cuatro, marchar, Mira
que he de saber a la hora que sales. ;Lo entiendes?

D. CARLOS. 8, sefior.

D. DIEGO. Mira que lo has de hacer.

D. CARLOS. Si, sefior; haré lo que usted manda.

D. DIEGO. Muy bien... Adiés. Todo tc lo perdono... Vete
con Dios... ¥ yo sabré también cudndo llegas a Zaragoza; no
te parezea que estoy ignorante de lo que hiciste la vez pasada.™

D. CARLOS. ;Pues qué hice yo?

D. DIEGO. Si te digo que lo sé v que te lo perdono, ;qué
més quieres? No es tiempo ahora de tratar de eso. Vete.

D. CARLOS. Quede usted con Dios. (Hace que se va, y vuelve.)

D. DIEGO. ;Sin besar la mano a su tio, eh?

D. CARLOS. No me atrevi. (Besa la mano a D. Diego y se
abrazan.)

D. DIEGQ. Y dame un abrazo, por si no nos volvemos a ver,

"% Pasada la crispacién del tio v to-  cree hacer lo mejor para su sobrino.
das 1 did lir de la si 104 leli
madas las medidas para salir de la si- Hay un nuevo paralelismo entre
tuacién, se reanuda el tuteo. También  lo que presume ssber D). Diego res-
D. Diego, lo mismo que 1D.* Ire-  pecto a su sobrine y lo que creiz saber

ne, aungue con posturas diferentes, D.* Irene sobre Paquita.
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D. CARLOS, ;Qué dice vsted? jNo lo permita Dios!
D. DIEGO. Quién sabe, hijo mio! ;Tiencs algunas deudas?

iTe falta algo?

D. CARLOS. No sefior, ahora no.

D. DIEGO. Mucho cs, porque td siempre tiras por largo...™

<

Como cuentas con la bolsa del tio... Pues bien, yo escribiré al
sefior Aznar para que te dé cien doblones de orden mfa.™ Y

mira c¢émo lo gastas...

sJuegas?

D. CARLOS, No scfior, en mi vida,

D. DLIEGO. Cuidado con eso... Conque, buen viaje. Y no te
acalores, jornadaes regulares v nada més... ;Vas contento?

D. CARLOS. No, sefior. Porque usted me quicre mucho, me
llena de beneficios, y yo le pago mal.

D. DIEGO. No se hable ya de lo pasade... Adids.

D. CARLOS. ;Queda usted cnojado conmigo?

D. DIEGO. No, 1o por cierto... Me disgusté bastante, pero
ya sc acabd... No me des que seatir, (Poniéndole ambas manos sobre
los hombros.) Portarse como howbre de bien.

p. CARLOS. No lo dudc usted.

D. PTEGO. Camo oficial de honor.

D. CARLOS. Asf Jo prometo.

D. p1EGO. Adids, Carlos. (Abidzanse.)
D. CARL.OS. {Aparte, al irse por la pueria del foro.) ;Y la dejol...

(Y la picedo para siempre!

P L

95 teon profusidn y sin Teparo’.

%€ Lquivalente a unes 6.000 reales,
cantidad nada despreciable si se tiene
presente que Moratin cobraba en el
obtador de joyerda, alli por 1780, 12
reales diarivs, y que su sneldo como
secretario de Interpretacién de Lenguas
cra de 20,000 1eales anuales. El sefior

Aznar —nombre ficticio— debe de ser
¢l banquero con quien . Dicgo tiene
tratos en Zaragoea, pero Moratin ne
se conforma con lo gencral ¥ ha de con-
cretizar. D). Lucas, en Enire bobos anda
el juego, 11, cstd muy preocupado por
los gastos que le ocasiona su compro-
miso con D.* [sabel.
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m yo tendrfa que disimular mi repugnancia..."™ Pero ya es ofro
ticmpo, Rita. 12. Félix ha venido y ya ne temo a nadie. Estando
mi fortuna en su mano, me considero la mis dichosa de las mujeres.

RITA. jAy! Ahora que me acuerdo... Pues poquito me lo en-
cargd... Ya sc ve, si con cstos amores tengo yo también la cabe-
za... Voy por él. (Encamindndose al cuarto de D.¢ Irene.)

N LRANCISCA. ¢A qué vas?

r1TA. El tordo, que ya se me olvidaba sacarle de alli.

D.2 FRANCISCA. S, trdele, no cmpicce a rezar como ano-
che...™ Alli qued$ junto a la ventana... Y ve con cuidado, no
despicrte mamd.

RITA. Si... Mire usted el estrépito de caballerfas que anda por
alli abajo... Hasta que lleguemos a nuestra calle del Lobo,™ nd-
mero siete, cuarto segundo, no hay que pensar en dormir...
Y esc maldito portén, que rechina que...

D ERANCISCA. Te puedes llevar la luz.

RITA. No ¢s menester, que ya s¢ dénde esta. (Vase al cuarto
de D.9 Irene.)

ESCENA XV
SIMON, D.* FRANCISCA

Sale por la pueria del foro Simdn

D.* FRANCTISCA. Yo pensé que estaban ustedes acostados.

SIMON. El amo va habri hecho csa diligendia, pero yo todavia
no s¢ en dénde he de tender el rancho...™ Y buen sucfio que
tengo.

D.* FRANCISCA. ;Qué gente nueva ha llegado ahora?

" figte es otro aspecto sobre el que
no puede quedar duda: D, Diego es
una persona excelente y un partido in-
mejorable. Bl problema es el senti-
miento.

19 Se refiere, claro estd, al Glona Pa-
tri y ala oracién del Santo Sudario que
cantaba en 11, 3. La Acadernia de la Ilis-

toria sustituyd «rezal» poI «cantar».

W Véae nota 68 de La comedia nue-
va, I. B Cutre fobos anda el jucgo, 1,
se menciona |z calle del Lobo; y en la
jornada L1, 1z calle de Francos, actual
de Cervantes.

Y2 “echarse para descansar o dor-
mir’,
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D.? 'RANCISCA.
RITA. Esc [

D.* FRANCISCA.
RITA. Senorita...

;Y ése

iIndigno!... ;liombre indigno

EL Si DI LAS NINAS

os ¢l camino de Aragdn?

|nr‘)

D.} FRANCISCA. ;En qué te ha ofendido esta infeliz?
RITA. Yo estoy temblando toda... Pero... Si cs incomprensi-
ble... Si no alcanzo a discurrir qué motivos ha podido haber para

esta novedad.

DA FRANCISCA. ;Pues no le quise mids que a mi vida?...

¢No me ha visto loca de amor?

R1rA, No s¢ qué decir al considerar una accién tan in-

fame.
D a

FRANCISCA. Qué has de decir? Que no me ha que-

rido nunca ni es hombre de bien... ;Y vine para esto?...
iPara engafiarme, para abandonarine asi! (Levdniase, y Ri fa sos-

tiene.)

RITA, Pensar que su venida fue con otre designio no me pare-
ce natural... Celos... ;Por qué ha de tener celos?... Y aun ese

mismo dcbiera cnamorarle mis..

. [l no ¢s cobarde, y no hay que

decir que habri tenido miedo de su competidor.
0. FRANCISCA. Te cansas en vano... i que es un pértido,
di que es un monstruo de crueldad, v todo lo has dicho.
RI'TA. Vamos de aqui, que puede venir alguien y...
DA IRANCISCA. $i, vémonos.., Vamos a lorar... ;¥ en qué

situacién me dejal... jPero ves qué malvado?
d 4

RITA. Si sefiora, ya lo conozco.
DA rRANCISCA. jQué bien supo fingirl... ;Y con quién?

U8 Tambyién 13.% lsabel, Fatre hobos
anda ef juego, 11, Nlama a D. Pedro fal-
sa, alevoso, infief, / ingrato», aungue
son voces muy usuales en el lenguaje
amoroso del teatro aurosicular. La sar-
ta dec calificativos que cmplean Pa-
quita y Rita para con D. Carlos ha-
bian sido censurados por Moratin en
su «Leccidn pofticar: «Mil lances ha

de haber por un retrato, / una banda,

una joya, un ramillete, / con lo de in-

ficl, traidor, aleve, ingrato». Clavijo
¥ Fajardo habfa escrito en EI Pensador,
XXI: «Las iras son propias de verdu-
leras, y se reparte en el discurso de la
piezz una cantidad de epitetos de frar-
dor, aleve ¥ otros semcjantes con tamta
profusidn que parecs plage», Aqui, sin
embargo, acentiian cl cardcter draméd-

“tico de la escena.






ACTO TERCERO"

ESCENA |

Teatro oscuro. Sobre la wesa habrd wn condelero con vela apagada
y la jaula del tordo. Simdn duerme tendido en el banco

L. DIEGQ, SIMON®

D. DIEGO. (Sale de su cuarto poniéndose In baia) Aqui, a lo
menes, va que no duerma, no me derretizé...? Vaya, si alcoba

como ¢lla no sc...

Céme ronca éstel... Guardémosle ol suefo

hasta que venga el diz, que ya poco puede tardar... (Simdn d@spivr—
ta y se levania.) ;Qué cs eso? Mira no te caigas, hombre.
SIMON. jQué! ;Estaba usted ahi, sefior?
D. DIEGO. i, aqui me he salido, porque allf no se puede parar.
SIMON. Pues yo, a Dios gracias, aunque la cama es algo dura,
he dormido como un cmperador.
D. DIEGO. jMala comparacién!... Di que has dormido como
un pobre hombre que no tiene dincro, ni ambicidn, ni pesaduu-

bres, ni remordimientos .

SIMON. Tn efecto, dice usted bien... Y qué hora serd ya?
D. D1EGO. Poco ha que sond dl rcloj de San fuste y,° s no

conté mal, dio las tres.

" Iian transcurrido entre tres y cua-
tro hotas desde ¢l final del acto ante-
rior. Ls, pues, la dnica pausa algo brus-
ca que se procduce en la obra v en la
dramaturgia moratiniana.

*1La edicidén de 180§ afiade: «D.
Curlos, adentron, puesto que el galin de-
sarrollaba en esta escena un papel
—-—Cautando Llﬂsdt‘ ei in[erior— (}IJ.C Fllﬁ
suprimido en posteriores cdicioncs.

4 Uso de subjuntivo en una oracién
concesiva con ya gue cn lugar del ha-
bitual aungue. 1isuena porque parece
recoger también el sentide de una ora-
¢idn causal que irfa con indicativo. Tal
vez, més que el calor ambiente, es el
que arde en su pecho el que no deja
dormir a D. Diego.

¢ 'Tema horaciane que Meratin
tamnbién habia desarrollado en sus
poesfas.™

$ La iglesia de 8an Justo cra la ca-
tedralicia de Alcald, conocida como la
Colegiata, Fsta es la tinica alusidn cx-
plicita 2 la hora, momente cracial de
la noche vscura que en la escena octa-
va dard paso —en pleno diflogo con
Paquita— a la primerz luminosidad del
alba. La IT Jornada de Futre bobos anda
el juego comirnza a hora parecida: «A
las dos de la noche, que ya han dado,
/ de mi media con limpio me has sa-
cados, dice Cabellera. ‘'ambién Jove-
ilanos. en Bl delincuente honrado, veser-
vé el sonido del veloj para ol dltime
acro, allf lleno de patetismo,

224



ACTO TERCERO - ESCENA 1 2235

SIMON. jOh! Pues ya nuestros caballeros irdn por ese camite
adelante echando chispas.

D. DIEGO. Si, ya es regular que hayan salido... Me lo prome-
ti6, v espero que lo hard.

SIMON. jPero si usted viera qué apesaduinbrado le dejé! [ Qué
tristel ‘ :

D. DIEGO. Ha sido preciso.

SIMON. Ya lo conozco.

D. DIEGO. ;No ves qué venida tan intempestiva?

SIMON. Es verdad... Sin permiso de usted, sin avisarle, sin
haber un motivo urgente... Vamos, hizo muy mal... Bien que,
por otra parte, él tiene prendas suficientes para que se le perdone
esta ligereza... Digo... Me parece que el castigo no pasard adelan-
te, seh?

D. DIEGO. {No, qué! No scfior. Una cosa es que le haya he-
cho volver... Ya ves en qué circunstancias nos cogfa... Te aseguro
que cuando se fue me quedé un ansia en el corazdn... (Suenan
a lo lejos tres palmadas, y poco después se oye que puntean un instru-

mento.) ;Qué ha sonado?

SIMON. No sé... Gente que pasa por la calle, Serdn labradores.

D. DIEGO. Calla.

SIMON. Vaya, musica tenemos, segln parece.

D. DIEGO. Sf, como lo hagan bien.’

SIMON. ;Y quién serd el amante infeliz que se viene a puntear
a estas horas en ese callején tan puerco?...” Apostaré que son
amores con la moza de la posada, que parece un mico.?

. DIEGO. Puede ser.

SIMON. Ya cmpiezan, oigamos...* {Tocan una sonata desde

4 como, con valor condicional.

7 La suciedad, sefizlada al hablar de
Madrid por algunos viajeros, debfa ser
adn mayor en los pucblos. Ademds, no
cra privativa del interior de las po-
sadas.®

8 Dice Carranza, Enire bobes anda el
juegs, II: «De verla no es ocasidn, /
v ésta en que la vas a hablar / sélo
es hora de buscar / 2 la moza del me-
son», Prototipo de posadera poco agra-
ciada, y en quien tal vez pensaba Mo-
ratfn, ¢s Martornes, cuyos cabellos «en

alguna manera tiraban a crines», su
boca «olfz a ensalada fiambre y trasno-
chadas ¥ su tacto y aliento «pudieran
hacer vornitar a otro que no fuera arrie-
ro» {Quijote, [, 16). Recuérdese tam-
bién una moza semejante en La susire
fregana, la Argiicllo.

?La cdicién de 1805 proseguia:
«D. CARTLOS. (Canta desde adentro ol
son del instrumento y en vox baja. D. Die-
go se adelanta un poco, adentrdndose a la
ventana.) Si duerine y reposa /' la bella
que udoro, / su paz deliciosa / no turbe mi
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tdndose de la ventana, y vuelve después a asomarse), amiga, por Dios,
ten cuidado, y si oyeres algin rumor, al instante avisame..."
¢Para siempre? [Lristc de mil...... Bien cstd, tirela usted...”® Pero
yo ne acaboe de entender... jAy, D. Félix! Nunca le he visto a
usted tan timido... (Tiran desde adeniro wna carta que cac por la
venwana al teatro. D.* Francisca la busca y, no hallindola, vuelve a
asamarse.} No, no la he cogido, pero aqui estd sin duda... ;¥
no he de saber yo hasta que llegue ¢l dia los motives que Hene
usted para dejarme muriende?™.......... 81, yo quiero saberlo de
su boca de usted. Su Paquita de usted se lo manda....... ;Y cémo
le parece a usted que cstard el mio?... No me cabe en el pecho...
Diga usted.

(Siménu se adelanta un poco, tropicza con la jaula y la deja caer)™

RITA. Sefiorita, vamos de aqui... Presto, que hay gente.

DA tRANCLSCA. (Infeliz de mil... Guiame.

RITA. Vamos. (Al retirarse, tropicza con Simén. Las dos se van
al cuario de D.% Francisca.) jAy!

n.* FRANCISCA. (Muerta voy!

L ESCENA 111
0. DIEGO, STMON
D. DIRGO. sQué grito fue ése?

SIMON. Una de las fantasmas,™ que
conmigo,

al retirarse tropezd

2 Afiade 12 edicién de 1803%: «No,
yo guiero absolutamente que usred me
diga por qué se va, qué inquietud es

"% Bste fragmento aparecia en 1803
de este modo: «;Qué fuga cs ésta? De-
sengéfieme usied, v sepa yo lo que debo

esperat...... ¢Para siempre? [Triste de ésa, qué lenguaje misterioso, oseuro,

mil...... ;Qué habla usted de ebliga-  desconocido para mi...».

clén? ;Tiene usted otta que la de con- ** Aqui parece justificarse la presen-

solar a esta desdichada?.......... s cia del iordo desde ¢l comicnzo de la
2% Kl recurso a la carta, Gtil desde  obra.

el punto de vista de 1a cconomia dra-
mitica y del respeto a la unidad de tu-
gar. habia recibide la censura de algu-
nos preceptistas, entre ellos Lugdn.™

23 Bsta voz, como algunas otras {1
gre, tema), presentd cierta indetermi-
nacién genérica hasta bien entrado el
siglo X1x.
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un competidor y ditfa: pucs yo spara qué he de molestar a nadie
ni bacerme ahora defensor de una mujer?... jHay tantas muje-
res!... Cisenla... Yo nada pierdo. Primero ¢s mi tranquilidad que
la vida de csa infeliz... jDios mfo, perdén!... jPerdén de haberle
querido tanto!

RITA. jAy, schorital (Mirando hacia el cuaro de D, Diego.) Que
parece que salen va.

n* FRANCISCA. No hmporta, déjame.
RITA. Pero si D. Dicgo la ve a usted de esa manera...
DA ErRANCISCA, Si todo se ha perdido ya, jqué puede te-
mer?... ;Y piensas td quc tengo alientos para levantarme?... Que

vengan, nada importa.®®

ESCENA VII
D. DIEGO, STMON, D.* FRANCISCA, RITA

STMON. Voy enterado, no es menester mis,

D. DIDGQ. Mira v haz que cnsillen inmediatamente al
Moro,” micntras ta vas alld, Si han salido, vuclves, montas a ca-
ballo y en una buena carrera que des los alcanzas... ;Las dos aqui,
eh?...** Conque vete, no sc picrda tiempo. (Después de hablar los
dos junto al cuarto de D). Diego, se va Simdn por la puerta del fora)

SIMON. Voy alld,

0. DIEGO. Mucho se madruga, D.? Paquita.

0.2 FRANCISCGA. Si, sefior.

D. p1£G 0. ;Ha llamado ya D.? Irene?

*® La reaccidn de 0.7 Francisea s 32 Todas las ediciones en vida de

muy parecida a Ja que tendrd 13, Car-
los cuando se proponga partir ala gue-
rra con la clara intencién de buscar lz
muerte. No hay tebelién, sino deses-
peracion v abandone.

# Hasta ¢l caballo tiene aqui wn
nombre concreto, tal vez por su color
negrn nscurg y I)Ti”ﬁﬂtf, £0n una man-
cha blanca en la frente.

Moratin —incluso la de 1823 corregi-
da por ¢l— leen «lass, pero algunos
editores posteriores 1o han venido co-
rrigiendo en «<loss, suponiendo que ID.
Dicgo se refiere a . Carlos y Cala-
mocha. Pero —sigo la opinién de al-
win critico solvente— puede estar pen-
sando en vor alta en la cscena nocturna,
en Rira y Paquita.”
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Dios no finja que lo sabe, y si en efecto le sabe usted, no me
lo pregunte.

D. DIEGO. Bien estd. Una vez que no hay nada que decir,
que esa afliccién y osas ldgrimas son voluntarias, hoy liegaremos
a Madrid, ¥ dentro de ccho dfas serd usted mi mujer.

D.7 FRANCISCA, Y daré gusto a mi madre.

D. DIEGO. Y vivird usted infeliz.”

D.* FRANCISCA. Ya lo sé.

D. DIEGO. Ve aquf los frutos de la educacién.* Esto es lo
que s¢ llarpa criar bien a una nifia: enscfiarla a que desmicnta y
oculte las pasiones mis inocentes con una pérfida disimulacién.
Las juzgan honestas lucge que las ven instruidas en of arte de
callar y mentir. Se obstinan en que el temperamente, la edad ni
el genio no han de tener influencia alguna en sus inclinaciones,
o en que su voluntad ha de torcerse al capriche de quien las go-
bierna, Todo se las permite, menos la sinceridad, Con tal que
no digan lo que sienten, con tal que finjan aborrecer lo que mds
desean, con tal que se presten a pronunciar cuande sc¢ lo manden
un s perjuro, sacrilego, origen de tantos escindales,” ya estdn
bien criadas, v se llama excelente educacién la que inspira en cllas
el temor, la astucia v ¢l silencio de un esclavo.

D FRANCISCA. Bs verdad... Todo eso os certo... Eso
exigen de nosotras, cso aprendemos en la escucla que sc nos

“ Las palabras de 1. Diego mues-
tran con mitidez que toda esperanza cn
¢l amor de 1.7 Paguits ha desapareci-
do ¥ que lo que sigue no dejan de ser
pruebas que realiza, intentos de acla-
rar lo que para & ya estd claro. Ta sen-
cilles y realiso del diflogo debi6 de
conmover a un auditerio poco acos-
tumbrado a tales cosas.

# Tado este: parrafo recitid la mis
severa critica por parte del Santo Ofi-
clot «La deformidad moral e irreligio-
sa de esta calumnia es ran patente como
detestables, aunque fa Academia de la
Historia no lo modified; sin embargo,
ideas semejantes se contenfan en B vigfo

¥ la nifie (comedia que también topé
con la Iglesia en forma de vicario ecle-
sidstico): «;No sabéis que nos ensefian
/ a obedecer ciegamente, /£ a que el
semblante desmienta / lo que sufre el
corazém? / Cuidadosamente observan
/ nuestros pasos, v llamando / al disi-
mulo modestiz, / padece ¢ alma y...
no importa: / con tal que calle, pa-
dezcan (JI1, 13). Rl alegato contra Ta
cducacién no se encuentra co Ma-
rivaux.”

* Son las consecuencias funestas a
yue se referfa antes, peligro central con-
tra ¢l que arremete Moratin, ofrecien-
do su propia solucién.”
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D. CARLOS. Velviéndome a Zaragoze el afio pasado, llegué
a Guadalajara sin dnimo de detenerme, pero el intendente, en cuya
casa de campo nos apeamos, se empefié en que habia de quedarme
alli wedo aguel dia por ser cumpleafios de su parients,* prome-
titndome que al dia siguiente me dejarfa proseguic mi viaje. Entre
las gentes convidadas hallé a D.# Paquita, a quien la sefiora habia
sacado aquel dfa del convento parz que se esparciese un poco...
Yo no sé qué vi en clla que excitd en mi une inquietud, un desce
coustante, irresistible, de mirarla, de oirla, de hallarme a su lado,
de hablar con ella, de hacerme agradable a sus ojos... Bl intenden-
te dijo entre otras cosas..., burlindose..., que yo era muy enamo-
rado, ¥ le ocurrié fingir que me lamaba D, Félix de Loledo.
Yo sostuve osa ficeidn porque desde luego concebi la idea de per-
manecer algiin tiempo en aquella ciudad, evitando que llegase a
noticia de usted... Observé que 12,9 Paquita me traté con un agrado
particular y, cuando por ln noche nos separamos, yo quedé leno
de vanidad y de esperanzas, viéudome preferido a todos los con-
currentes de aquel dia, que fueron muchoes. In fin... Pero no qui-
siera ofcnder a usted refiriéndole. ..

L. DITGO. Prosigue,

. CARLOS. Supe que cra hija de una sefiora de Madrid, viuda
v pobre, peto de gente muy honrada... Fue necesario far de mi
amigo los proycctos de amor que me obligaban a quedarme en
su compafifa; ¥ €, sin aplaudirlos ni desaprobarlos, hallé dis-
culpas las mis ingeniosas para que ninguno de su familia extrafia-
ra mi detencién. Como su casa de campo cstd inmediata 2 la ciu-
dad, ficilmente iba y venfa de noche... Logré que D.# Paquita
leyese algunas cartas mias; y con las pocas respuestas que de elfa
tuve, acabé de precipitarme en una pasién que mieniras viva me
haré infeliz,

*¥s decir, su esposa.

*3 Las ediciones de 1805 v 1806 aa-
den: «nombre que dic Calderdn a algu-
10s amaiites en sus cornediass, Y asf es,
efectivamente, en Antes qHe todo e mi
datnizu, Los empefios de an acaso v Tam-
bicn kay duels en las damas. Un aritico
contemporinego no dejé escapar ol deta-
ile para acusar a Moratin de «criticar a
nuestros poetas en cabeza del célebre

Calderénn. No debe olvidarse que ¢l ena-
morado de D2 Lsabel en Drire bobos anda
el fuepo parece llamatse 1. Pedro de Lo-
ledo. También Eraste y M. Damis, en
La escucla de las wadres, de Marivaux,
ndo{ptnn una falsa identidad.”

8 Forma de exculpar al intendente
de toda responsabilidad per terceria o
celestinaje indecoroso en una figura de
cierto rango militar.”
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D. DIEGO. Vaya.. Vamos, sigue adelante.

D. CARLOS. Mi asistente (que, como usted sabe, es hombre
de travesura vy conoce el mundo), con mil artificios que 2 cada
paso le ocurrfan, facilité los muchos estorbos que al principio ha-
lldbamos... La seifia era dar tres palmadas, a las cuales respondian
con otras tres desde una ventanilla que daba al corral de las mon-
jas. Habldbamos todas las noches, muy 2 deshora, con ¢l recato
y las precauciones que ya se dejan entender... Siempre fui para
clla D. Félix dec Toledo, oficiai de un regimiento, estimado de
mis jefes y hombre de honer. Nunca la dije mis, ni la hablé de
mis paricntes ni de mis csperanzas, ni la di a entender que casdn-
dose conmigo podria aspirar a mejor fortuna, porque ni me con-
venia nombrarle a usted ni quise exponerla a que las miras del
interés y no el amor la inclinasen a favorecerme. De cada vez
la hallé més fina, més hermosa, mds digna de ser adorada... Cerca
de tres meses me detuve alli; pero al fin era necesario separarnos,
v una noche funesta me despedi, la dejé rendida 2 vn desmayo
mortal y me fui, ciego de amor, adonde mi obligacién me llama-
ba... Sus cartas consolaron por algin tiempo mi ausencia triste,
v en una qque recibi pocos dias ha me dijo cdmo su madre trataba
de casarla, que primero perderia la vida que dar su mano a otro
que a mi, me acordaba mis juramentos, me exhortaba a cumplic-
los... Monté a caballo, corri precipitado el camino, llegué a Gua-
dalajara, no la encontré, vine aqui... Lo demis bien lo sabe usted,
no hay para qué decirselo.

D. DIEGO. ;Y qué proyectos eran los tuyos en esta venida?

D. CARLOS. Consolarla, jurarla de nuevo un eterno amor,
pasar a Madrid, verle a usted, echarme a sus pies, referirle todo
lo vcurride y pedirle, no riquezas, ni herencias, ni protecciones,
ni... eso no... Sole su consentimiento y su bendicién para verifi-
car un enlice tan suspirado, en que ella y yo fundibamos toda
nuestra felicidad.

D. DIECO. Pues ya ves, Carlos, que es tiempo de pensar muy
de otra manera.%”

D. CARLOS. Si, sefior.

7 No puede entenderse lo que dice  su sobrino, poniéndolo a prueba para
D. Dicgo como un intento de conti-  averiguar el tipe v calidad del afecto
nuar pugnando por el amor de Paqui-  que siente hacia la joven, para obrar
ta. Es cvidente que estd tanteando a  cn consccucncia.”
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D. DIECO. Si td la quicres, yo la quiero también. Su madre
y toda su familia aplauden este casamiento. Ella..., y sean lus que
fucren las promesas que a ti te hizo..., ella misma no ha media
hora me ha dicho que est4 pronta a obedecer a su madre y darme
la mano, asi que...

1. CART.OS. Pero no el corazén. (Levdntase.)

. D1IEGO. ;Qué dices?

D. CARLOS. No, cso no... Scrfa ofenderla... Usted celebrard
sus bodas cuando guste; ella sc portard siempre como conviene
a su honestidad y a su virtud;® pero yo he sido ¢l primero, ef
dnico objeto de su carifio, o soy y lo seré... Usted se llamard
su marido, pero si alguna o muchas veces la sorprende v ve sus
ojos hermosos inundados en ligrimas, por mf las vierte... No la
pregunte usted jamis el mozivo de sus melancolfas... Yo, yo scré
la causa... Los suspiros que en vano procurard teprimir serdn fine-
zas dirigidas 2 un amigo ausente.®

D. DIEGO. ;Qué temeridad es ésta?®™ (Se levania con mucho
enojo, encamindndose hacia D. Carlos, que sc va retirando.)

. CARLOS. Ya se lo dije a vsted... Era imposible que yo
hzblase una palabra sin ofenderle... Pero acabemos esta odiosa con-
versacidn... Viva usted feliz v no me aborrezca, que yo en nada
le he querido disgustar... La prueba mayor que vo pucdo darle
de mi obediencia y mi tespeto cs la de salir de aquf inmediatamen-
te... Pero no se me nicgue a lo menos ¢l consuelo de saber que
usted me perdona.*

53

# La brusca afirmacidn de D, Car-  wicje ¥ fa nffia, D. Juan Je dice a su ama-

los y su gesto automitico, seguide por
las palabras en que habla de Paquita
como posible malcasada, representan o
gradv méximo de rebelidn a2 yue va a
anﬁI C] gﬂlﬁn. Rcclﬂrﬂﬂ 1(!5 (Ist‘rechus
del amor y anuncia la desgracia que va
a significar la violacién de los mismos,
pero mo por cllo desafia a su tlo.¥

% el mismo modo que lo habia
hecho, a pesar de tede, la 1sabel de K7
viefo y fa mifia. Renuncia semejante hace
Lrgaste en Marivaux, La madre c::rgﬁ"
denge, III, 4.7

% Reeuérdese ln cancioncilla que
entonaba D, Carlos en la edicién de
1805, llena de connotaciones. Y en I

da ya perdida: «Quidreme bien, piensa
en mi, / tal vez hallard consuelo / mi
dolor cuandn imagine / que de la her-
mosa que pierdo / alguna ligrima, al-
gun / tierne suspiro merezco» (I, 11).
Respetado el orden familiar con su sa-
crificio, lo tinico que le queda a D, Car-
los de csa pasién es el suefio de un adul-
terio platdnico y a distancia.

% No se trata de la temeridad a que
aludia D. Carlos, para descartarla, en
11, 7. Mas bien parece teatarse de oire
temeridad: la de la insumision o ¢l de-
safio a la autoridad.”

% Con la renunciz, D. Carlos le ha
dada a su tio todas las pruchas que pre-
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friolera, harté de mojicones a un comisario ordenador,” y si no
hubiera side por dos padres del Carmen que se pusieron de por
medio le estrefla contra un poste en los portales de Santa Cruz.™

D. DIEGO. ;Pcro cs posible que no ha de atender usted a lo
que voy a decirla?

D.* IRENE. {Ay, no seflor!, que bien lo sé, que no tengo
pelo de tonta, no sefior... Usted ya no quiere 2 la nifia y busca
pretextos para zafarsc de la obligacién en que estd... jHija mia
de mi alma y de mi corazén!

D. DIEGO. Scfiora D.? Irene, higame usted el gusto de oir-
me, de no replicarme, de no decir despropésitos, v luego que
usted sepa lo que hay, llore y gima, y grite y diga cuanto quie-
ra...” Pero, entretanto, no me apure usted el sufrimiento, por
el amor dec Dios.™

D.* IRENE. Diga usted lo que le dé la gana.

D. D1EGO. Quc no volvamos otra vez a llorar y a...

D.* IRENFE. No sefior, ya no lloro.” (Enjugdndose las ldgrimas
con un paiuelo.)

0. DIEGO. Pues hace ya cosa de un aio, poco mis 0 Menos,
que 1.2 Paquita tiene otro amante. Se han hablado muchas veces,
se han escrito, se han prometide amor, fidelidad, constancia...
Y, por Gltimo, existe en ambos una pasidn tan fina que las difi-
cultades y la ausencia, lejos de disminuirla, han contribuido efi-
cazmente a hacerla mayor. En este supuesto...

D.® IRENE. ;Pero no conoce usted, sefior, que todo es un
chisme inventado por alguna mala lengua que no nos quiere bien?

D. DIEGO. Volvemos otra vez a lo mismo... No sefiora, no
es chisme. Repito de nuevo que lo sé.

D.* IRENE. ;Qué ha de saber usted, sefior, ni qué traza tiene
eso de verdad? {Conque la hija de mis entrafias, encerrada en un

T ‘el que, en las provinctas donde  se manifestaba en 111, 4, vuclve a re-

hay tropas, distribuye [as érdenes a los
otros comisarios’.

7 En la calle de Atocha, muy cer-
ca de la plaza Mayor madrilefia.

7 Las quejas y llantinas que carac-
terizan a D.? Irene eran cosa muy fre-
cuente en la casa de Paquita
Muiioz,”

7 El dolor de la renuncia, que ya

petirse aqui: no es gesto gratuito ni
racionalidad frfa, se trata de aceptar lo
razonable de la fuerza de la naturaleza
que se paga en moneda de sentimiento.

75 Bn csta cxpresion —propia del
nifio a quien se regafia y acaba indu-
ciéndosele 2 que deje el Ilanto— cul-
mina, en boca de 1D.? Irene, la extra-
fia ilacién de ideas que le ha precedido.
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convento, ayunando los siete reviernes,” acompaiiada de aquellas
santas religiosas! ;Ella, que no sabe Jo que es mundo, que no
ha salide todavia del cascarén comao quien dicel...” Bien se co-
noce que no sabe usted el genio que ticne Circuncision,., Pues
bonita es ella para haber disimulado a su sobrina el menor desliz.

D. DIEGO. Aqui no se trata de ningdn desliz, sefiora D.? Ire-
ne; se trata de una inclinacién honesta de la cual hasta ahora no
habfamos tenido antecedente alguno. Su hija de usted es una nifia
muy honrada y no es capaz de deslizarse... Lo que digo es que
la madre Circuncisién, y la Soledad, y la Candelaria,”™ y todas
las madres, y usted, y yo el primero, nos hemos equivocado so-
lemnemente. La muchacha se quiere casar con otro y no conmi-
go... Hemos llegado tarde; usted ha contado muy de ligero con
la voluntad de su hija... Vaya jpara qué es cansarnos? Lea usted
ese papel y verd si tengo razdn. (Saca el papel de D. Carlos y se
le da a D.® Irene. Ella, sin leerle, se levanta muy agitada, se acerca
a la puerta de su cuarto y llama, Levdntase D. Diego y procura en
vano confencria.)

D.? IRENE. ;Yo he de volverme local... jFrancisquital... ;Virgen
del Tremedal...!™ ;Rita! {Francisca!

D. PIEGO. Pero a qué es llamarlas?

D.* IRENE. ${ schor, que quiero que venga y sc desengafie
la pobrecita de quién es usted.™

D. DIEGO. Lo cché todo a rodar... Esto le sucede a quien
se fia de la prudencia de una mujer.™ :

™ Los sicte viernes que siguen a la
Pascua de Resurreccidn y en los cuales
el ayune hacfa merecedor 2 ciertas in-
dulgencias. La Inquisicién pidid que se
borrase esta alusién «por ser cosa im-
pepular mezclar cosas santas ¥ buenas
con las profanass.

77 Dice el refrin: ‘Adn no ha sali-
do del cascarén y ya tiene presuncién’.

7 La edicién de la Academia de la
Historia prefirié suprimir todos los
nombres de las monjas, supliéndolos
por,un genérico «todas las tias, y las
parientas».

7 A'lo largo del siglo se publica-
ron varias ediciones de la historia de
Nuestra Sefiora del Tremedal, y en

1793 aparecid un compendio andnimeo.
Esta clase de interjecciones le debfan
de gustar a Moratfn, quien acude a una
Virgen de Copacabana en un poema
burlesco que compuse en cdad ya
avanzada,®

% La explicacién de D.? Irenc no
deja de ser un subterfugio, puesto que,
en realidad, ella no puede enterarse de
lo que sucede ya que, como se va a
ver, los nervios no la dejan leer.

8 By evidente que Moratin piensa
en ¢l titulo de la comedia de Tirso,
La prudencia en la mujer, con D.* Ma-
ria de Molina por heroina. En una gra-
ciosa escena, D2 Trene lograra sus ob-
jetivos.”
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ESCENA XII
.7 FTRANCISCA, RITA, D IRLNLE, D, DIGGO

RITA. Sefiora.

D.F FRANCLISCA. ;Mc llamaba usted?

n.* IRENC. 8, hija, sf; porque el sefior D. Dicgo nos trata
de un modo que ya no sc pucde aguantar, ;(Qué amercs ticnes,
hija? ;A quién has dado palabra de matrimonio? ;Qué cnrcdos
son éstos?... Y ti, picarona... Pues td también lo has de saber...
Por fuerza lo sabes... ;Quién ha escrito este papel? ;Qué dice?...
(Presentando el papel abierto a D.¢ Francisca.)

RITA. (Apaite, @ 1" Francisca.) Su letra es.

DA FRANCISCA . (Qué maldad!... Sefior 13, Diego, zasi cumple
usted su palabra?

D. DIEGQ. Bien sabe Dios que no tengo la culpa... Venga
usted aqui... {Towmande de vna mano a D.% Francisca, ln pone o su
lado.) No hay que temer... Y usted, sefiora, escuche y calle, ¥
no me ponga en términos de hacer un desatino... Deme usted
ese papel... (Quitdndola ¢l papel) Paquita, ya se acverda usted de
las tres palmadas de esta noche.

D.? FRANCISCA. Mientras viva me acordaré.

D. DILGO. Pues éste es el papel que tiraron a la venta-
na... No hay que asustarse, ya lo he dicho. (Lec.) Bien mio:
Si mo consigo hablar con usied, hard lo posible para que llegue a
sus manos csta cart, Apenas me separé de usied, encontré en la posada
al que yo llamaba mi enemigo y, al verle, no sé cdmo no cxpiré
de dolor. Me mands que saliera inmediutamente de la cindad y fue
preciso obedecerle. Yo me llamo D. Carlos, ne D. Félix. D. Diego
es mi tio. Viva usted dichosa y olvide para stempre a su infeliz amigo.
— Carlos de Urbina.

D IRENL. ;Conque hay eso?

ND.' FRANCISCA, {Iriste de mi!

0.2 1IRENE. (Conquc cs verdad lo que decia el scfior, grandi-
sima picarona? Te has de acordar de mi. (Se emcaming hacia
D.4 Francisca wuy colérica y en ademdn de gnerer maliratarle. Rila
v D. Diggo lo estorban.)

DA FRANCISCA. jMadre!... (Perdén!
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su musica y su papel me ha dado la noche més terrible que he
tenido cn mi vida... ;Qué cs esto, hijos mios, qué es esto?

D.* FRANCTISCA. ;Conque usted nos perdona y nos hace fe-
lices?

D. DIEGO. 8i, prendas de mi alma... 8. (Los hace levaniar con
expresién de ternura.)

.2 IRENE. ;Y es posible que usted se determina a hacer un
sacrificio? ...

T. DIEGO. Yo pude separarlos para siempre y gozar tranqui-
lamente la posesién de esta nifia amable, pero mi conciencia no
lo sufre...”” jCarlos!... jPaquita! jQué dolorosa impresion me
deja en el alma ¢l esfuerzo que acabo de hacerl... Porque, al fin,
soy hombre miserable y débil.”

D. CARLOS,. Si nuestro amor (Besa’ndoft' fas marios), si nuestro
agradecimiento pueden bastar a consolar a2 usted en tanta
pérdida...”

D." IRENE. jCongue el bueno de D. Carlos! Vaya que...

D. D1EGO. Ely su hija de usted cstaban locos de amor, mien-
tras usted y las tias fundaban castillos en el aire y me llenaban
la cabeza de flusiones que han desaparecido como un sucfio... Esto
resulta del abuso de autoridad, de la opresién que la juventud
padece, éstas son las scguridades que dan los padres y los tutores,
y esto lo que se debe fiar en el sf de las nifias...” Por una ca-
sualidad he sabido a tiempo cl error en que estaba... (Ay de aque-
llos que lo saben tarde!

D.* 1ReNE. En fin, Dios los haga bucnos, y que por muchos
afios se gocen... Venga usted acd, sefior, venga nsted, gque quicro

por su propia came y su descendencia
dirceta.

% Las palabras de D. Diego sélo
pueden interpretarse en un sentido: £l

podia ser ol csposo de Paquita porque
a ella 57 podria obligarla su madre a
contraer matrimonio, provocando la se-
paracién definitiva de los jévenes. Por
su parte, no habefa side ningdn abuso
de awtoridad. Asf se realza lo despren-
dido y sentimental de su repuncia.

# Tal vez, resonancia del «poor man»
shakespeariano, en Hamlet, 1, 5.7

# Al fin, D. Dicgo logra en v por
los corazones de los jovenes la felic-
dad que buscaba creyendo que pasaba

%% La mencidn del titulo de la obra
poco antes de coneluir la representa-
cién, «aquel s{ que se pronuncia con
dos letras y da gue Horar mil afios»
(Cervantes, Ll vigjo celoso), era rasgo
generalizado er la comedia barroca
—aunque ain no estén cstudiados con-
cluyentemente lus mecanismos versifi-
catorios que funcionan para anunciar
su finalizacién—. Aqui, ademis, sirve
pata volver a enunciar la idea central
de la picza,









