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1. Nombre

Piano Basico de Pregrado Il Cddigo PBAS 292 - 204

2.Nombre en inglés

Basic Piano of Undergraduate 11

3. Profesor encargado

Miguel Angel Jiménez A.

4.Unidad académica

Depto. de Msica, Facultad de Artes

5. Durac, / Ubic, / Requ

Un semestre / Cuarto semestre Ciclo Basico / Piano Bésico de Pregrado |.

6. Horas

1,5 presencial / 7,5 no presencial

7. Créditos SCT — Chile

4 Créditos

8. Proposito general

El propdsito general de esta actividad curricular es expandir el aprendizaje y
formacién musical del/de la estudiante. EI contexto es la formacion musical, dentro de
codigos doctos y no doctos, chilenos y latinoamericano, a través de la practica
instrumental en el piano como herramienta para la formacién del musico.

La finalidad es que el estudiante consolide a través de la practica instrumental en el
piano el cddigo musical el dominio tonal del modo mayor en tonos complejos y el
aprendizaje del modo menor de esos mismos tonos; el desarrollo y uso del sentido
armonico; el dominio lector a primera vista; el conocimiento de un repertorio
intermedio con elementos estructurales mas complejos y el uso de elementos de
improvisacion en contextos musicales mas amplios y complejos. Las habilidades que
se espera que desarrolle el/la estudiante es la consolidacién de una técnica pianistica
bésica y el dominio amplio de claves lectoras a primera vista en el piano; el dominio
del modo mayor y del modo menor expresado en el distintas expresiones
tedrico/practicas académicas de tonos mas complejos; el incremento de habilidades de
improvisacion que pongan en juego sus conocimientos y la identificacion y ejecucion
del repertorio de estilo de mayor complejidad, seguin sus caracteristicas de cultura,
época y estilo. ElI rol del docente es ser guia y mediador en los procesos de
aprendizaje pianistico como herramienta préctica para el conocimiento musical. La
metodologia es colectiva centrada en la ejercitacion practica en el teclado en conjunto
y en la reflexion tedrica sobre aspectos musicales que se descubren y tratan.

9. Competencias Yy

competencias

sub

3.

Competencias

Comprender la musica como lenguaje, a través de técnicas y destrezas teorico-

practicas.

Realizar propuestas interpretativas vinculadas con diversas practicas musicales

representativas tanto de la cultura chilena como de otras culturas, épocas y estilos

musicales.

Competencias genéricas de desarrollo transversal en el conjunto de actividades

curriculares a las que este curso contribuye (Competencias genéricas)

Sub-competencias

1.1 Promoviendo el desarrollo de una técnica basica pianistica.

1.2 Promoviendo el desarrollo de la coordinacion bimanual auditivo — motriz.

1.3 Desarrollando la el uso de claves lectoras musicales a primera vista en el piano

1.4 Estableciendo el dominio del modo mayor en distintas expresiones
tedrico/practicas académicas de tonos mas complejos

2.1 Desarrollando habilidades de improvisacién utilizando los conocimientos
adquiridos.

2.2 ldentificando y ejecutando piezas del repertorio de estilo segln sus caracteristicas
de cultura, época y estilo.




3.1 Desarrollando competencias de trabajo en equipo.
3.2 Introduciendo en el sentido de autoorganizacion, independencia y autonomia en el
desarrollo de sus responsabilidades académicas

10. Resultados
aprendizaje

de

Unidad 1: Instrumento y corporalidad: El estudiante utiliza apropiadamente las
partes del instrumento y usa el cuerpo en relacion con el instrumento y su ejecucion.
Emplea técnicas académicas de mayor avance en la produccion del sonido en el
teclado.

Unidad 2: Entrenamiento Auditivo: El estudiante identifica auditivamente nociones
del sonido en relacion con las caracteristicas del sonido (temporalidad, altura tonal,
intensidad y timbre) y las de la mdsica (textura, funciones arménicas y estructuras).
Unidad 3: Bases Tonales: El estudiante ejecuta en Mi — Si y Fa, los tonos mayores y
menores en un concepto de tonicas paralelas, distintos aspectos de un tono: Perfil,
Escalas, Arpegios, Acordes, Enlaces y Cadencias.

Unidad 4: Lectura: El estudiante ejecuta leyendo el cddigo musical ensefiado, en
claves de sol y de fa, en posiciones fijas con mayores desplazamientos y paso de
pulgar en el teclado.

Unidad 5: Transporte: El estudiante ejecuta leyendo y traduciendo relaciones tonales
de alturas en ejercicios simples de posicion fija, acordes en otras adquisiciones tonales
mayores y menores.

Unidad 6. Técnica: El estudiante soluciona aspectos técnicos de ejecucion, a través de
ejercicios deposicion fija, paso de pulgar, arpegios y acordes, busca de la coordinacion
bimanual auditivo y motriz, en estudios pertinentes, tipo Czerny - Germer.

Unidad 7: Improvisacion: El estudiante desarrolla la creatividad usando y ejercitando
los materiales musicales administrados a través de ejercicios de improvisacion libre y
guiada.

Unidad 8: Repertorio: El estudiante ejecuta un repertorio minimo de diez trozos
pertenecientes a estilos doctos y no doctos.

Unidad 9: Ensamble: El estudiante ejecuta en conjunto con otros intérpretes para
desarrollo auditivo y de coordinacién.

11. Saberes/contenidos

Unidad 1: Instrumento y corporalidad

1. Incremento en el conocimiento practico de la disposicion del cuerpo en
relacidn con el instrumento y su uso en la ejecucion instrumental, utilizando
mayores destrezas técnicas y posibilidades del instrumento

2. Otras formas de produccion de sonido (muUsica contemporanea y otras)

Unidad 2: Entrenamiento Auditivo.
Ejercitacion en estructuras musicales mas complejas de los aspectos de:

1. Temporalidad: pulso, ritmo, acentuacion y agdgica.

2. Altura tonal: Direccionalidad e Intervalica.

3. Intensidad: variaciones dindmicas.

4. Textura: Armoénica, contrapuntistica, homofénica.

5. Forma: Motivos, frases, periodos y estructuras especificas.

Unidad 3: Bases Tonales.
Ejecucion distintos aspectos en los tonos mayores y menores de Mi — Si y Fa:

1. Perfil del tono: Transformar un perfil mayor en uno menor armonico, natural
y melédico ascendente y descendente, via distincion de grados modales.
Definir, caracterizar y expresar la utilidad del perfil o ejecucion simultanea de
todos los sonidos del tono, sefialando sus aspectos visuales (teclas negras y
blancas), estructural (tetracordio mayor, menor y diferencial, tonos y
semitonos) en cualquier parte del teclado. Distinguir las caracteristicas en el
piano de los modos mayor, menores armoénico, menor natural y menor
melddico. Improvisar frases cortas utilizando este material.

2. Escalas: Ejecutar las escalas en una extension de dos octavas, en corcheas con
pulso = 60, en las coordinaciones simples (contrapunto paralelo y contrario).
Distinguir el paso de pulgar dentro de la octava (dedo 3) y para traspasar la
octava (dedo 4)

3. Arpegios: Ejecutar arpegios, triadas y tétradas, de las funciones principales (I




— 1V -V y V7)y secundarias (Il — Il - VI - VIl y VII7) a partir del concepto
del color de tecla que los forman, distinguiendo arpegios:

Clase A: Arpegios con todas las teclas del mismo color o con teclas de
color blanco y negro, pero con la fundamental en tecla blanca (Digitacion
por férmula idéntica)

Clase B: Arpegios con teclas de color blanco y negro pero que se inician
con la fundamental en tecla de color negro (Digitacion por la regla del
pulgar en la primera tecla blanca del arpegio)

Ejecucion en tresillos o corcheas con un pulso = 60, en estado fundamental y

con

digitacion para la extension de dos octavas, con paso de pulgar.

Continuar desarrollando el concepto de especie mayor, menor, aumentado y
disminuido en cada arpegio. Proyectar las reglas de digitacion en las
inversiones de los arpegios.

4. Acordes: En los tonos de MI — Sly FA.

Mantener la ejecucion de acordes en redondas de pulso 60, en estado
fundamental e inversiones y correcta digitacion en ambas manos.
Mantener la rutina del semestre anterior respecto de los conceptos de
posicion, estado e inversiones, preocupandose de descubrir estos aspectos
en los nuevos acordes que surgen.

Utilizar las triadas principales (I — 1V y V), y secundarias (Il — 111 - VIy
VII) en una vision en paralelo de los modos mayores y menores en
estudio.

Introducir las tétradas de V7 y VII7.

Desarrollar el concepto de Denominacion distinta para un mismo acorde.
Emplear las ejecuciones funcionales disefiadas por el profesor

5. Procedimientos armoénicos:

Ejercitar enlaces armonicos en los tonos mayores de Ml y SI. Ejecutar
los enlaces de acordes usando el formato arménico de piano (Bajo en la
mano izquierda y Tenor, Contralto y Soprano en la mano derecha. Usar
funciones armonicas solo en estado fundamental desplazando el Bajo por
3% 0 6% (dos notas comunes y una por movimiento gradual); por 42 o 52
(una nota comin y dos graduales) y por 22 (movimiento contrario de
todas las voces en relacion con el bajo). Crear secuencias de enlaces con
sentido musical.

Ampliacion de la resolucion de la V7, Completa, incompleta e
inversiones.

Procedimientos modulatorios a través de la V7.

Uso de acordes principales en 62 Principio de migracion de la 3% hacia la
fundamental (duplicacion de la fundamental) o hacia la quinta
(duplicacion de la quinta) para evitar la duplicacion en acordes
principales. Ejemplos de enlaces: | - ls- IV - Ve -V - V6 — |. Proyeccion
del uso de este principio en distintas posiciones y tonos.

6. Cadencias: En posicién de 52 - 82y 32,

Unidad 4: L

Completa: | - IV — V7 -1
Clasica: | =1V — leis — V7 -1

Clasica con sustitucion: 1 —lle — leia — V7 — 1

Clésica con sustitucién de acorde napolitano: | — lenap — leia — V7 — |
Rota: V7 —VI.

Frigia de 18 Especie: | — Il — IV — V (s6lo en modo menor y posicion de
8%).

Aplicar las cadencias para acompafar canciones simples.

ectura.

1. Conocimiento y practica de Claves de Sol y de Fa.

2. Uso

de posicidn fija en ejercicios tipo Mikrokosmos Vol |1, segunda parte, de

Béla Bartok.
3. 20 ejercicios tipo Wolfer, .




Unidad 5: Transporte

Ejecucion en el teclado de ejercicios tonales de menor complejidad con un proceso
similar al proceso lector, explicitando especificamente los rasgos tonales del ejercicio
(direccionalidad e intervalica) y tocandolo en otro tono.

(Referente: ejercicios Bastien Sigth Reading, parte 11).

Unidad 6. Técnica

1. Ejecucion de 1 ejercicio técnico semanal, tipo Hanon: 4 en total al semestre
con especial cuidado técnico y auditivo para tocar y cantar correctamente.

2. Ejecucion de 2 estudios ténicos (Referente: Czerny — Germer Vol |, 12 parte,
desde el N° 17 en adelante).

Unidad 7: Improvisacion

Entregas continuas de ejercicios de improvisacion, utilizando los distintos elementos
aprendidos en clase, a criterio del profesor.

Unidad 8: Repertorio

Contenidos:

1. Barroco: Textura contrapuntistica: 1 o 2 piezas: Referente: Pequefios
preludios de J. S. Bach.

2. Clésico: Melodia acompafiada. Armonia figurada. Equilibrio de Forma. 1 0 2
piezas: Referente: Sonatina Op 36 N° 1 de M. Clementi o Kuhlau Op 20 N° 1.

3. Romantico: Color armonico. Tensién/Reposo. Dindmica/Agdgica. 1 o 2
piezas de una pagina: Referente Noten Mappe Vol |, tercer tercio.

4. Moderno: Lenguaje atonal. Disonancia. Nuevo Sentido. 1 o 2 piezas:
Referente B. Bartok, Mikrokosmos Vol Il (piezas de una pagina) primera
parte o piezas equivalentes.

5. Chileno o Latinoamericano: Estéticas Musicales Latinoamericanas. 1 o 2
piezas: Referente: “Jugueteria” de P. Bisquert o similares.

6. Jazz, Folklérico o Popular: 1 o 2 piezas: A criterio del profesor, de acuerdo
al nivel.

Unidad 9: Ensamble
Ejecucién continua dentro del curso en ensamble de los aspectos tratados.

12. Metodologias

Las metodologias serdn sesiones grupales de hasta doce estudiantes que seran
organizadas en base a: clases expositivas, discusiones guiadas, formulacién de
preguntas, formulacion de analogias, trabajo colaborativo, debates, demostraciones y
ejecuciones précticas, juegos de roles y competitivos, entre otros. Todos estos
dispositivos metodoldgicos tendrdn una orientacion fundamentalmente practica y
relacionada con la resolucién auténoma de problemas en el ejercicio profesional.

13. Evaluacién

1. En el proceso de evaluacién se incentivara la asistencia a clases, la autodisciplina
de estudio, la autonomia en la presentacién de sus evaluaciones y la auto
programacién de las mismas.

2. El rendimiento académico del estudiante sera expresado en las notas siguientes de
los contenidos esenciales del programa. Los items de evaluacion son:

a. Desarrollo tonal, donde se espera examinar cada uno de los aspectos tonales
de los tonos mayores de MI — Si y F, a saber: perfiles, escalas, arpegios,
acordes, enlaces y cadencias. Cada uno de esos aspectos tendra una nota por
separado, que en promedio entregard la nota del item Desarrollo Tonal.

b. Desarrollo Lector: la administracion del proceso lector serd continua y
revisada clase a clase. Se administra a través de la lectura del Vol | de Bela
Bartok,, sin notas, donde el estudiante debe leer de manera continua todos los
ejercicios. Una vez concluido este proceso, se evaluara el Desarrollo Lector
con una nota eligiendo uno de los ejercicios de la segunda seccion del texto.

c. Desarrollo técnico: Se llevara a cabo por la evaluacién continua de los 4
Hanon y 2 Czerny que en promedio constituirdn la nota de Desarrollo
Técnico. Se evaluara los recursos técnicos empleados correctamente.

d. Repertorio: Se administrard una o dos piezas por cada periodo. Cada pieza
asignada sera evaluada de acuerdo con sus caracteristicas y en promedio




constituiran la nota de Repertorio.

3. Las evaluaciones practicas se administraran de acuerdo con pautas, rdbricas o
indicadores especificos, se evaluardn en forma directa y la devolucién serd de
inmediato en la misma sesion.

Criterios de evaluacion:

Se definieron cinco criterios generales para esta actividad curricular. Cada uno de ellos

podra ser aplicable o no, dependiendo del momento y del caracter o naturaleza de cada

evaluacion. Sin embargo, estos criterios orientan el desempefio académico del
estudiante en las distintas situaciones tedricas o performaticas, en el contexto del
aporte profesional que esta actividad curricular aborda y desarrolla.

Cada criterio esta asociado a un puntaje asimilable a calificacién o nota entera y los

rasgos intermedios de las calificaciones quedaran a criterio del profesor. Estos criterios

se refieren a:

1. Manejo de conceptos y contenidos de la especialidad en forma oral y escrita;

2. Ejecucion apropiada de las distintos ambitos de ejecucion (bases tonales,
repertorio, lectura, transporte, improvisacion y ensamble ), en términos
técnicos, auditivos, comprensivos y musicales;

3. Manejo analitico y estilistico del repertorio ejecutado;

4. Manejo lector a primera vista de la musica de piano, y

5. Empleo de un lenguaje profesional pertinente.

Definicidon del Criterio 1: Manejo de conceptos y contenidos de la especialidad.
Los estudiantes deben mostrar un buen manejo, oral y escrito, de los conceptos y de
los contenidos relacionados con el tema, demostrando la comprensidn de ellos en su
denominacidn, significacion, relacién y aplicacion practica correctas.

Calificacion para el Criterio 1:

1.0: Conoce algunos conceptos de manera vaga, imprecisa y sin aplicacién légica.

2.0: Maneja algunos conceptos y contenidos sin lograr establecer una relacion
apropiada de ellos.

3.0: Maneja algunos conceptos y contenidos y establece relaciones ambiguas.

4.0: Maneja los conceptos y contenidos bésicos e imprescindibles, sus significados y
relaciones y los aplica en forma apropiada a situaciones practicas comunes.

5.0: Maneja todos los conceptos y contenidos, sus significados y relaciones y los
aplica en forma apropiada a situaciones practicas comunes.

6.0: Maneja todos los conceptos y contenidos y los aplica en forma apropiada a
situaciones préacticas complejas.

7.0: Maneja y demuestra comprension de todos los conceptos y contenidos y es capaz
de seleccionar informacion y métodos apropiados para resolver situaciones complejas
e imprevistas.

Definicion del Criterio 2: Ejecucién apropiada de los distintos ambitos de
ejecucion.

Los estudiantes deben ser capaces de ejecutar técnica, auditiva, analitica y
musicalmente correctos, los distintos dmbitos de ejecucion. Este criterio debe ser
aplicable a todas las instancias que implique tocar en el teclado. El propdsito es extraer
y procesar la informacién de lo ejecutado y concluir de manera coherente respecto de
ella.

Calificacion para el Criterio 2:

1.0: Realiza sus ejecuciones sin coherencia. No se oye ni emplea recursos técnicos de
ningun tipo.

2.0: Realiza sus ejecuciones con una técnica minima e inestable, sin demostrar
comprension, ni control auditivo de los parametros musicales y con mdaltiples
descoordinaciones y disfluencias o tempos excesivamente lentos del discurso musical
en ejecucion.

3.0: Realiza sus ejecuciones con una técnica minima, sin demostrar comprension, ni
control auditivo de los pardmetros musicales y con algunas descoordinaciones y




disfluencias o tempos excesivamente lentos del discurso musical en ejecucion.

4.0: Realiza sus ejecuciones con una técnica viable, con buena comprension y control
auditivo de los pardmetros musicales, sin descoordinaciones o disfluencias, con
algunos errores ocasionales y en tiempo apropiado al caracter del discurso musical en
ejecucion.

5.0: Realiza sus ejecuciones con una técnica mas fluida, muy buena comprension y
control auditivo de los parametros musicales, en tiempo apropiado al caracter, sin
errores significativos en el discurso musical en ejecucion.

6.0: Realiza sus ejecuciones con una técnica muy fluida, muy buena comprension y
control auditivo de los parametros musicales, en tiempo apropiado al caracter, sin
errores en el discurso musical en ejecucion. Ademas, es capaz de procesar y
comprender la informacion en ese contexto de ejecucion.

7.0: Realiza sus ejecuciones con excelencia en términos técnicos, de comprension, de
control auditivo, en tiempo apropiado al caracter y sin perturbaciones de ninguna
naturaleza en el discurso musical en ejecucion. Ademas, es capaz de procesar y
extrapolar la informacién a cualquier otro contexto de ejecucion.

Definicion del Criterio 3: Manejo analitico del repertorio ejecutado.

Los estudiantes deben ser capaces de analizar la optica tonal, ritmica, dinamica,
armonica, estructural y estilistica de los distintos trozos de ejecucion, de acuerdo al
nivel de formacién del estudiante. El estudiante debera tocar en base a las
especificaciones encontradas, de manera de hacer coherentes las perspectivas tedricas
y performaticas de sus ejecuciones.

Calificacion para el Criterio 3:

1.0: Realiza sus ejecuciones sin considerar informacién analitica de ningun tipo.

2.0: Realiza sus ejecuciones con alguna informaciéon analitica minima, sin lograr
traducirla en su ejecucion y sin percatarse de los ambitos analiticos no considerados.
3.0: Realiza sus ejecuciones con alguna informacién analitica minima, logrando
demostrarla de manera imprecisa y ocasional en su ejecucion.

4.0: Realiza sus ejecuciones con la informacién analitica minima, logrando
demostrarla de manera adecuada en su ejecucion.

5.0: Realiza sus ejecuciones con toda la informacion analitica, logrando demostrarla de
manera adecuada en el contexto particular de su ejecucion.

6.0: Realiza sus ejecuciones con excelencia analitica en que se demuestra la
coherencia tedrica y practica de manera consistente en todas sus ejecuciones y en
distintos contextos estudiados.

7.0: Realiza sus ejecuciones con excelencia analitica en que se demuestra la
coherencia tedrica y practica de manera consistente en todas sus ejecuciones, siendo
capaz de extrapolar su proceso analitico a cualquier otro contexto de ejecucion.

Definicion del Criterio 4: Manejo lector a primera vista de la musica de piano.

El estudiante debe ser capaz de leer con fluidez y comprendiendo lo que ejecuta;
aplicando digitaciones logicas de modelos o patrones previamente estudiados
(posiciones fijas de cinco notas, escalas, acordes, arpegios); adelantando la mirada en
la partitura respecto del punto de ejecucion; con un desciframiento apropiado del
codigo musical; coordinada y simultineamente con las dos manos, en las claves de sol
y de fa en cuarta linea; en un pulso estable y apropiado a su nivel de reaccién y en
forma continua hasta el final del ejercicio.

Calificacion para el Criterio 4:

1.0: No es capaz de leer ningln tipo de signos o de identificarlo y comprenderlo. No
hay pulso ni fluidez de ningun tipo.

2.0: Lee sin sentido, con multiples interrupciones en un pulso inidentificable, sin
reconocimiento de modelos. Defectos todos que no se aproximan a lo escrito en la
partitura.

3.0: Lee con algunas interrupciones, sin comprender, con disfluencias ocasionales y en
un pulso identificable pero inestable.




4.0: Realiza una lectura con un desciframiento y adelantamiento visual correcto de los
signos y patrones musicales, con un minimo sentido o comprensién musical, en un
pulso estable con ciertas interrupciones que detienen el discurso por un momento.

5.0: Realiza una lectura con un desciframiento correcto de signos y patrones
musicales, con sentido o comprensién musical evidentes, en un pulso estable y fluido.
6.0: Realiza una lectura con un desciframiento y adelantamiento visual correcto de los
signos y patrones musicales, con sentido o comprension musical evidentes, en un pulso
estable y fluido con minimas interrupciones superadas en el momento, sin detener o
perder la continuidad.

7.0: Realiza sus ejecuciones con excelencia en el desciframiento de signos y patrones,
con fluidez técnica y comprension musical, sin interrupciones de comienzo a fin,
adelantando la vista respecto del punto de ejecucion y en todos los contextos musicales
propuestos.

Definicidon del Criterio 5: Empleo de un lenguaje profesional apropiado.

Los estudiantes deben utilizar el lenguaje apropiado a su especialidad que les permita
comunicarlo técnicamente con pertinencia y precision, en forma oral y escrita, en
cualquier contexto comunicacional.

Calificacion para el Criterio 5:

1.0: No utiliza ni reconoce el lenguaje de la especialidad, en ninguna modalidad.

2.0: Utiliza y reconoce un lenguaje impreciso sobre la especialidad, en las
modalidades escrita y oral.

3.0: Utiliza y reconoce ocasionalmente un lenguaje especializado minimo, solo en la
modalidad escrita y no asi en su expresion oral.

4.0: Utiliza correcta pero incipientemente un lenguaje especializado bésico en las
modalidades escrita y oral.

5.0: Utiliza correctamente y con propiedad un lenguaje especializado basico en las
modalidades escrita y oral.

6.0: Utiliza correctamente y con propiedad un amplio lenguaje especializado en las
modalidades escrita y oral y es capaz de expandirlo a otros contextos.

7.0: Utiliza consistentemente, con propiedad, precision y asertividad un amplio
lenguaje especializado, en las formas oral y escrita, en cualquier contexto profesional.

Examen o Calificacion Final:

- El estudiante debera presentar un programa escrito a la comisién examinadora
en el que se explicite todo el trabajo del semestre.

- En un apartado de este mismo programa, se deben explicitar los siguientes
contenidos para su ejecucion:
a. Todos los tonos estudiados en el periodo.
b. Dos estudios técnicos.
c. Cinco trozos de repertorio de diferente estilo.

De este apartado:

- El estudiante ejecutara un trozo de repertorio a su eleccion.

- Lacomision elegira para ser ejecutado:
a. Otro trozo de repertorio.
b. Un tono para su desarrollo en todos o cualquiera de los aspectos de las

bases tonales.

c. Un estudio técnico.
d. Un egjercicio de lectura a primera vista.

- Laevaluacion se llevard a cabo en una pauta y de acuerdo a los criterios de
evaluacion explicitados mas arriba.

14. Requisitos

aprobacion

de

- Asistencia de un 80 % a las sesiones realizadas.
- Aprobar cada uno de los contenidos del examen con nota minimo 4.0 (cuatro.
cero).

15. Palabras clave

Técnica media - Lectura en el teclado - Dominio tonal modo menor.
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