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Nota dos organizadores

Esse livro ¢ fruto do projeto de cooperagdo internacional que envolve a Universidade
Federal de Goias (UFG - Brasil) e a Universidad Nacional de Jujuy (UNJu - Argentina),
através da gestdo do Programa de Pds-Graduacao em Historia da UFG. Desde 2014, ano
em que o Programa teve a solicitagdo de apoio aprovada pela Coordenacdo de
Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e pela Secretaria de Politicas
Universitarias (SPU) da Argentina, no interior do Programa Centros Associados para o
Fortalecimento da Poés-Graduagdo Brasil-Argentina (CAFP-BA), o projeto propicia
intercambio de professores, realizacdo de semindrios conjuntos, desenvolvimento de
atividades de pesquisas conjuntas e a vinda de pesquisadores a UFG para a realizagdo de
estagios no PPGH. E, num desses seminarios, nasceu a ideia desse livro através da

identificacao dos organizadores com o tema principal: o patrimonio cultural.

Tema amplamente debatido ¢ esse. Pelas suas diversas perspectivas disciplinares e de
gestdo, ¢ figura presente quando se trata de debater e gerenciar aspectos culturais, seus
aportes identitarios e seu apelo a memoria coletiva. Contudo, ha no patrimonio um lado
perverso, que frequentemente se expressa em campos de disputa associados a diversos
tipos de tensdes. Seja de maneira expressa ou tacita — seja do ponto de vista lexical ou
psicanalitico — a perversidade do patrimonio estd presente quando sua gestdo ou invencao
abarcam a memoria do desaparecido, sendo capaz de matar a propria identidade, ao invés
de dar a ela suporte, propondo uma realidade que muitos interpretam como quase

imaginada.

Pois esse patrimdnio s6 se mostra funcional quando traz a tona as virtudes do passado, ou
quando o escolta, protegendo-o de seu lado sombrio de vicios, ausente nas narrativas
historiograficas oficiais, relegado a um esquecimento intencional. Seja pelo fato de
aspectos arquitetonicos de uma edificagdo sobrepujarem (e até ocultarem) os historicos,
arqueologicos e antropologicos; seja pela negacdo a uma reivindicagdo social que busca
afirmar uma identidade marginal; o lado perverso do patriménio deve ser apresentado para
esclarecer o debate sobre o passado, mostrando que esse ndo ¢ a panaceia para um futuro

promissor, desejavel.

Mais que mediar um passado de segunda mao, o patrimdnio deve ser capaz de apropriar-se

de todas suas nuances para ndo se tornar uma mera cenografia da busca por um passado



mais virtuoso que um presente de recalques e insatisfagcdes com as identidades e memorias
construidas por politicas publicas nacionalistas. Assim, esse livro traz capitulos que
abordaram a perversidade do patrimdnio (alguns mais ostensivamente, outros sutilmente —
o que nao deixa de ser perverso) e suas facetas: a ilusao da participacgdo; o trafico ilicito de
bens culturais; a gentrificacdo; lutas, impasses, disputas e conflitos pelo patriménio; ma
gestdo e ilegalidades praticadas em nome da equidade; hegemonia e exclusdo social;
imposicdes sobre visdes sobre o passado; presencas e auséncias; lembrancas e
esquecimentos; selecdo de bens e identidade social; sanitarizagdo e patrimonio;
onipresenga do patrimdnio, obnubilando sua ambivaléncia. Talvez a propria existéncia de
conceitos ambivalentes a ele atrelados indique ao menos a perversidade que possui sua

esséncia.

Desde ja agradecemos a todos os colaboradores, revisores e editores. Em especial, ao
Programa de P6s-Graduagdo em Historia e a Universidade Federal de Goias (PPGH/UFG),

pela realizagdo e concretizagao do trabalho.



Nota de los compiladores

Este libro es uno de los resultados del proyecto de cooperacion internacional entre la
Universidad Federal de Goias (UFG - Brasil) y la Universidad Nacional de Jujuy (UNJU -
Argentina). Desde 2014, el Programa de Posgrado en Historia UFG y el Doctorado en
Ciencias Sociales (FHyCS — UNJu) cuentan con el apoyo aprobado por la Coordinacion de
Educacion Superior de Mejoramiento Personal (CAPES) de Brasil y la Secretaria de
Politicas Universitarias (SPU) de Argentina, en el marco del Programa de fortalecimiento
de los centros asociados para Graduados Brasil-Argentina (PAAC-BA). El proyecto prevé
el intercambio de profesores, la realizacion de seminarios conjuntos, el desarrollo de
actividades de investigacion mancomunada y estancias de investigacion asociadas a
estudios de doctorado y posdoctorado. En uno de estos seminarios se genero la idea de este
libro mediante la identificacion de los organizadores en torno a un tema principal: el
patrimonio cultural.

Se trata de un tema ampliamente debatido. Desde diferentes perspectivas disciplinarias y
de gestion, cuando se trata de discutir, suele resultar casi insoslayable la referencia a la
identidad y su apelacion a la memoria colectiva. Sin embargo o, quizés, precisamente por
ello, el patrimonio aparece con un lado perverso que, frecuentemente, se expresa en
campos de disputa asociados a diversos tipos de tensiones. De alguna manera queda
plasmado tacitamente — en términos psicoanaliticos o lexicales - la perversidad de la
herencia que se hace presente cuando su gestion o la invencion abarcan la memoria de lo
desaparecido, siendo capaz de matar a su propia identidad en lugar de darle soporte,
proponiendo una realidad que muchos interpretan como cuasi imaginada.

Este patrimonio se muestra sélo funcional cuando pone de manifiesto las virtudes del
pasado, o cuando lo acompafia, preservandolo del lado oscuro de defectos que pueda haber
tenido y que, relegados a un intencionado olvido, no estan presentes en las narrativas
historiograficas oficiales. Asi como en las caracteristicas arquitectonicas de un edificio se
desplazan (y hasta ocultan) muchas consideraciones histéricas, arqueoldgicas y
antropolégicas,surge la negacion de una demanda social que pretende afirmar una
identidad marginal,resultando imprescindible tratar el lado oscuro del patrimonio, a fin de
clarificar el debate sobre el pasado, el cual demuestra que no siempre es una panacea para

un futuro promisorio, deseable.



Mas que mediar con un pasado de segunda mano, el patrimonio debe ser capaz de tomar
posesion de todos sus matices para no convertirse en una mera escenografia para la
busqueda de un pasado mas virtuoso de cara a un presente que puede reflejar represiones e
insatisfacciones con las identidades y memorias construidas por politicas nacionalistas. Por
lo tanto, este libro contiene capitulos que abordan la perversidad del patrimonio (algunos
mas abiertamente, otros sutilmente, lo cual no deja de tener su lado perverso) y sus facetas:
la ilusiéon de la participacion; trafico ilicito de bienes culturales; gentrificacion; luchas,
dilemas, controversias y conflictos sobre la propiedad; la mala gestion y las ilegalidades
cometidas en nombre de la equidad; hegemonia y la exclusion social; imposiciones sobre
visiones del pasado; presencias y ausencias; recuerdos y olvidos; la seleccion de los bienes
y la identidad social; sanitarismo y patrimonio; omnipresencia del patrimonio y
obnubilacion de su ambivalencia. Tal vez en la propia existencia de los conceptos
ambivalentes vinculados al patrimonio se encuentre reflejada, al menos, parte de la
perversidad que tiene su esencia.

Le damos las gracias a todos los autores y colaboradores, revisores y editores, asi como al
Consejo Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnoldgico (CNPQ), la PPGH / UFG y
UNIJU, por la produccion del libro.



Apresentacio

Marlon Salomon
Cristiano Arrais

Em 2014, o Programa de Pos-Graduagao em Histéria (PPGH) da Universidade Federal de
Goias (UFG) e o Programa de Doutorado em Ciéncias Sociais da Universidade Nacional
de Jujuy (UNJu) submeteram e tiveram aprovada sua solicitagdo de financiamento para um
acordo de cooperacdo, com vigéncia de quatro anos, pelas agéncias brasileira Coordenagao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e argentina Secretaria de
Politicas Universitaria (SPU). Este projeto foi aprovado no interior do programa Centros
Associados para o Fortalecimento da P6s-Graduagdo Brasil-Argentina (CAFP-BA). Desde
entdo, uma série de atividades académicas e cientificas vem sendo desenvolvidas por estas

duas instituigdes, dentre as quais este livro que ora apresentamos.

Nos tltimos quatro anos, um enorme esfor¢o vem sendo desenvolvido pelo corpo docente
do PPGH com o intuito de ampliar e consolidar a internacionalizagdo de suas atividades.
Em quatro anos, saimos de cinco para quinze acordos de cooperagdo internacional;
recebemos um total de quase 60 pesquisadores estrangeiros em nosso Programa nesse
periodo; e publicamos dezenas de artigos, capitulos e livros no exterior. Nosso acordo de
cooperacdo com os pesquisadores jujenhos se insere neste esforco, mas possui uma
particularidade: tratou-se de ampliar os canais de didlogo com Universidades sul-
americanas e diversificar as frentes de interesse de pesquisa dos docentes de nossa
instituicao.

Esse empenho direcionado para processo de ampliagdo dos canais de didlogo teve como
principal resultado a implementacdo do Plano Operacional Conjunto Diversidade das
Culturas: estudos comparativos Brasil/Argentina, iniciado ainda em 2014. Seu interesse
estd direcionado para perspectiva multidisciplinar dos estudos sociais, abrangendo trés
grandes eixos: a) a analise da formacao, difusdo e a apropriacao de repertorios de imagens
e discursos em diferentes espacos e tempos, associadas as relagdes étnicas, de género e as
dindmicas dos saberes locais; b) o exame dos problemas inerentes aos processos de
produgdo, as formas de apresentacdo e as funcdes do conhecimento historico, em especial
os temas associadas aos usos do passado em seus diferentes aspectos; ¢) investigacdo das

dindmicas socioeconOmicas, das relacdes de poder e praticas politicas e institucionais,



assim como movimentos e praticas socioculturais associados ao processo de modernizagao

latino-americano.

Essas trés dimensdes sdao alimentadas pela perspectiva comparativa adotada pelos
integrantes do projeto. Por meio da comparacdo ¢ possivel identificar semelhancas e
diferencas entre dois padrdes de desenvolvimento histérico de unidades culturais diversas,
fortalecendo a necessidade de valorizagdo das culturas locais e, ao mesmo tempo,
revelando possibilidades e alternativas para solugdes de problemas a partir da observacao
de realidades distintas. E importante lembrar que o raciocinio comparativo, seja em nivel
sincronico ou diacronico, ¢ proprio das Ciéncias da Cultura. Ele enfatiza ndo os
paralelismos entre varidveis, mas a comparagao entre eventos historicos tomados em sua
diversidade e singularidade. Além disso, sob um ponto de vista mais amplo, a dimensao
comparativa dos estudos sociais ajuda a superar a perspectiva etnocéntrica, a0 mesmo
tempo em que delimita as especificidades de uma cultura, apresentando a alteridade como

uma espécie de espelho da experiéncia local.

Os trabalhos aqui reunidos sob a lideranca de Jorge Kulemeyer e Yussef Campos
demonstram o potencial de didlogo entre as duas instituicdes que lideram esse projeto, bem
como dos pesquisadores que se engajaram no processo de reflexdo sobre o tema do
patrimonio em seus respectivos campos de experiéncias. A qualidade académica das
contribui¢cdes apresentadas e o potencial de associacdo entre pesquisadores e instituigdes
apresentam-se, nesse sentido, como um convite a ampliagdo do didlogo internacional e a
intensificagdo das trocas de experiéncias entre os pesquisadores interessados em refletir

sobre a diversidade das culturas.



Presentacion

Marlon Salomon
Cristiano Arrais

En 2014, el Programa de Postgrado en Historia (PPGH) de la Universidad Federal de
Goias (UFGQG) y el Programa de Doctorado en Ciencias Sociales de la Universidad Nacional
de Jujuy (UNJu) aprobaron y obtuvieron una financiacion con una vigencia de cuatro afios,
por las agencias brasilefias Coordinacion de Perfeccionamiento de Personal de Nivel
Superior (CAPES) y la Secretaria de Politicas Universitarias de Argentina (SPU). Este
proyecto fue aprobado en el marco del programa Centros Asociados para el
Fortalecimiento del Postgrado Brasil-Argentina (CAFP-BA). Desde entonces, una serie de
actividades académicas y cientificas vienen siendo desarrolladas por estas dos

instituciones, entre las cuales se encuentra este libro que ahora presentamos.

En los ultimos cuatro afios, un enorme esfuerzo viene siendo desarrollado por el cuerpo
docente del PPGH con el objetivo de ampliar y consolidar la internacionalizacion de sus
actividades. En cuatro afios, obtuvimos de cinco a quince acuerdos de cooperacion
internacional; hemos recibido un total de casi 60 investigadores extranjeros en nuestro
Programa en ese periodo; y publicamos decenas de articulos, capitulos y libros en el
exterior. Nuestro acuerdo de cooperacion con los investigadores jujefios se inserta en este
esfuerzo, pero posee una particularidad: se tratd6 de ampliar los canales de didlogo con
Universidades Sudamericanas y diversificar los frentes de interés de investigacion de los

docentes de nuestra institucion.

Este empefio dirigido hacia el proceso de ampliacion de los canales de didlogo tuvo como
principal resultado la implementacion del Plan Operativo Conjunto Diversidad de las
Culturas: estudios comparativos Brasil / Argentina, iniciado en el 2014. Su interés esta
orientado hacia la perspectiva multidisciplinaria de los estudios sociales, abarcando tres
grandes ejes: a) el analisis de la formacion, la difusion y la apropiacion de repertorios de
imagenes y discursos en diferentes espacios y tiempos, asociados a las relaciones étnicas,
de género y a las dinamicas de los saberes locales; b) el examen de los problemas
inherentes a los procesos de produccion, las formas de presentacion y las funciones del
conocimiento histérico, en particular los temas asociados a los usos del pasado en sus

diferentes aspectos; c¢) investigacion de las dindmicas socioecondmicas, de las relaciones



de poder y practicas politicas e institucionales, asi como movimientos y practicas

socioculturales asociados al proceso de modernizacion latinoamericano.

Estas tres dimensiones son alimentadas por la perspectiva comparada adoptada por los
integrantes del proyecto. Por medio de la comparacion es posible identificar semejanzas y
diferencias entre dos patrones de desarrollo histérico de unidades culturales diversas,
fortaleciendo la necesidad de valorizacion de las culturas locales y, al mismo tiempo,
revelando posibilidades y alternativas para soluciones de problemas a partir de la
observacion de realidades distintas. Es importante recordar que el razonamiento
comparativo, ya sea a nivel sincrénico o diacrénico, es propio de las Ciencias de la
Cultura. Se enfatizan no los paralelismos entre variables, sino la comparacion entre eventos
histéricos tomados en su diversidad y singularidad. Ademas, desde un punto de vista mas
amplio, la dimensién comparativa de los estudios sociales ayuda a superar la perspectiva
etnocéntrica, al tiempo que delimita las especificidades de una cultura, presentando la

alteridad como una especie de espejo de la experiencia local.

Los trabajos aqui reunidos bajo el liderazgo de Jorge Kulemeyer y Yussef Campos
demuestran el potencial de didlogo entre las dos instituciones que lideran ese proyecto, asi
como de los investigadores que se comprometieron en el proceso de reflexion sobre el
tema del patrimonio en sus respectivos campos de experiencias. La calidad académica de
las contribuciones presentadas y el potencial de asociacion entre investigadores e
instituciones se presentan en ese sentido como una invitacion a la ampliacion del didlogo
internacional ya la intensificacion de los intercambios de experiencias entre los

investigadores interesados en reflexionar sobre la diversidad de las culturas.



Apresentacio

Ricardo Slavutsky

Anos atras, no final da década e noventa do século passado, com a Dra. Elena Belli,
comegamos a nos preocupar com as consequéncias sociais e culturais que geraram os
processos de “patrimonizacdo” dos territorios que até entdo estavam relativamente
“preservados” da avaliagdo do mercado imobiliario e turistico. Nosso interesse inicial,
originou-se desde o inicio das tramitagdes para a declaragdo da Quebrada de Humahuaca

como Patrimonio da Humanidade por parte da UNESCO.

Em seguida, ampliamos nossas investigagdes até os Valles Calchaquies na Provincia de
Salta, a Leste da mesma provincia ¢ a Puna Jujefa, relacionando patriménio, turismo,
identidade, diversidades com os processos de resisténcia e luta etnopolitica desenvolvidas

pelos povos nativos.

Em um dos trabalhos publicados, na Revista Ava, nos perguntamos se existiria no discurso
patrimonialista uma inversao, na qual a preservagao da diversidade, ndo ¢ outra coisa que a
expansao homogeneizadora e a tentativa de integracdo ecuménica e colonial do capitalismo

flexivel?

Concluiamos, naquele momento, postulando a existéncia de um campo patrimonial no
sentido de Bourdieu. Nessa estrutura de relagdes, a disputa pelo capital simbdlico
desempenha um papel preponderante, e para os oprimidos, forma parte, em geral, dos
processos etnopoliticos nos quais inicia a luta pela representacao, e para os opressores, s

trata de consolidar a dominagao simbolica e material.

Por um lado, os discursos e estéticas hegemdnicos, que tentam ser performativos, no
sentido que Said (1996) postula quanto a constru¢ao do Orientalismo. Textos que pré-
escrevem tradigdes, praticas, crengas, que indicam o lugar do "outro oprimido", em seu

proprio lugar.

Uma cultura esvaziada, fragmentada, "intangivel-imaterial", “desterritorializada”, e esse

processo dificulta seu uso como um espelho de identificagao.



Por outo, formas de reproducdo social e simbdlica, precarias, encurraladas, que afirmam
que ha vida em meio a opressdo. Buscando restituir a totalidade como um ato de dolorosa
lembranga, como aponta Homi Bhabha (2002), "uma reunido do passado desmembrado
para dar sentido ao trauma do presente", que une através da memoria e da agdo, da

genealogia do colonialismo com os rituais e a luta pela terra atualmente.

De alguma maneira, “patrimonizar” ¢ uma maneira de colocar os objetos dentro de alguma
trama simbolica. Também de retificar culturas, domestica-las ao gosto ocidental para
inclui-las na sequéncia evolutiva da Humanidade. Diversidades que se constituem em torno

de uma linha “Unica e principal” da histéria e o presente.

Como cientistas sociais nossa tarefa ¢, se pretendemos honestamente a polifonia de vozes e
a equidade econdmica e social, estar alertas as manipulacdes que nosso sistema cientifico e
cultural hegemonico realiza em aparente defesa dos outros, desconstrui-las, e lutar pela

emancipagao.

Tendo em vista as concepcdes postuladas até o presente momento, ¢ gratificante poder
apresentar este livro, fruto oriundo do projeto conjunto entre o Programa de Pos-
Graduagdo em Histéria (PPGH) da Universidade Federal de Goids (UFG do Brasil e
Doctorado en Ciencias Sociales de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales da
Universidad Nacional de Jujuy (Argentina), que estd em desenvolvimento desde 2015 e
que tem a sua duragdo prevista para quatro anos. As atividades do acordo de cooperacao
sdo apoiadas em conjunto pela agéncia brasileira de Coordenagao para o Melhoramento do
Pessoal de Educagdo Superior (CAPES) e Secretaria de Politicas Universitarias (SPU) do
nosso pais no ambito do Programa de Centros Asociados para o Fortalecimento de Pos-

Graduacion Brasil-Argentina (CAFP-BA).



Presentacion

Ricardo Slavutsky*

Hace afios, a fines de la década del noventa del siglo pasado, con la Dra. Elena Belli,
comenzamos a preocuparnos por las consecuencias sociales y culturales que generaban los
procesos de patrimonializacion en territorios que hasta ese momento estaban relativamente
“preservados” de la valorizacion del mercado inmobiliario y turistico. Nuestro interés
inicial provino del inicio de las tramitaciones para la declaracién de la Quebrada de

Humahuaca como Patrimonio de la Humanidad por parte de la UNESCO.

Luego, extendimos nuestras investigaciones hacia los Valles Calchaquies en la Provincia
de Salta, hacia el este de la misma provincia y a la Puna Jujefia, relacionando patrimonio,
turismo, identidad, diversidades en los procesos de resistencia y lucha etnopolitica,

desarrollados por los pueblos originarios.

En uno de los trabajos publicados en la Revista Ava, nos preguntamos: ;existe en el
discurso patrimonialista una inversion, en la cual la preservacion de la diversidad, no es
otra cosa que la expansion homogeneizadora y el intento de integracién ecuménico y

colonial del capitalismo flexible?

Concluiamos, en ese momento, postulando la existencia de un campo de lo patrimonial en
el sentido de Bourdieu. En esa estructura de relaciones, la disputa por el capital simbodlico
tiene un papel preponderante, y para los oprimidos, forma parte, en general, de los
procesos etnopoliticos en los cuales se comienza por luchar por la representacion, y para

los opresores, se trata de consolidar la dominacioén simbodlica y material.

Por un lado, los discursos y estéticas hegemonicas, que intentan ser performativas, en el
sentido que Said (1996) plantea en la construccion del Orientalismo, son textos que pre-
escriben tradiciones, practicas, creencias, que indican el lugar del "otro oprimido", en su
propio lugar.Una cultura vaciada, fragmentada, "intangible-inmaterial", desterritorializada,

y que obstaculiza su uso como espejo identificatorio.

Por el otro, formas de reproduccion social y simbolica, precarizadas, arrinconadas, que
afirman que hay vida atn en la opresion. Busquedas que intentan restituir la totalidad como
un acto de dolorosa remembranza, como sostiene Homi Bhabha (2002), "una reunién del

pasado desmembrado para darle sentido al trauma del presente", que une a través de la



memoria y de la accion la genealogia del colonialismo con los rituales y la lucha por la

tierra actuales.

De alguna manera, patrimonializar es una manera de colocar los objetos dentro de alguna
trama simbolica. También de reificar culturas, domesticarlas al gusto occidental para
incluirlas en la secuencia evolutiva de la Humanidad. Son diversidades que se constituyen

en torno a una linea “Unica y principal” de la historia y el presente.

Como cientificos sociales nuestra tarea es, si pretendemos honestamente la polifonia de
voces y la equidad econdmica y social, estar alertas a las manipulaciones que nuestro
sistema cientifico y cultural hegemonico realiza en aparente defensa de los otros, para asi

deconstruirlas, y bregar por la emancipacion.

Resulta sumamente grato poder presentar este libro, uno de los productos del proyecto
conjunto entre el Programa de Postgrado en Historia (PPGH) de la Universidad Federal de
Goias - UFG (Brasil) y el Doctorado en Ciencias Sociales de la Facultad de Humanidades
y Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Jujuy (Argentina) que se viene
desarrollando desde 2014y que tiene una duracion prevista de cuatro afos. Las actividades
del acuerdo de cooperacion son sostenidas conjuntamente por la agencia brasilefia de
Coordinacion de Perfeccionamiento de Personal de Nivel Superior (CAPES) y Ia
Secretaria de Politicas Universitarias (SPU) de nuestro pais en el marco del Programa
Centros Asociados para el Fortalecimento de Pos-Graduacion Brasil-Argentina (CAFP-

BA).

* Decano de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales de la Universidad Nacional

de Jujuy



PARTE I - CONCEITUACOES E NARRATIVAS



Por um olhar historico sobre nosso patrimonio'

Hugues de Varine

Nos temos o habito de olhar nosso patriménio em fungdo apenas de nossos gostos atuais,
da moda, dos critérios cientificos ou estéticos fixados por nossos conhecimentos.
Acreditamos que ele ¢ um tesouro que se faz necessario preservar a qualquer preco, porque
faz parte de nossa atual identidade. N6s acumulamos cole¢des privadas ou publicas,
construimos museus espetaculares para abriga-los, fazemos listas de monumentos famosos,

criamos parques naturais nacionais ou regionais, mas porque fazemos isso?

Eu percebo, hoje, uma informagdo interessante: desde os atentados terroristas de
janeiro e novembro de 2015, as estatisticas de entradas em grandes museus
parisienses sofreram uma queda consideravel que inquieta os responsaveis. O Museu
do Louvre perdeu mais de 30% de visitantes entre 16 e 30 de novembro (Le Monde,

2016: 15).

E sdo os franceses e os estudantes que sdo menos numerosos. Durante todo o ano de 2015,
a propor¢do de estrangeiros aumentou: 78% contra 75% nos anos anteriores. Sera

necessario atrelar os museus ao ministério do Turismo?
Museus e monumentos, ilusao de eternidade

Temos conhecimento da extraordinaria multiplicagdo de museus nos ultimos cinquenta
anos. O museu, tal qual ¢ definido por nossas leis nacionais e pelos organismos, ¢ uma
instituicdo que adquire e conserva “coisas” representativas de nosso patrimonio natural e
cultural, no estado em que a encontramos e para sempre (elas sdo inviolaveis). Essas coisas
sdo feitas para serem consumidas cientificamente, academicamente, culturalmente,
turisticamente, pelo olho e pela mente, e cada vez mais, na forma virtual. No museu, a obra
de arte estd esterilizada como a serpente no formol ou a borboleta em uma prancheta de

madeira.

Quando o patrimonio ndo pode ser esterilizado no museu, ele € protegido in situ pelas leis
e regulamentos. Nesse caso, a moda do patrimdénio encadeou nas ultimas décadas uma

explosdo do numero de monumentos e de sitios inscritos nos inventarios internacionais,

! Tradugdo: Novalca Seniw Ribeiro.



nacionais ou locais, enquanto que os meios humanos e financeiros que lhes sdo destinados
ndo sdo proporcionais aos efeitos do envelhecimento natural, da erosdo turistica ou das
catastrofes de origem humana ou natural. A protecdo ndo ¢ a esterilizacdo e esses
monumentos sofrem os ataques da natureza e do homem, mesmo quando sdo objetos de

cuidados permanentes. Além disso, a maior parte dentre eles ndo ¢ inviolavel.

Por outro lado, como se pode assegurar a perenidade dos museus e monumentos para além
de nossa vida humana? A crise econdmica atual ja encadeou o fechamento de numerosos
museus, enquanto que o estado das casas de Pompeia se degrada diante dos olhos dos
turistas. Toda producdo humana esta destinada a desaparecer um dia da face da terra, para
tornar — no melhor dos casos — vestigio arqueologico. Mesmo a vida natural (plantas,
animais) ¢ o resultado do ciclo de estagcdes e os vegetais tornam-se mineral de carbono

apos centenas de milhdes de anos.
Diagnosticar a doenca

Trata-se de uma situagdo que ndo ¢ politicamente correta contestar. H4, entretanto, alguns

sintomas que poderiam nos inquietar.

O primeiro relaciona-se, sem duvida, a criagdo de novos patrimonios: que se trate de
arquitetura, de artes visuais, de artes do espetaculo, ¢ considerado como patrimdnio
somente o que ¢ designado como tal por uma pequena elite que eu nomeei de “os arbitros
do gosto™, bem como pelos proprios criadores. Eles ndo tém relagdo com a vida real, com
a populacao, com a evolu¢ao dos modos de vida; eles produzem “gestos”. Isso inclui até
mesmo a arquitetura dos novos museus ou centros de arte: eles sdo feitos mais para serem
admirados de fora do que para serem visitados por dentro. Ver, por exemplo, o
Guggenheim em Bilbao, a Funda¢do Vuitton em Paris, o MUCEM (Museu das

Civilizagoes da Europa e do Mediterraneo) em Marselha.

Outro sintoma: o patrimdénio antigo suscita interpretagdes anacronicas. A ignorancia das
tradicdes religiosas de alguns, a militdincia de outros ou simplesmente o olhar
exclusivamente cientifico ou estético de muitos deformam o sentido dessas “coisas” que
entendemos ter que proteger. Assim, museus de arte primitivos se permitem discursos

psico-etno-socioldgicos sobre civilizagdes distantes que nao podem se defender dos

*Ver, com esse mesmo titulo, o capitulo V do meu livro “A cultura dos Outros”, Paris, Seuil, 1976 p.104-122,
download no site http://www.hugues-devarine.cu



contrassensos que surgem a seu respeito. Do mesmo modo, na velha Europa, quantas
catedrais e humildes igrejas sdo visitadas como simples obras de arte, sem nenhum respeito

por sua significagdo espiritual.

Igualmente, um sintoma ¢ o efeito castrador da protecdo do patrimonio em relagdo ao
desenvolvimento cultural, social e econdmico dos territoérios. Porque um monumento ou
um local é protegido, as comunidades ou as autoridades locais ndo podem mais suprir as
necessidades dos novos moradores ou empresarios, ou simplesmente estabelecer padrdes
que sejam atuais a0 modo de vida. As autorizagdes sdo confiadas a funcionarios
irresponsaveis que impdem suas decisdes em fung¢do de suas proprias subjetividades.
Museus comunitarios (as vezes chamados de ecomuseus), bem pouco numerosos, tentam
reagir a essa tendéncia e criar as condi¢gdes de uma perspectiva respeitosa do patrimonio e
do recurso que ele representa, mas eles nem mesmo sdo reconhecidos pelas autoridades da

Cultura, ou pelos museus tradicionais.

As proprias conservagdo e prote¢do engendram efeitos perniciosos. A UNESCO e o ICOM
se confrontam ha décadas com as reivindicagdes dos paises espoliados de uma parte de seu
patrimonio, no passado, que querem recupera-los, principalmente para coloca-los em seus
museus & disposi¢do de seus habitantes e naturalmente ou talvez, sobretudo, dos turistas. E
o caso dos frisos do Parthenon, dos bens culturais dos autdctones e dos aborigenes da
América e da Oceania, de esculturas africanas. Mas os responsaveis por grandes museus de
arte se pronunciaram varias vezes para manterem suas colegdes, alegando que nao se pode
confiar nos paises de origem dessas pegas e que esses objetos (pertencentes ao “patrimoénio
da humanidade”, segundo eles) serdo melhor estudados, conservados e valorizados em suas
instituicdes. Uma delegacdo desses famosos museodlogos, conduzidos pelo diretor da
Collection Getty, defendeu esse ponto de vista no Forum Econdémico Mundial de Davos

alguns anos atras!

Isso ¢ o que acontece na maior parte dos paises ditos desenvolvidos que se consideram

civilizados.

Mas vamos mais longe e vejamos outra investida dos politicos do patrimonio: o mercado
de arte e antiguidades. No plano internacional, os experts, que sejam da UNESCO, do
ICOM ou do ICOMOS, e grandes associagdes de protecdo de monumentos em perigo,

estdo conscientes da urgéncia, mas estdo desarmados diante das escavacdes arqueoldgicas



clandestinas, dos terremotos e dos incéndios, das guerras civis ou guerras curtas. Certo,
condenamos ou deploramos tudo isso, mas nunca foi possivel bloquear o mercado de arte e
antiguidades, alimentado pelos traficos ilicitos advindos desses fendmenos humanos ou
naturais (De Varine, 1983). Ha ainda museus que ousam adquirir objetos roubados, quando
pensam que ndo serdo descobertos. E se os museus se abstém disso nos dias de hoje,
sempre haverd colecionadores pouco escrupulosos que irdo compra-los, fazendo subir o
valor, para finalmente lega-los em vinte ou trinta anos, livre de impostos, aos museus de
sua cidade. As convengdes internacionais, quando ratificadas, sdo incapazes de adaptar aos

fatos as suas regras de bom senso.

Pois o mercado de bens culturais ¢ um fato economico (e ndo cultural) de primeiro plano,
onde a parte legal e legitima ¢ secundaria, enquanto que a parte obscura, dissimulada ¢
consideravel e implica ndo somente em interesses financeiros, mas também em atores de
primeiro plano (grandes colecionadores, grandes museus, alguns governos), ligados ao

grande banditismo, as vezes.
Outro olhar

Nao se trata aqui de negar a utilidade dos museus, nem de se desinteressar da conservagao
de nossos monumentos e de nossas tradigdes. Talvez seja necessario nos distanciarmos um

pouco e olhar o patrimdénio com os olhos da historia.

Desde a pré-historia, o patriménio sempre se construiu sobre as ruinas do antigo e os
objetos considerados intuteis sdo abandonados ou reutilizados e, deles, fabricam-se ou
adquirem-se novos. Se eu me limito a Europa, vemos que as catedrais goticas foram
construidas sobre as ruinas das catedrais romanas incendiadas, os castelos da Renascenca
sobre aquelas dos castelos fortificados medievais, os moveis Luis XVI substituiram os
moveis Luis XV que foram colocados no sotao, antes de serem substituidos pelos moveis
do Império, etc. Se nossas leis patrimoniais tivessem sido editadas nos tempos dos

Romanos, qual paisagem urbana ou rural noés teriamos hoje?

Através dos séculos, o patriménio foi produzido, conservado ou substituido por seu valor
de uso, seja profissional, social, afetivo, religioso, decorativo. Nisso, ele sempre foi
dindmico, a0 menos até agora, ou principalmente at¢ o movimento de esterilizacdo do
patrimonio que se desenvolveu a partir do século 19 e, sobretudo, a partir dos anos 50 do

século passado.
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Ha casos, raros, mas impressionantes, de museus cujas colegdes podem ser manipuladas,
utilizadas, e sdo, portanto, ainda dindmicas. O museu municipal de Cremona (Italia)
acredita que deva fazer os violinos Stradivarius e outros serem tocados para que eles
conservem sua alma ou seu som. O Museu de antropologia da Universidade da Columbia
Britanica (Vancouver, Canadd) conserva os objetos de cultos de populagdes autoctones,
mas os empresta para as festas tradicionais; o museu da agricultura de Fermentdes
(Portugal) faz suas colegdes “sairem” para as festas populares locais e, principalmente,
permite sua participagdo no desfile da festa do Linho. E, naturalmente, ¢ necessario
reconhecer o trabalho dos museus comunitdrios que, em numerosos paises, gerenciam o
patrimonio dindmico dos territdrios com a populagdo e para ela, sem fecha-lo em colegdes

musealizadas.

Os verdadeiros herdis do patrimonio sdo os proprietarios de edificios ou locais, de obras de
arte ou de instrumentos que os fazem viver enquanto os utilizam. Fazendo isso, continuam
na histoéria. Os adeptos de uma religido sdo os melhores conservadores de seus templos,
pois eles o utilizam, cuidam dele, o decoram em fun¢ao de seus rituais. Se mudarem, eles
adaptardo o templo as novas exigéncias. Os proprietarios-habitantes de uma casa antiga sao
os melhores gestores de seu patrimonio familiar; eles t€ém interesse em sua manutengdo, em
sua modernizacao, porque eles a utilizam e passardo a seus descendentes ou porque eles a
venderdo. Se eu compro um quadro do qual eu gosto para pendura-lo acima da minha

lareira, esse quadro vivera comigo ¢ minha familia.

Podem-se multiplicar os exemplos. Certo, todos esses patrimonios Uteis € em uso ndo serao
conservados ou restaurados de acordo com as normas museograficas ou com as da Carta de
Veneza (1964). Eles serao progressivamente transformados, usados, ou mesmo destruidos
pela falta de jeito ou, intencionalmente, mudardo de proprietario ou de uso. Mas ¢ sua

utilidade que conta.
Patrimonio e politica

Quando jovem, eu fiz meus estudos em arqueologia e estudei, particularmente, as
civilizagdes do Oriente Proximo. Faz cinco mil anos no minimo que o que nds chamamos
hoje de Patrimonio e cuja destrui¢ao nds lamentamos se renovou no ritmo das mudancas de
dominagdes politicas. Quando um novo regime politico era imposto, geralmente pela

violéncia, seus soldados destruiam as muralhas (como em Ninive), os santuarios dos



deuses rejeitados (templo de Jerusalém), desfiguravam as imagens dos reis vencidos
(Gudea de Lagash), roubavam os monumentos mais significativos (o Coddigo de
Hamurabi). Esses atos que nos consideramos barbaros atualmente eram, antes de tudo, atos
politicos e acompanhavam a conquista. E isso foi feito por um longo tempo, mas nao
sempre: a destruicdo do tempo de Jerusalém por Tito data de 70 de nossa era, a segunda

destrui¢cdo da cidade por Adriano data de 135.

E necessario recordarmos que a religidio, a cultura e seus simbolos materiais foram sempre
sucessivamente, por ciclos, representacdes vivas da identidade dos povos, do poder de seus
dirigentes e da prosperidade econdmica de suas sociedades. Mas a globalizagdo dos
conceitos culturais ocidentais mudou tudo isso: nos decidimos, a partir de nossa ciéncia, de
nossos gostos estéticos e de nossa mentalidade de colecdo, que tudo o que era antigo e que
nos considerdssemos bonito ou interessante fazia parte de nosso patrimonio, primeiro
nacional, depois internacional, ao ponto de chegarmos agora ao patrimdénio ‘“da
humanidade”. Estamos mesmo chegando ao ponto (quando se I¢ alguns artigos de
imprensa ou quando se ouve alguns grandes intelectuais) de ver os atentados contra
grandes elementos de patrimonio como “crimes contra a humanidade”. Tal aconteceu com
Palmira e Hatra, depois com os Budas de Bamiyan. Antes, houve a catedral de Reims em

1914, Dresden em 1945 ¢ outros tantos.

Eu vejo na imprensa desses ultimos anos opinides segundo as quais o estupro de mulheres
seria uma arma de guerra em conflitos — civis ou entre estados — atuais € mesmos passados.
Parece-me que poderiamos dizer, do mesmo modo, que a destrui¢do do patrimdnio ¢ uma
arma de guerra. Nos dois casos, destroi-se mais que um individuo ou um objeto, destroi-se

uma identidade, uma tradi¢do, uma continuidade, para impor sua lei.

Atualmente, ¢ provavel que o 6dio do Estado Islamico pelos monumentos deve-se, ao
menos em parte, ao fato de que eles foram descobertos e valorizados por arquedlogos
europeus (herdeiros dos “cruzados”) e que sdo atragdes turisticas para massas de visitantes
vindos igualmente da Europa ou de paises industrializados, isto é, do inimigo. E um ato
politico, de vinganca, um ato de guerra. Mas nds, certos de possuir a verdade,
consideramos esses fatos como uma ofensa ao patrimonio, uma barbarie, porque esses
bens, ditos “culturais”, representam para nés um valor superior, abstrato, que nds queremos

impor héd mais de cem anos.
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Além do mais, boas e grandes mentes se indagam se serd possivel restaurar mais uma vez o

templo de Bel em Palmira, de reconstituir as cole¢des dispersas do museu de Mossul.

E durante esse tempo, nds esquecemos que esse patrimoénio, que nao ¢ nosso, mesmo que
pensemos que ¢ da humanidade, tem outros sentidos para seus verdadeiros proprietarios, os
habitantes e os conquistadores. Para os primeiros, ele representa, sobretudo, uma fonte
financeira, gracas ao turismo, ou gragas as escavagoes clandestinas, aos colecionadores e
aos vendedores de antiguidades. E um bom dinheiro, que ajuda a viver. A destrui¢do é uma
perda de ganhos, nada mais do que isso para grande parte da populacdo, exceto quando se
trata de uma mesquita ou uma igreja ainda usada para culto, logo, um patrimdnio vivo.
Para o conquistador, trata-se de um simbolo de dominagdo estrangeira que € preciso abater
e também, por vezes, sua destruicao ¢ uma fonte de financiamento em fun¢ao da venda de

fragmentos.

Em todo caso, para essas duas categorias, o que ndés chamamos patrimonio ndo tem o
sentido que nos lhe atribuimos. Porque estamos em paz, nds possuimos o saber, o poder € 0

ter, o que nos da o direito de usufruir tranquilamente de nosso patrimonio e o dos outros.
Retorno a historia

Para retomar uma perspectiva historica, parece-me que nds herdamos aquilo que os séculos
anteriores criaram, no estado em que isso nos foi transmitido. Nosso século, o 21, vai
também deixar uma heranga composta daquilo que foi herdado, diminuido do que
destruiremos intencionalmente e involuntariamente, ¢ aumentado do que nds criamos
frequentemente em locais que foram ocupados varias vezes no passado. Felizmente,
porque se nao tivéssemos nunca destruido nada, ndo poderiamos ter criado o novo pois ndo

haveria mais lugar na terra ou a Uinica regra seria copiar o que foi feito outrora.

A histéria nos ensina a complexidade das interagdes entre os homens e também entre os
homens e a natureza. A mudanga ¢ constante, ela nos ¢ imposta em sua maior parte ¢ nds
devemos fazer de tudo para nos adaptarmos a ela e, se possivel, conté-la. Uma pequena
parte da mudanca deve-se a ndés mesmos, individualmente ou coletivamente, a nossos
comportamentos, a nossas escolhas. E dessa forma que nés temos uma responsabilidade
sobre a gestdao do patrimdénio que nos cerca, aquele que nos pertence e aquele que nos

partilhamos e sobre os quais podemos agir. Nossos descendentes diretos fardo, sem duvida,
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outras escolhas, com as quais nés ndo estariamos de acordo. Tudo o que ¢ cultural ¢

subjetivo e sujeito a mudanca.

Mas desconfiemos do imperialismo cultural que faz com que nos apropriemos dos
patrimonios e das culturas dos outros em nome de nossa suposta superioridade. Nao demos
conselhos a esses “outros” se eles ndo os pedem e ndo desejemos seus bens culturais ou
naturais sob o pretexto de que eles pertencem a humanidade e que nods estamos melhor
equipados e melhor qualificados para protegé-los.

Bibliografia

Le monde. La culture soigne ses fréquentations, Francia, 16 de janeiro de 2016.

De Varine, H. (1983). Vol et viol des cultures, in Collections Passion. (115-132). Musée
d'ethnographie de Neuchatel.

- The rape and plunder of cultures, em Museum Unesco. (152-158). N°139.

24



Cambios en el concepto de patrimonio de 1a mano de las actuales

modalidades de los procesos de patrimonializacion

Jorge Kulemeyer

Tipologia de los bienes que pueden ser objeto de procesos de patrimonializacion:

Los procesos de patrimonializaciéon implican la creaciéon de un vinculo de los bienes
gestionados con la sociedad que adquiere entidad gracias a su presencia publica, no so6lo
mediante la presentacion y ulteriores desarrollos propios del ejercicio de las actividades de
la préctica de la gestion y otras actividades que resultan consecuencia de la misma (como,
por ejemplo, réplicas artesanales, produccion de textos, audiovisuales, etc.) sino también

en el discurso alusivo a estos temas, que se genera en el seno de la sociedad.

La gestion del patrimonio ha dejado de limitarse al tratamiento de los bienes destacados
que fueron producidos por generaciones pasadas en algin momento de la historia y que, de
alguna manera, han podido conservarse hasta nuestros dias. Actualmente se suman las
producciones y situaciones contemporaneas, siendo parte central de la gestion patrimonial
la transmision de conocimientos sobre los hechos asociados al patrimonio en cuestion y sus
respectivos contextos. Los procesos conscientes de patrimonializacion son aquellos que
consisten en la busqueda deliberada para que un bien, o conjuntos de bienes, sean
gestionados de manera tal que puedan ser considerados como patrimonio de la sociedad. Si
efectivamente las actividades de patrimonializacion implican un proceso de sacralizacion
(Prats, 2005) que, de una manera u otra una sociedad selecciona para su activacion
patrimonial, ello implica que se propone una diferenciacion de los bienes gestionados en
relacion al resto (la “puesta en valor” segliin la expresion habitual en arquitectura). Los
puntos de partida para estos procesos pueden tener caracteristicas diferentes segin las

siguientes situaciones:

e ¢l bien, o conjunto de bienes, ya tenia existencia previa con una entidad que
habitualmente es asociada con la posibilidad de ser objeto de un proceso de
patrimonializacion (un sitio arqueoldgico, un edificio, una actividad cultural, etc.) y
a partir de ellos se realiza una puesta en valor con el propdsito de su disponibilidad

patrimonial publica;
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e obras que desde la concepcion de su existencia incluyen la aspiracion de que sean
objeto de un reconocimiento como patrimonio por parte de una sociedad
(determinadas obras de arte o construcciones con alto grado de visibilidad como,
por ejemplo, la construccion de la catedral de Oruro). Para estos casos se retinen
factores entre los cuales los mas destacados son: el protagonismo social, politico y
econdomico de sus impulsores/patrocinadores (gobernantes o particulares), el
simbolismo del espacio en el que se plantea el emplazamiento de la obra, la
trayectoria de quienes la producen (artistas, arquitectos, ingenieros); las
dimensiones de la obra, las significaciones alegoricas (religiosas, historicas), los

materiales empleados, etc.;

e bienes materiales propios de la vida cotidiana de la sociedad contemporanea a los
que se propone desarrollar un proceso que los constituya en un atractivo
patrimonial. Es el caso, por ejemplo, de un sector de un asentamiento humano en el
que se valorizan distintos tipos de conocimientos, la estética y la articulacion
funcional del conjunto a través de una propuesta y un desarrollo que se vinculan
con la mejora de la calidad de vida y la optimizacion del ordenamiento territorial en
beneficio de la poblacion local. De esta manera, el proyecto implementado con
estas caracteristicas se convierte en un atractivo de interés patrimonial para los

locales y los no residentes en el lugar.

La gestion del patrimonio implica una serie de actividades que no necesariamente se deben

desarrollar en un orden secuencial:

1.- seleccion del bien o conjunto de bienes a gestionar;

2.- estudio (investigacion);

3.- proteccion;

4.- puesta en valor (restauracion, organizacioén de exposicion publica);
5.- difusién (museos, centros culturales, comunicacion, educacion, etc.);

6.- actualizacion de cualquiera de las acciones precedentes.

Para algunos casos se considera indispensable la institucionalizacion y catalogacion de los
bienes, acciones que pueden ser consideradas de manera mas o menos prioritaria segun las

caracteristicas del bien que se trate y las urgencias que requiere su proteccion. En
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general,conviene considerar que no suelen ser las mismas urgencias las que presenta un

bien arquitectonico que las de un hallazgo arqueologico o paleontologico.

En cada uno de los pasos arriba mencionados, los modos de gestion pueden ser por demas
diversos ya que conforman un variado universo en el que se incluyen desde aquellas
producciones cuasi artesanales, basadas en el esfuerzo individual o de grupos reducidos,
hasta las inversiones faraonicas de los grandes centros culturales y museos con importante

financiamiento publico y/o privado.

Definiciones de patrimonio desde distintos enfoques conceptuales

El concepto hispano de patrimonio cultural parte de la expresion francesa “patrimoine”.
Los equivalentes a patrimonio cultural en otros idiomas serian: “cultural heritage” en
inglés, “patrimoine culturel” en francés y “beni culturali” en italiano. En los paises de
habla inglesa no se utiliza el concepto “patrimonio” y la problemdtica encuentra su
tratamiento equivalente a través de las expresiones que incorporan la mencion disciplinar
especifica para cada caso “Historia publica”, “Historia comunitaria”, “Arqueologia
publica”, etc. Como suele suceder en estos casos, recientemente ha comenzado a
desarrollarse en Latinoamérica una corriente académica que, como una manifestacion
oportunista de colonialismo académico e intelectual, propone a estas denominaciones,
“Arqueologia publica” por caso, como la expresion de una concepcion y herramienta de

analisis supuestamente actualizada, moderna y superior a la de patrimonio.

Ante tantos cambios a lo largo del tiempo y tanta diversidad de perspectivas que en la
practica ofrece el concepto de patrimonio, resulta previsible que su definicion dependa del
contexto académico, social y politico de quien, o quienes, la plantean. De esta manera,
simultaneamente con su creciente y generalizado uso, y sin dejar de tener en cuenta que el
concepto de patrimonio tal como lo entendemos en la actualidad, es un concepto moderno,
propio de las Gltimas décadas, conviene conocer las acepciones del concepto de patrimonio
por demas diversas que se han ido planteando y que, de manera preliminar y sin pretender

ser excluyente, se pueden agrupar en los siguientes grandes grupos:

1.- Primigenia: Un tipo de definicion tradicional pero ya en desuso sefiala que el

Patrimonio cultural es un “conjunto de bienes materiales e inmateriales que han sido
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heredados de nuestros antepasados y que han de ser transmitidos a nuestros descendientes,
acrecentados”. Esta definiciéon no coincide con la acepcion actual de uso generalizado,
pues supone que los bienes patrimoniales son solo aquellos heredados de nuestros
antepasados, excluyendo los bienes producidos en el presente. Mas reciente, pero
conservando esta antigua raigambre, se sefala que el patrimonio cultural estd constituido
por:
...el conjunto de bienes que cada sociedad recibe de sus antepasados y en cada época
selecciona como valiosos del conjunto de los bienes materiales ¢ inmateriales
existentes en el territorio sobre el que se asienta, los utiliza para vivir y los transmite a
sus descendientes (Rodriguez Becerra, 2004:153).
Esta concepcion le otorgaba a la cuestion del patrimonio una categoria universal que podia

ser entendida de la misma manera en todo tiempo y lugar.

2.- Monumentalista: se genera por razones de €poca, politicas y disciplinares asociadas
con las personas que las conciben. La Convencion sobre la proteccion del patrimonio
mundial, cultural y natural (ICOMOS, 1972) planteaba en su articulo primero de su
Tratado Internacional para la Conservacion del Patrimonio Mundial y Cultural (UNESCO,
16/11/1972) una concepcidon de este tipo al sefalar que se consideraria "patrimonio
cultural":

- los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pinturas monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueologico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos, que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la historia,
del arte o de la ciencia,

- los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia,

- los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza, asi como las
zonas donde estan incluidos los lugares arqueologicos que tengan un valor universal

excepcional desde el punto de vista historico, estético, etnologico o antropologico.

Esta vision puede hoy considerarse como superada, no obstante lo cual, en la practica, con
frecuencia en la actualidad, el Estado (en cualquiera de sus niveles jurisdiccionales) suele
plantear la necesidad de contar con efectos normativos y de procedimiento institucional, lo

que conduce a reconocer como patrimonio cultural aquella porcion constituida
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mayoritariamente por bienes monumentales. De esta manera la apreciacion que se hace de
estos bienes suele corresponderse a la concepcion de la cultura nacional, regional e,
incluso, global, como un conjunto dado y acumulable de dichos bienes representativos,

cuya entidad ha sido formalizada juridicamente.

3.- Social y comunitaria: Dominguez Gonzalez (1998) aseguraba que la comunidad
cientifica, académica y politica del llamado Primer Mundo parece tener en claro que, en
lineas generales, el concepto de Patrimonio, como conjunto de bienes o testimonios
(materiales e inmateriales) heredados de la historia y que pertenecen a una colectividad
para su disfrute y transmision a las generaciones futuras, tiene asumida su pertenencia
comunitaria y su funcion social. El patrimonio es una reflexion sobre nuestro pasado y
presente: ahora bien, el sujeto del patrimonio es la gente (la sociedad) y sus formas de vida
significativas (el patrimonio). La Asociacion Espafiola de Gestores del Patrimonio Cultural
AEGPC senala que “La gestion del patrimonio se asienta en los espacios que una sociedad
destina a conocerse a si misma y a otras mediante la combinacion elaborada de un conjunto
de estudios, pensamientos, imagenes y objetos” de lo que se puede desprender que es una

tarea que, en mayor o menor grado, compete y afecta al conjunto social.

4.- Inclusiva/abarcativa: Si se excluye el terreno del discurso, que es mas dificil de
encasillar en términos de propiedad, y se hace referencia a los espacios de realizacion
efectiva y visible, dado que, la mayoria de las veces es el Estado depositario de los bienes
patrimoniales y responsable de su gestion publica, queda en evidencia que a través del
patrimonio el gobierno encuentra un instrumento destacado e insustituible para incidir en la
construccion de la identidad nacional. Es por ello que en los ultimos afios algunos paises
latinoamericanos han incorporado en los textos constitucionales, reformados en
consonancia con el auge de los postulados neoliberales, definiciones amplias e inclusivas
del patrimonio nacional. Es el caso de la constitucion de Brasil de 1988 que, en su articulo
216, determina que:
...constituem patriménio cultural brasileiro “os bens de natureza material e
imaterial tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: a) as formas de expressdo; b) os modos de
fazer, criar e viver; ¢) as criagdes artisticas, cientificas e tecnoldgicas; d) as

obras, objetos, monumentos naturais e paisagens, documentos, edificagdes e
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demais espagos publicos e privados destinados as manifestagdes politicas,
artisticas e culturais; e) os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico, cientifico e ecologico

(Sartori Rodriguez, 2010:20-21).

Colombia realiza un planteo similar a través del articulo 72° de la constitucion reformada
en 1991 donde se sefiala: “El patrimonio cultural de la Nacion esta bajo la proteccion del
Estado. El patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la Nacidon y son inalienables, inembargables e imprescriptibles”.
Este planteo es reforzado de manera pormenorizada a través del articulo 1° de la ley 1185
del afio 2008:

El patrimonio cultural de la Nacion estd constituido por todos los bienes
materiales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las
representaciones de la cultura que son expresion de la nacionalidad colombiana,
tales como la lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades
indigenas, negras y creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje
cultural, las costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial
interés historico, artistico, cientifico, estético o simbdlico en ambitos como el
plastico, arquitectonico, urbano, arqueoldgico, lingiiistico, sonoro, musical,
audiovisual, filmico, testimonial, documental, literario, bibliografico,

museoldgico o antropoldgico.

Estas definiciones oficiales de patrimonio tan amplias se inscriben como parte de la
percepcion del Estado “...como organizador de los escenarios del poder publico, como
administrador de la violencia y como proveedor de bienes simbdlicos” (Escudero, 2016:
37). De cara a los desafios que el propio Estado se plantea a si mismo en relacion a esta
ampliacion substancial de aquello que se entiende por patrimonio nacional, las politicas
publicas resultan muchas mds ineficientes ain que otrora, cuando regia una concepcion
basada en el monumentalismo y lo excepcional. El Estado asume obligaciones a las que,
con frecuencia y en la practica, no responde. De esta manera se observa con frecuencia la
contradiccion dada por el hecho que desde determinados sectores de la sociedad se generan
demandas al Estado para que asuma el cuidado de aquello que declara formalmente como

de su pertenencia.
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Asi planteada, la naturaleza del conjunto de los bienes patrimoniales de una nacién se
contrapone con toda posibilidad de estandarizar y generalizar pues, precisamente, se
caracteriza por los matices, las diferencias y especificidades culturales, sociales y
tecnologicas de cada contexto en el que se constituyo cada uno de los bienes patrimoniales

y los de la realidad actual en la que se pretende desarrollar la gestion.

5.- Funcional: segiin esta propuesta, que es la que sugiere el autor del presente escrito
como aquella que mejor refleja los desafios del presente, el patrimonio estd dado por
aquellos bienes que pueden ser considerados susceptibles de ser seleccionados con el
propésito de convertirse en sujeto y objeto de una practica de gestion patrimonial
consistente en diversas modalidades de transmision de conocimientos sobre los mismos.
Esto implica la posibilidad de reconocer que existe un conjunto de bienes patrimoniales
que se encuentran en estado latente de cara a una eventual actividad de gestion y, otros,
que ya hayan sido seleccionados para ser objeto de algiin tipo de gestion patrimonial.
Ciertamente esta definicion refleja e implica un componente aleatorio y arbitrario a la hora
de seleccionar el patrimonio, pero, también, es resultado de las definiciones generadas a
través de las enumeraciones de materiales que incluye el concepto estatal de patrimonio y
el de los profesionales especializados. El tener presente no solo la vastedad actual de
significados que se asocian al concepto sino, también, la suerte que tienen los bienes
patrimoniales dada cuenta que su seleccion, a los fines de una activacion patrimonial,
resulta de procesos histdricos y presentes que tienen componentes aleatorios y arbitrarios,
y que otro tanto ocurre con las circunstancias que definen la calidad de la gestion

patrimonial y sus grados de repercusion publica.

A la luz de los cambios en torno al concepto de patrimonio solo se puede coincidir cuando
se seflala que “...equiparar directamente el patrimonio con el pasado es el error que las
concepciones mas tradicionales y estdticas del mismo repiten constantemente, un
paradigma desgraciadamente asumido por la mayor parte de instituciones y
tecnoburdcratas” (Gonzalez 2016: 179). Entre otras razones, este tan marcado desfasaje
entre ambas concepciones mucho tiene que ver con el espacio de participacion que, en las
distintas situaciones vinculadas a la gestion patrimonial, se les asigna a los especialistas en

gestion del patrimonio provenientes de las ciencias sociales.



La tecnologia, objeto e instrumento para los procesos de patrimonializacion

Una determinada produccion tecnoldgica (o un conjunto de producciones o
manifestaciones tecnoldgicas) se convierte en patrimonio cultural cuando es valorada como
tal en un contexto cultural, temporal y ambiental determinado. Es decir, cuando es
reconocida como material que retine atributos suficientes como para ser sometida a un
proceso de patrimonializacion. Deja asi de ser mera técnica, contingente y, de una manera
u otra, reemplazable con el transcurrir del tiempo, para ser rescatada y convertida en
soporte que permite dar a conocer en el presente aspectos ilustrativos de una situacion
particular, compleja y variada manera que ofrece la experiencia humana representada a
través de uno o mas casos particulares que los expertos del patrimonio protegen, estudian,
ponen en valor y difunden. La gestion del patrimonio requiere procurar ubicar,a quienes se
transmite el conocimiento,en un contexto de referencia sobre una determinada situacion
tecnologica (es decir, cultural) y natural. La situacion del pasado que se gestiona y se
“presenta” publicamente, necesariamente pierde su dindmica original e integra a las
vivencias contextos dados por elementos tangibles e intangibles que son del presente. Es
por ello que el resultado de la presentacion en todos los casos resulta una version (o
versiones) de una realidad compleja y diversa. Muchos de estos elementos del presente, en
especial diversos avances tecnologicos, son herramientas necesarias de la muestra del
pasado que forman parte de la demanda que se plantea constantemente al proceso de

gestion del patrimonio en todas sus etapas.

Las actividades de gestion del patrimonio demandan conocer y tener en cuenta habilidades
y posibilidades del publico destinatario y su diversidad interna, ubicado en su contexto
actual, y no sélo las de los colegas profesionales especializados en la materia de que trate

en cada caso la gestion patrimonial (historiador, artista, antropologo, arquitecto u otro).

No es solo el estudio y comunicacion de un determinado escenario del pasado o del
presente, importa atender con solvencia la posibilidad que el destinatario de esta labor
tenga ocasion de comprension e interpretacion del conocimiento que se desea transmitir,
entender cudl es el contexto, herramientas, concepcion e “identidad tecnoldgica”, desde y
con la cual actia el gestor de patrimonio y la que percibe su publico. Y para ello es
necesario conocer al publico destinatario en su diversidad con la misma preocupacion y

atencion que se ofrece al patrimonio gestionado. Los procesos y situaciones del pasado
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pasan a ser un hecho del presente. Y las versiones de la otredad se presentan fuertemente
impregnadas por el contexto social y cognitivo donde son (re)presentadas. Es decir, son la
racionalidad y las capacidades tecnologicas de nuestros dias las que formatean las

presentaciones.

Las dificultades en la apropiacion y uso del concepto de patrimonio

El concepto “patrimonio cultural” ha conocido, y conoce, sus marcados vaivenes
historicos. Es uno de esos tantos conceptos cuyo significado ha variado, diversificado y
ampliado en las ultimas décadas de manera notable incorporando en su consideracion
espacios, concepciones y acciones impensadas anteriormente. Desde una perspectiva
estrictamente semantica corresponde a una situacion comun a muchos otros conceptos del
vocabulario de cualquier €poca: algunos van perdiendo actualidad, en ciertos casos se
generan neologismos y otros van ampliando el alcance del contenido de su(s)
significado(s) como, por ejemplo, las nociones de comunicacion, escritura, aprendizaje,
identidad, familia y tantos otros. En el caso particular del patrimonio cultural, toda esta
necesidad de adecuacion conceptual es reflejo y consecuencia de su protagonismo pleno de
la dindmica asociada a los cambios que caracterizan a nuestros tiempos desde lo politico,
social, cultural y otros ambitos de la sociedad. A decir de Criado Boado y Barreiro (2013:
6), el patrimonio, igual que las ciencias humanas y sociales que lo significan (aunque no
unicamente lo hagan ellas), es un fendémeno moderno y, como tal, requiere consideraciones
insertas en contextos dindmicos en el que diversos grupos pugnan por protagonismos en

base a interpretaciones que tanto pueden ser objetivas como antojadizas.

El protagonismo del patrimonio y su gestion en muchas de las sociedades contemporaneas
se ha incrementado de tal manera que en la actualidad puede entenderse como parte
destacada de las estrategias que adopta una sociedad para vivir, desarrollarse, obtener
recursos e, incluso, para marcar diferencias que pueden dar lugar a confrontaciones en su
interior o con otros grupos o entidades. Simultaneamente, resulta significativo que muchos
de los discursos asociados a las reales o presuntas intenciones tendientes a justificar la
necesidad de conservar el patrimonio se sitlan insistentemente en el plano moral
(Montenegro, 2010: 120). Es a partir de esta realidad y, de las concepciones que se adopten
en cada caso, en que entra en juego la politica, con todo su espectro de aspectos positivos

como negativos. Es decir, en la practica, la gestion del patrimonio no sélo esta ligada a la
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ciencia, la tecnologia, la comunicacion, educacion, al trabajo y a la economia entre otros
rubros destacados de una sociedad sino, también, a la (construccion de) ideologia y a la
politica. El concepto de patrimonio posee, en general, una valoracion social positiva por lo
que suele suceder que muchas actividades, de las mas diversas, suelan ser englobadas bajo
su oOrbita a pesar de que no siempre la adopcion de dicho criterio sea pertinente pero si
claramente interesada, en funcién de la obtencion de determinados réditos que puedan
generarse a partir del tratamiento (intervencion) o la simple alusion a un determinado bien

o conjunto de bienes patrimoniales.

Yaen 1980, Marc Guillaume publicaba La politique du patrimoine, obra precursora en este
campo, que destacaba el nuevo fendmeno que se estaba produciendo caracterizado por el
hecho de que todo se convertia en patrimonio. Posteriormente el mismo autor sostenia que
esta actitud de la sociedad de nuestros tiempos se caracterizaba por el hecho de negarse a
destruir cualquier huella producida por nuestra sociedad, con lo que se habia perdido la
capacidad de jerarquizar segin grados de relevancia las improntas que dejaria para el
futuro y que, a diferencia de lo que ocurria en el pasado, casi no se construian monumentos

(Guillaume, 2000).

Los bienes patrimoniales comenzaban a tener no s6lo una funcion bien diferente para la
cual fueron concebidos y entendidos hasta entonces, sino que se habia iniciado un proceso
generalizado de cambio de valoracion y funcionalidad de los mismos por parte de la
sociedad contemporéanea y, en particular, de sectores importantes de su dirigencia. Entre
las tendencias mas evidentes en cuanto a las conductas e imagenes que despliega la

13

humanidad en las ultimas décadas figura con mucha evidencia el hecho que “...el
patrimonio se ha impuesto como la categoria dominante, englobante, sino devorante, en

todo caso evidente de la vida cultural y las politicas publicas” (Hartog, 2003).

Si bien ya existian antecedentes previos, como el caso de determinadas interpretaciones de
restos arqueologicos, el uso social y politico del patrimonio se ha ido convirtiendo, de
manera creciente, en una referencia e instrumento asociado a la intencionalidad de procurar
la construccion de concepciones nacionalistas, regionalistas y, en general, la configuracion
de identidades colectivas en un territorio (entendido como expresion, resultado de un

(13

imaginario sociocultural) dando lugar a que “...ciertos rasgos patrimoniales se estan

usando como arma arrojadiza de unos pueblos contra otros o se utilizan con propdsitos
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politicos” (Rodriguez Becerra, 2004: 153), lo cual genera una gran responsabilidad en los
encargados de la gestion patrimonial, ya que los datos e interpretaciones que se pongan a
disposicion de la ciudadania quedan sujetos a interpretaciones que pueden ser utilizadas
con propositos diversos (Kulemeyer, 2014). Cabe aclarar que, por un lado, los bienes
objeto de una gestion patrimonial no siempre tienen una connotacion politica relevante
para la sociedad con la que se vinculan y que, por otro, la propia actividad de
patrimonializacion (independientemente de los materiales tratados) es reflejo de un
contexto politico dado por las posibilidades de acceso a recursos que, en cada caso, son
diferentes y responden a situaciones y posibilidades particulares que, finalmente, quedan
plasmadas, de manera explicita o implicita, en los alcances de la tarea desarrollada (o,

claro esta, aquella que fue realizada).

La drastica expansion del concepto de patrimonio, casi omnipresente en determinados
espacios de las sociedades sudamericanas, generalmente no sélo estda imbuida de
propositos politicos sino, también, de premisas propias del mercado e intereses sectoriales
y particulares por lo que en estos casos, con frecuencia, resulta practicamente imposible
separar de manera precisa cudles son los componentes y limites de cada uno de sus
ingredientes ideologicos y los que lo conciben como un medio mas para alcanzar

beneficios materiales.

Muchas veces, cuando la gestion patrimonial esta dirigida a situaciones del pasado, surgen
intereses dominantes que hacen que el “...énfasis recae (recaiga) ahora en la importancia
de investigar el desarrollo histérico de la creacion de lo propio y de la otredad, no
indagando mucho sobre quién se comprometia en ciertas practicas o quiénes producian
ciertas imagenes” (Miller, 2009: 174). Estas practicas conllevan el riesgo de que aparezcan
direccionamientos y parcialidad en la comunicacion de los conocimientos que impulsan
situaciones de confrontacion sin fundamentos ciertos, en los que importa mas los efectos
sobre el presente que el conocimiento del pasado propiamente dicho. Resulta inadmisible
la manipulacion mediante el énfasis puesto en la oferta de valoraciones positivas o
negativas de determinadas situaciones pretéritas, que servirian de antecedente para
justificar el fortalecimiento de determinados sentimientos de pertenencia y diferenciacion
identitaria. Es claro que, en términos generales, con este tipo de excesos conviven
propuestas altamente positivas en materia de gestion patrimonial. Esta complejidad en las

percepciones, valoraciones, requerimientos de la gestion y uso de las mas variadas
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manifestaciones del patrimonio llevan a que, en la practica, cada grupo social establezca

una manera de vincularse con el patrimonio propio y extrafio que es propia y particular.

Ciertamente en la actualidad, y en la préctica, las distintas concepciones de patrimonio
aqui planteadas no son excluyentes la una de las otras y, generalmente, conviven
parcialmente casi todas ellas en casi todos los planteos que se realizan. En el mismo
sentido se observa que dejan de tener sentido los parcelamientos que plantean una
diferencia en el tratamiento de los llamados patrimonio cultural y patrimonio natural ya
que, en la mayoria de los casos, resulta muy dificil separar cultura de naturaleza. Algo
similar ocurre cuando se plantea una diferenciacion entre patrimonio cultural tangible y

patrimonio cultural intangible dado que, en la practica, lo uno no existe sin lo otro.
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Patrimonio y narrativa historica.

Ariel Ignacio Slavutsky

A lo largo de este articulo nos proponemos analizar y discutir la utilizaciéon del pasado

como un elemento constitutivo de las practicas patrimonialistas.

La forma en la que el patrimonio cultural se hace presente siempre estd vinculada a la
intervencion de un discurso legitimado/legitimante que pretende imponer una vision del
pasado/presente de una sociedad, la cual responde a las relaciones de poder a escala local y

global de un espacio/tiempo especifico.

La practica de seleccionar un objeto, material o inmaterial, de un listado infinito de
posibilidades, supone elevarlo de categoria, transformando al mismo en una sintesis
simbolica (Prats 2004) que representa un proyecto a través de una narrativa historica, que
sera continuamente reelaborada. De esta forma, el discurso patrimonialista, es una
herramienta mas para el fortalecimiento de procesos de identificacion, que se suma a las

instituciones educativas (en todos sus niveles) y al discurso cientifico hegemonico.

Coexisten con este proyecto homogeneizador un sin nimero de identificaciones que tienen
una relacion conflictiva con el mismo. Por esa razon, la patrimonializacién de espacios,

objetos y rituales siempre comporta una accion violenta parafraseando a Benjamin,

No hay documento de cultura que no sea a la vez un documento de barbarie. Y
asi como éste no estd libre de barbarie, tampoco lo esta el proceso de la
transmision a través del cual los unos lo heredan de los otros (Benjamin, 2009:
22).

En esta vision, el pasado es considerado como aquello que feneci6. Dificilmente podria
uno afirmar lo contrario luego de miles de péaginas que afirman la imposibilidad de
experimentar el pasado. Es esta linealidad en el avance del tiempo la que dio lugar al
desarrollo del método historico. No pretendemos aqui estudiar estos cambios, sino, analizar
como en la practica patrimonialista el pasado continua siendo: lo inmovil, lo muerto, y, por

ende, aquello objetivado.

Para dar cuenta de estos procesos nos proponemos estudiar las activaciones patrimoniales

llevadas a cabo durante la ultima Dictadura Militar Argentina (1975-1983)° en Tafi del

3 Si bien el ultimo golpe de Estado en la Argentina se produce el 24 de marzo de 1976 existieron hechos que
anteceden al derrocamiento del gobierno democratico que anticipan el desarrollo del proyecto genocida. El
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Valle. La eleccion de la zona se debe a la importancia del proyecto patrimonialista en la
area (reconstruccion de las Ruinas de Quilmes, creacion del Parque de los Menbhires,
reconstruccion de la antigua Sala Jesuita y creacion del museo de la banda)’. El
autoritarismo desplegado por el Proceso de Reorganizacion Nacional (PRN) y la Doctrina
de Seguridad Nacional nos permite analizar con mayor nitidez los intentos de
reconfiguracion identitaria a través de una doble estrategia: la puesta en practica del
aparato desaparecedor (Calveiro, P. 2008); y, de un proyecto cultural que puede ser
sintetizado en la frase “Dios, Patria, Hogar” (Novaro y Palermo 2003) pero que en la
practica fue mucho mas alld, intentando imponer un modelo autoritario a nivel micro que
abarco una multiplicidad de relaciones interpersonales, familiares y educativas, entre otras

(O” Donnell, G. 1984).

El estudio de las practicas patrimonialistas durante la 0ltima dictadura argentina nos
permitird observar el proceso de objetivacion del pasado representado en elementos
especificos que son legitimados por el cruce de varios discursos: el cientifico, el politico y

el periodistico, todos éstos notoriamente afectados por la politica represiva del PRN.

Tafi del Valle presenta caracteristicas muy interesantes para este trabajo ya que fue un
espacio de fuerte inversion simbdlica por parte de la PRN donde se pretendid transformar
el perfil de ocupacion de la zona, de una explotacion agricola extensiva de autoconsumo
con propietarios ausentistas y arrendatarios subempleados para la zafra a una explotacion
agricola intensiva con la puesta en practica de un proyecto turistico. Estas
transformaciones de las relaciones de poder entre los “patrones” y los campesinos/indios
(ver Slavutsky, A. 2013) se ve reflejada en los discursos vertidos sobre las activaciones

patrimoniales.

principal es el desarrollo del llamado “Operativo Independencia” llevado a cabo de febrero de 1975 a marzo
de 1976 en la provincia de Tucuman ordenado por el gobierno de la presidenta Maria Estela Martinez de
Peron por decreto 265. Periodo durante el cual se puso en practica todas las tacticas y estrategias
contrainsurgentes ensefiada por el ejército francés a los militares argentinos, las cuales incluian la tortura y
desaparicion de personas.

* La provincia de Tucumén se ubica al noroeste de la Republica Argentina, tiene 1.338.523(INDEC 2001)
habitantes. El territorio esta dividido en 17 departamentos, cada uno de los cuales tiene municipalidades o
comunas rurales, en el caso de pequefias poblaciones. El Departamento de Tafi del Valle posee una superficie
de 2.741 km® e incluye el Municipio de Tafi del Valle y las comunas de El Mollar, Amaicha del Valle,
Ampimpa, El Tio, Colalao del Valle y El Pichao. El Municipio cabecera es Tafi del Valle, el cual se
encuentra ubicado sobre la Ruta Provincial N° 307 (pavimentada), a 120 Km. al oeste de la ciudad de San
Miguel de Tucuman. La misma ruta comunica hacia el NO la localidad de Tafi con el Valle de Amaicha, y a
través de la Ruta N° 40 (pavimentada), hacia el Sur con la ciudad de Santa Maria (Provincia de Catamarca) y
hacia el Norte con Cafayate (Provincia de Salta).
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El patrimonio cultural, en su versidn mas ingenua, supone una conexion pasado-presente
representada comunmente con la imagen de un puente (Tresseras, J. y Hernandes Ballart
2007). El pasado de una sociedad es representado por un objeto, que funciona como
simbolo objetivante de una construccion teorica. El pasado asi queda encapsulado,
corporizado ;Quién puede dudar que las ruinas de Quilmes formen parte del pasado del
territorio? La objetivacion en estos objetos implica la concentracion en los rastros a partir
de los cuales se reconstruyen la historia de una sociedad, que sera institucionalizada a

través de museos, del sistema educativo y del discurso cientifico.

Desde nuestro punto de vista, el proceso es distinto. Comienza por el reconocimiento del
valor de las ruinas de Quilmes, llevado a cabo a través de la ley Ley 4.398, de 1975, donde
se lo eleva a la categoria de monumento historico. Luego se procede a dar parte a la
intervencion de las ciencias mediante un acuerdo con el Instituto Interdisciplinario Tilcara
para intervenir en la reconstruccion y estudio de las ruinas que se llevard a cabo con
personas de la zona empleadas en la zafra azucarera bajo la direccion del Dr. Pelissero y

del Lic. Diftrieri, ambos pertenecientes a la Universidad de Buenos Aires.

En el caso de los Menhires en los valles Calchaquies, su manipulacion
comienza mucho tiempo antes de su formacion, ya en 1908 se traslado uno de
los petroglifos para la fundacion del parque 9 de Julio, durante la década del 50°
la comision de Monumentos Histéricos declar6 monumento Historico a los
Menbhires, en 1965 se promulgaron las Leyes 3.228 y 3.363 que dieron valor
paisajistico /turistico. En el afio 1977 se dicta la “ley 4.733 por medio de la cual
se declara Area Turistica a seis localidades de la provincia, entre las cuales
estaba Tafi del Valle a los fines de lograr una mayor proteccion de los recursos

culturales naturales” (Manasse, B. 2008:3).

El proyecto “Parque de los Menhires” tuvo varias versiones. En uno de los intentos de
llevarlo a cabo, Roque Gomez envié una carta a Eduardo Casanova preguntando sobre
(,como deberia ser llevado a cabo el mencionado Parque? En su carta del 27 de diciembre

de 1971, responde:

“Me alegra mucho saber que se piensa crear un parque arqueoldgico en Tafi
aprovechando los menhires existentes, los viejos andenes de cultivo y los restos
de antiguas casa-pozo. Considero que puede hacerse un trabajo muy
interesante, tanto desde el punto de vista cientifico como desde el interés

turistico. Como Ud. me pide opinion sobre la forma de encararlos,
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especialmente teniendo en cuenta como se ha procedido en Pucara, le

sintetizaré algunos puntos:

1. Las tareas deben ser dirigidas por arquedlogos y precedidas por un estudio
de campo, al que ya se vaya con el conocimiento de la parte bibliografica.

Estudiantes pueden participar en calidad de ayudantes.

2. Es imposible calcular previamente el costo de este tipo de trabajos y lo mas
conveniente es obtener una partida anual para ellos y trabajar en la época
propicia. En Pucara la mayoria de los fondos los proporcioné la Facultad, pero
también la provincia de Jujuy pago algunas cuadrillas de peones y el Ejército

proporciond en una ocasion un grupo de soldados.

3. Si las tierras que se van a destinar a Parque arqueoldgico son privadas, debe
gestionarse su donacion o expropiacion a favor de la Institucion que tome a su
cargo las tareas de reconstruccion y que también tendra que correr con las de

mantenimiento.

Las recomendaciones realizadas por Casanova no concuerdan con la forma final en la que
se realizaron los trabajos. Los Menhires fueron trasladados a la Loma cercana al dique “La
Angostura” por decreto 1913/3. Lo importante de este caso es que ilustra que la tematica se
encontraba en discusion mucho tiempo antes de la existencia del gobierno militar, sin
embargo es el gobierno de Bussi el que lleva a cabo la creacion del parque de los Menhires

sin tener en cuenta ninguna recomendacion profesional.

De estas activaciones surgid una vision de la historia de los Quilmes sustentada en tres

puntos principales:

o pueblo desaparecido, las ruinas son el rastro dejado por una sociedad muerta hace
tiempo y que forma parte de las raices de la identidad actual.

o pueblo heroico, que luch6 durante doscientos anos contra el invasor inca y espafiol,
que sé6lo sucumbio luego de un sangriento sitio.

. pueblo salvaje, forma parte de las raices de nuestra identidad que debimos
abandonar para progresar y convertirnos en el pueblo “occidental, moderno y cristiano”
que somos hoy, trilogia que sintetiza el proyecto identitario del Proceso de Reorganizacion

Nacional®.

5 . . . . ,
Estos tres puntos han sido desarrollados en otros trabajos presentados en reuniones cientificas.
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Todos estos rodeados asi de una prosa aconflictiva, que permiti6 reunirlos en una identidad
hispano-indigena como la raiz de la identidad nacional. Un ejemplo de estos se encuentra

en la produccion del Centro de Estudios Regionales.

Esta vision de la historia de los Quilmes y de la “civilizacion perdida de Tafi” sera
resignificada a fines de la década del 90 y principios del nuevo siglo con el desarrollo de
los movimientos de reetnizacion, cuando la comunidad India de Quilmes comience a
reclamar sus derechos sobre el territorio incluyendo la “ciudad sagrada” que sera tomada
por la comunidad el 29 de noviembre de 2007 (Sosa, J. 2011). La version de la comunidad
incluye el relato heroico, la vuelta de los sobrevivientes y el periodo de dominacion criolla.
Esta reelaboracion de la historia de los Quilmes también se funda en el discurso cientifico
y desde la reforma de la constitucion también incluye el discurso legal que da lugar a

reclamar sus derechos como pueblo originario.
De esta pequefia resefia se pueden inferir varias conclusiones:

. los discursos legitimados varian a través del tiempo dependiendo de las relaciones
de poder en el campo especifico en un contexto determinado. Asi en la década del 70’ con
el shock que represent6 el golpe de estado, el campo académico produjo un discurso a
favor del desconocimiento de la produccion de los pueblos originarios, mientras que las
transformaciones legislativas y sociales producidas desde mediados de la década del 90°
ayudaran a que el discurso cientifico dé cuenta de una nueva teoria sobre la historia de los
Quilmes.

o Una vez que el Estado reconoce y separa las ruinas de la Ciudad Sagrada y los
menhires, no se produce el desconocimiento por parte de los pueblos originarios del
reconocimiento del Estado, sino, por el contrario, se legitima ese reconocimiento a su
favor. Podriamos asi decir, en los términos de Turner, que los simbolos son fuerzas y como
tales pueden ser reutilizadas por distintos agentes con significados disimiles de acuerdo al
contexto espacio-temporal.

Este reconocimiento del poder de los discursos legitimados por parte de los agentes es lo
que permite establecer un espacio de convivencia conflictiva, en el cual las relaciones de
poder varian de un momento a otro, pero siempre reconociendo el valor de los elementos
que los vinculan. Sin estos, no serian posibles los intentos de dominacién ideologica y la

resistencia por parte de los oprimidos.
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Desde la optica de Bourdieu, este reconocimiento comun por parte de los agentes se
constituye como un campo en el cual se interceptan las diposiciones, posiciones y capitales
donde se tejen estrategias para mejorar la situacion en el campo. Ahora bien, el autor
establece que los campos poseen una autonomia relativa que les permite desarrollar un

habitus especifico.

En la Argentina, sin embargo, esta autonomia se ve notoriamente afectada por las
transformaciones llevadas a cabo por el Estado, que posee la habilidad de traspasar las
barreras de autonomia relativa. El periodo que abarcé la ultima dictadura militar puso en
jaque la autonomia de todos los campos, lo que no significé que se abandonen las l6gicas
practicas internas de éstos, sucedid que las estrategias llevadas a cabo en el mismo,
asumieron nuevas caracteristicas, aunque existio una relativa continuidad en las formas de
reconocimiento de los agentes. Sirva de ejemplo ilustrativo, el andlisis de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Tucuman, el shock que produjo el golpe
de estado y la puesta en practica del aparato desaparecedor (Pilar Calveiro 2008) fue
rapidamente subsanada, aunque el discurso desarrollado en el campo se viera notoriamente
afectado. El siguiente cuadro resume el proceso de normalizacién del campo durante los

afios de dictadura®:

Cuadro |
1976 1977 1978 1979 1980 1981 1982

6m
12m

Prorrogas 106 82 98 102 123 124 109 | 17

Cesantias T I el B B B R T

Designaciones | 99 49 28 12 1 2 30

Ascensos | mmmmmmemmm | mmmmmeee- 4 23 2| - 67

% El cuadro se conformo a partir de la informacién recabada en las resoluciones de los decanos interventores
durante el periodo de facto. Las mismas se encuentran em el Archivo administrativo de la Facultad de
Filosofia y Letras ordenadas por afio y nimero de resolucion. Para confeccionar este cuadro fue necesario
realizar un barrido de los siete gobiernos de facto, por lo que la cita puntual de cada documento seria
demasiado extensa.
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Cuadro 11

150

100 -

58 —} —l— —I I I I F - M Prorrogas
6m Cesantias
12m designaciones

Ascensos

1976 | 1977 | 1978 | 1979 | 1980 | 1981 | 1982

(,Qué nos dicen estos procesos de la forma en la cual se concibe el pasado? En primer
lugar, el pasado, una vez representado en objeto, se transforma en una pugna simbolica, en
una fuerza que es tironeada por las condiciones especificas de las relaciones de poder. Las
ruinas y los menhires en este sentido se transformaron en elementos “indubitables” del
pasado, en esto estdn de acuerdo comunidades, Estado Nacional y pobladores no
originarios del departamento de Tafi del Valle. Pero qué representa este pasado y a quién
pertenece es una cuestion muy diferente, aqui la linealidad del proceso historico es

reinterpretada de acuerdo a los agentes e instituciones.

Figura I (elaboracion propia)

Como se puede ver en el grafico la linealidad otrora constituida solo por la linea negra, se

constituye en realidad de varias lineas paralelas.

El poder es el elemento que otorga mas o menos legitimidad a los relatos paralelos, los
discursos legitimados pretenden imponerse con la fuerza del sentido comun. El hecho de
estar institucionalizados en la prensa y en los organismos educativos, les otorga un minimo

de reconocimiento al reproducirse desde las primeras edades en escuelas y colegios.

Las acciones politicas imponen una transformacion ejecutiva que dispone el cambio de
naturaleza de un objeto y su inclusion en el dispositivo generador de identidades con la
intension de explicar un proyecto identitario hegemonico, apoyando un relato por encima

de otro. Estos anclan fuertemente en las relaciones econdomicas reales. Ahora bien,
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debemos aclarar que aunque el dispositivo tiene una organizacion nacional, son
reinterpretados localmente, por esta razon la reconstruccion de las ruinas de Quilmes y la
creacion del parque de los menhires se construyen como un mensaje dirigido hacia la
nacion en general, ponderando un discurso evolutivo que pone sus raices en los pueblos
originarios, pero también hacia las relaciones de poder en los espacios locales haciendo
foco en el desconocimiento de los derechos de las comunidades y en el reconocimiento de

los derechos de los terratenientes.
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Cidadania patrimonial

Manuel Ferreira Lima Filho

Apresento neste artigo’ o conceito de cidadania patrimonial tendo em vista a minha
trajetoria antropolégica no campo do patrimonio cultural convergindo o repertdrio
conceitual com o acumulo de experiéncias de campo relacionadas as pesquisas académicas,
assim como na produ¢do de relatérios técnicos demandados da gestdo de politicas
patrimoniais. Resgato a noc¢ao de cidadania insurgente de James Holston e dialogo com
autores antropologicos e de gestdo cultural, inspirando-me nos conceitos de insurgéncia e
de agéncia para construir a no¢ao de cidadania patrimonial. Na andlise, o mito da nagao e
sua operacionalidade na afirmac¢do da hegemonia da cultura nacional sdo pensados por via
do tema do patrimdnio cultural, mas associado com a ideia da a¢ao/préxis social em que a
adesdo ou a resisténcia/negacdo as politicas patrimoniais totalizadoras da nacao
configuram agdes dos coletivos sociais e étnicos moduladas entre o mito ao anti-mito da

nagao.

Do patrimonio a cidadania

Tenho pensado sobre o tema do patrimdnio cultural seja na sua dimensdo académica por
meio de aulas, orientacdo de alunos, coordenacdo de pesquisas institucionais e na
constitui¢do da rede de antropologos da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA),
seja também por meio de atuacdo extramuros académicos tais como relatorios técnicos de
consultoria, oficinas de educagdo patrimonial e feitura de dossi€ com a tematica do
patrimonio imaterial.

Perspectivado a partir do lugar de fala do saber fazer do antropdlogo, produzi algumas
reflexdes a respeito da interagdo e friccdo do conceito antropoldgico de cultura e do
patrimonio cultural (Lima Filho 2009, 2012a, 2012b, 2013 ¢ 2015).

Os anos de atuagdo profissional com o tema me incentivaram a buscar um dialogo entre o
repertdrio tedrico (conceito) e a pratica (técnica) da antropologia. Em paises como o Brasil
e demais da América Latina, além da Africa, a tematica da raca, etnia, género, violéncia e

subalternidade vulcanizam um passado de concepgdes e praticas colonialistas. E a agdo do

’A pesquisa foi financiada pela FAPERJ, CNPq e Fulbright/CAPES. Este texto teve como primeira versio
publicada na Anthropologicas, 2015.
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antrop6logo certamente ndo se esquiva do enfrentamento das questdes politicas
diretamente relacionadas aos assuntos dos direitos humanos, da justica social e da
democracia. Com o patriménio ndo pode ser diferente.
Partindo dessa perspectiva, o conceito que tenho nominado cidadania patrimonial merece,
diante dessa minha trilha profissional, agora uma narrativa por meio da escrita, um dos
vetores que compde o oficio do antropologo (Cardoso de Oliveira, 2000).
Ronaldo Rosaldo (1997), tendo participado de um grupo de estudos a respeito da situagao
dos latinos nos Estados Unidos, em que se operacionalizou conceitos como identidade,
multiculturalismo e cidadania cultural, ponderou que a no¢ao de cidadania ¢ compreendida
como um conceito universal, quando todos os cidadaos de um Estado-nagdo particular sdo
iguais perante a lei.
Ele argumenta, entretanto, que € preciso distinguir o nivel formal de uma teoria
universal® para um nivel substantivo de praticas de exclusio e marginaliza¢io
diretamente relacionadas as questdes da raga, género e classe. Ele adianta que a
contemporédnea politica de cidadania deve necessariamente levar em conta o
papel que os movimentos sociais t€m exercido no sentido de reclamar por
direitos tendo em vista novas areas como o feminismo, os movimentos negro ¢
indigena, a ecologia e as minorias vulneraveis como as criangas (Rosaldo, 1997:
27). Enquanto Hall e Hell (1990 citado por Rosaldo) advertem para um
crescente quantitativo da cidadania cultural, para Rosaldo (1997) tal expansao ¢
marcada pelo seu carater qualitativo porque a ideia de cidadania ¢ atravessada
pela nogdo de cultura: “How we need to understand the way citizenship is
informed by culture, the way that claims to citizenship are reinforced or
subverted by cultural assuptions and practices” (Rosaldo, 1997:35).
Antonio Augusto Arantes (1996) acrescenta mais uma dimensdo que permeabiliza o tema
contemporaneo da cidadania: o direito a informacdo e o acesso aos bens simbolicos
substanciando o campo da comunicag¢do social, do mercado e da interpenetracdo das
esferas publica e privada. O autor acrescenta que “cidadania ndo possui uma ‘esséncia’,
mas ¢ artefato politico-cultural movel e mutavel” (Arantes, 1996: 10) [grifo do autor].
Aqui vale lembrar as ponderagdes de Marilena Chaui (2006) advindas da sua
experiéncia na secretaria de cultura de S2o Paulo como gestora da politica

municipal relacionada aos suportes da memoria e do patrimdnio cultural. O

¥A maioria dos estudos na perspectiva socioldgica a respeito do termo cidadania se refere a T. H. Marshall
(1950) que se baseou na publicacdo de Hobbouse de 1916 quando associou direitos e deveres do cidadao de
um determinado Estado. Marshall relacionou a cidadania com a no¢do de classe social e apresentou uma
descrigdo do desenvolvimento dos diretos civis, politicos e sociais na Gra-Bretanha entre os séculos XVIII e
XX conforme esclarecem Morris (2010:41) e Savarlien (1987: 177).
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desafio foi romper com a concepgao historicamente construida em que o poder
publico enquanto sujeito cultural e, portanto, produtor de cultura determinava
“para a sociedade formas e conteudos culturais definidos pelos grupos
dirigentes, com a finalidade de reforgar a sua propria ideologia” (Chaui, 2006:
47).
O uso de comunicacdo de massa era utilizado pelos orgdos culturais com o intuito de
operar e produzir uma cultura oficial, exposta nacional e internacionalmente, sendo que a
autoridade e o monumental eram marcas de uma tradicao autoritaria. A hegemonia de tal
tradi¢do provocou em Marilena Chaui a indagagdo: “As politicas de patrimonio histérico,
cultural e ambiental estariam condenadas a forma misera e pomposa da memoria e da
celebracao da historia do vencedor?” (Chaui, 2006: 123). Vislumbrando outra concepgao
de politica cultural, o patrimonio historico, cultural e ambiental passou a ser assumido, na
conducdo de politicas publicas de Sdo Paulo, como pratica social e cultural de multiplos e
diferentes agentes sociais € a memoria enquanto um direito do cidaddo como agao de todos
0s sujeitos sociais € nao como produgdo oficial da historia.
A experiéncia de gestdo cultural de Marilena Chaui elencou as seguintes proposicoes
inerentes a pratica da cidadania cultural enquanto processo: o direito a informacdo, o
direito a fruicdo cultural, o direito & producdo cultural e o direito a participa¢do (Chauli,
2006: 96 a 101).
Roberto DaMatta (1997) faz da cidadania um tema central das suas interpretagdes sobre o
Brasil apresentando as categorias variacdo e perversdo da cidadania que no caso brasileiro
se unem as praticas de poder, hierarquia e relagdes sociais. Por isso, o antropologo
desconfia de uma cidadania universal:
Sera que podemos falar de uma s6 concepgdo de cidadania como forma
hegemonica de participagdo politica, ou temos que necessariamente discutir a
hipotese de uma sociedade com multiplas formas e fontes de cidadania, tanto
quanto sdo as esferas existentes em seu meio? (DaMatta, 1991: 85).
E conclui:
[H]a uma forma de cidadania universalista, construida a partir de papeis
modernos que se ligam a operagdo de uma burocracia ¢ de um mercado; e
também outras formas de filiacdo a sociedade brasileira — outras formas de
cidadania — que se constroem através dos espagos tipicamente relacionais, dados
a partir do espago da ‘casa’. Em outros termos, ha uma nagdo brasileira que
opera fundada nos seus cidaddos, ¢ uma sociedade brasileira que funciona

calcada nas mediagdes tradicionais (DaMatta, 1991: 93) [grifos do autor].

49



Avangando sobre o tema da cidadania recorro a etnografia que James Holston (2009)
realizou no Brasil, incluindo uma perspectiva historica, de maneira particular no contexto
urbano da cidade de Sao Paulo. Para ele, o caso brasileiro combina a no¢ao formal de
cidadania baseada nos principios do Estado-nagdo, com um carater mais substantivo
marcado pela distribuicdo de direitos, significados, instituicdes e praticas para certos
cidaddos, ou seja, para certas categorias de cidadaos. Em outras palavras, haveria uma
producdo social da cidadania instalando, dessa maneira, um paradoxo ou mesmo uma
aporia: tem-se no horizonte a cidadania para todos, mas se produz pela cidadania cidadaos
de classes diferenciadas, mulheres, idosos, gestantes entre outros. Destaco duas ideias
centrais do estudo de Holston (2009) que me parecem uteis para correlacionar com o tema
do patrimonio cultural. Para ele, a agéncia dos cidadaos investigados no Brasil nao ¢
apenas a de resisténcia, soma-se aquela que produz engajamento, persisténcia e inércia.
Assim, os cidaddos ativamente mantém o regime engajado da cidadania, tal como resistem
a ele. O outro conceito ¢ o de insurgéncia aplicada a cidadania. Em suas palavras
“insurgence describes a process that is an acting counter, a counterpolitics, that destabilizes
the present and renders it fragile, desfamiliarizing coerence with which it usually presents
itself” (Holston, 2009: 34), cunhando o termo Insurgent citizenship (cidadania insurgente).
Apesar de James Holston (2009) pensar a cidadania informada pela conjuntura de uma
antropologia urbana localizada e comparativa, me interessa aqui a conotacdo do termo
insurgéncia que alia engajamento, mas também inércia, e que de alguma forma se
aproxima daquilo que Antonio Arantes (1996) nominou de ‘inflexdo cultural’ e Renato
Rosaldo (1997) de reforco ou subversao da cidadania pelas praticas e assertivas culturais.
Marilena Chaui alinha a cidadania como processo que conecta informacdo, fruicdo,
producao e participagdo dos atores sociais e por sua vez Roberto DaMatta (1991) utiliza-se
das categorias variacdo e perversdo para informar sobre uma subcidadania no caso
brasileiro.

Tais ponderagdes sdo, de alguma maneira, concorrentes por vias diferentes: estudo de
bairros de Sao Paulo; mapeamento etnografico dos latinos nos Estados Unidos; a
organizacdo de um livro sobre cidadania editada pelo 6rgdo patrimonial estatal brasileiro
(IPHAN); a experiéncia de gestdo cultural enquanto politica municipal e, por fim, as
variacoes do tema da cidadania no Brasil na perspectiva relacional entre a casa e a rua. Nao
se pode pensar a concepg¢ao de cidadania e sua aplicagdo sem levar em conta as concepgoes

e trajetorias historico-culturais dos grupos sociais e étnicos que a experienciam e suas
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agéncias. De maneira particular, me identifico para esse proposito com a defini¢do
formulada por Emirbyer ¢ Mische (1998: 962) [grifo dos autores] que conceituam agéncia’:
[A]s a temporally embedded process of social engagement, informed by the past
(in its “iterational” or habitual aspect) but also oriented toward the future (as a
“projective” capacity to imagine alternative possibilities) and toward the present
(as a “practical-evaluative” capacity to contextualize past habits and future

projects within the contingencies of the moment).

Visto isto, transporto essas consideragdes de teor antropologico e de gestao para a recepgao
por parte dos coletivos sociais com relag@o as politicas patrimoniais do Estado idealizadas
pela conjuntura internacional por meio da UNESCO, principalmente condizente com a
politica de tombamento' e de registro do patrimoénio imaterial ou intangivel''. Nesse
sentido, insurgéncia, inércia, engajamento ou modulagdo cultural dao o tom do
enfrentamento de tais grupos com essas politicas de Estado-nacdo, particularmente na
América Latina quando todos os paises foram signatarios da conven¢ao da UNESCO para
o registro dos bens imateriais.

Enquadrado o foco que quero retratar, considero como cidadania patrimoniala capacidade
operativa dotada de alto poder de elasticidade de acdo social por parte de grupos sociais e
étnicos, em suas dimensdes coletivas ou individualizadas de construir estratégias de
interacdo (de adesdo a resisténcia/negagdo) com as politicas patrimoniais tanto no ambito
internacional, nacional ou local, a fim de marcar preponderadamente um campo

constitutivo identitario, pelo alinhamento dos iguais ou pela radicalidade da diferenga. Tal

’Os conceitos de acdo e agéncia sio correlacionados e de tradicdo na ciéncias sociais. O debate tem
explorado a relago entre a estrutura e o agente, em outras palavras a tensdo entre sociedade e individuo com
teorias que enfatizam a ordem social, a estrutura, ou as dindmicas dos agentes. Assim, contribuem para esse
debate as reflexdes do interacionismo simbdlico, o pragmatismo, a fenomenologia e seguida da nocao de
redes. Emirbayer e Miche associam ao fendmeno da agéncia os elementos “interacional”, “projetivo” e o
“pratico-avaliativo” (Stones, 2010: 13-17) e que dao impulso conceitual ao termo.Na antropologia os escritos
de Marilyn Stratern t€ém tido grande impacto, pois diferentes das teorias anteriores que associam estrutura e
sujeito, Stratern perpectivada pelos seus estudos na Melanésia, chama ateng@o para as teorias nativas da
agéncia em que o principio relacional do sujeito sdo operados por um decodificador nativo (Strathern, 2006).
Particularmente, penso que as nogdes de agéncia de Stratern, de Emirbayer e Miche, incluindo também a de
Giddens podem ser moduladas ao tipo de caso analisado.

"°A instituigio do regimentro juridico do tombamento, tendo como referéncia a nogio de excepcionalidade,
no Brasil se deu por meio do Decreto Lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937. O decreto determina que os
bens culturais devem ser inscritos em quatro Livros do Tombo: Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e
Paisagistico; Livro do Tombo Historico; Livro do Tombo das Belas Artes ¢ Livro do Tombo das Artes
Aplicadas.

"0 Decreto N. 3.551 de 4 de agosto de 2000 instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial como
componente do patrimonio cultural brasileiro, tendo como referéncia a nog¢do de relevancia. O decreto
determina que os bens imateriais devem ser inscritos nos seguintes livros: Livro de Registro de Saberes,
Livro de Registro de Celebragdes, Livro de Registro de Formas de Expresao e o Livro de Registro de lugares.
O mesmo decreto criou o programa nacional de patrimdnio imaterial.
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capacidade cognitiva e de agéncia se utiliza da exploragdo de categorias cunhadas no devir
da construcdo epistémica da antropologia tais como cultura, natureza, territorio, tradigdo,
parentesco, identidade, interagidas com as categorias patrimoniais como tombamento,
registro e inventario e, por fim, enfeixadas por categorias nativas como nos € nao-nos,
objetos, mitos, ritos, humanos e ndo humanos, parentes, consanguineos ¢ afins, os chefes,
0s xamas, os artistas, o corpo, a pintura, os jovens e os velhos, os que sabem fazer, entre
outros indexados por um sistema linguistico e cultural proprios. Ou seja, o patrimonio esta
inserido no mito da nacao e por meio dele pode-se almejar a cidadania cultural por meio de
modulacdes interculturais. Todavia, o patrimonio pode estar igualmente fora do mito (o
ndo patrimonio) e ndo legitimar o discurso da cultura nacional replicado pela hegemonia da
nacdo como tem marcado algumas producdes da antropologia brasileira a respeito da
cultura nacional como bem escreveu Mdnica Pechincha (2006: 35). Qual seria o lugar do
subalterno na representacdo do patrimdnio brasileiro, aquele que ndo se encaixa na
excepcionalidade ou na relevancia/representatividade do patriménio? O reverso do
patrimoénio tem lugar na cidadania patrimonial, potencializando a cidadania insurgente.
Esta ltima possibilidade ndo tem sido contemplada pelos autores quando escrevem sobre
o patrimonio. Ora, a andlise do patrimonio distanciada do mito da nagdo s6 é capaz se
consideramos o conflito ou a insurgéncia colada também ao conceito de cidadania. Dessa
forma, a acdo patrimonial movida pelos atores sociais desenha uma escala cuja mensuragao
vai do mito da nagdo a sua resisténcia/negagdo assumida por atores sociais que
politicamente se situam nas margens, nas fraturas e clivagens, ou seja, em dire¢cdo a uma
ideia de anti-mito'* da nacdo.

A elasticidade operativa que imputo a cidadania patrimonial permite aos sujeitos e
coletivos adentrarem num campo marcadamente assimétrico da producao de poder do
Estado, instruido por uma pratica histérica colonialista € a manutencdo de um modelo
econdmico liberal, que se nutre da manuten¢do de hierarquias fantasiadas por um
multiculturalismo acritico na esteira conceitual da induastria cultural ja denunciada pela
Escola de Frankfurt notadamente por Adorno (2002). Encaixam-se nesse viés as nogoes de

tombamento e de registro indexadas juridicamente pelo Estado brasileiro por suas

"2A nocdo de anti-mito foi desenvolvida por Roberto DaMatta (1970) quando analisou dois mitos: o da
conquista do fogo e a origem do civilizado dos timbiras. Mas recorro aqui a interpretacdo de anti-mito
associada a ideologia que nas palavras de Julio Cesar Melatti: “um mito de carater mais dinamico, que
possibilita a criagdo de categorias novas e a passagem para uma ordem mais complexa, a da ideologia
politica” (Melatti, 2016).
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respectivas conexdes com as nogdes de excepcionalidade e de relevancia que ja considerei
redutores conceituais e pragmaticos:

Percebo uma armadilha conceitual da qual os idealizadores do Decreto ndo conseguiram
escapar. Em seu artigo primeiro, paragrafo segundo, o texto juridico diz: “A inscri¢do num
dos livros de registro terd sempre como referéncia a continuidade histérica do bem e sua
‘relevancia’ nacional para a memoria, a identidade e a formagdo da sociedade brasileira”.
[...] Ora, nota-se que a palavra “relevancia” esta para o Decreto do Imaterial como a
palavra “excepcional” estd para o Decreto do Tombamento. Ambos sdo seletivos,

excludentes. (Lima Filho, 2009: 622) [grifo do autor].

Nesse jogo de poder, ora com o intuito de restringir o alcance da rede das politicas
patrimoniais, ora como recurso ultimado pela condi¢do humana de sobrevivéncia em
contextos sociais de paises como o Brasil onde as condi¢des bésicas de vida faltam, como
saude, seguranca, moradia e educacdo, os atores sociais se assumem enquanto participantes
do jogo da agdo politica (Bourdieu, 1997) e que nos faz lembrar a agdo racional
instrumental de Weber ou subvertem a ordem por dentro da propria politica e fazem da
cultura um recurso da economia cultural, uma conveniéncia (Yudice, 2006) ou uma
arma:

“nativos” dos quatro cantos do planeta apropriam-se da categoria [cultura] para,

em nome do valor de sua propria “cultura”, defender seus modos de ser

especificos em relagdo a alteridades humanas e institucionais com diferentes

pesos e medidas. Assiste-se, assim, a agenciamentos muitas vezes inusitados,

constituindo redes e espagos de compartilhamento com horizontes que ampliam

ou fecham [...] na metafora da “cultura como arma” esta em relevo a capacidade

de “objetificagdo” do reconhecimento da cultura, algo que ocorre quando

alguém de fora se dispde a representar o que as comunidades vivem e

experimentam. Mais do que isto, temos a continuidade em reverso desse

processo, como quando o sujeito “objetivado” se apropria da representagdo e

dos pressupostos do observador (Mafra, 2011: 607) [grifo do autor].

A complexidade dessa tessitura de interculturalidades caso a caso ndo se enquadra na
armadilha de uma politica patrimonial totalizadora, tombamento ou registro. Horizontaliza-
se aqui uma concep¢do mais extensa de patrimonio que ndo se equivale, embora possa
acontecer, as colecdes e, portanto, ndo necessariamente sendo o patriménio uma categoria

de recorréncia universal como pensou Pomian (1987) e que seduziu Gongalves (2006: 26 ¢
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2007: 45). Patrimonio ¢ categoria ocidental e aquilo que os ndo-ocidentais fazem dela ¢
modulagio do encontro da histéria com a cultura. E por isso que as politicas patrimoniais
ancoradas por representatividade, excepcionalidade, ou de relevancia como quer a
UNESCO e no caso especifico das politicas patrimoniais brasileiras sdo implodidas numa
inspiragdo ja classica de Marshal Sahlins (1977, 2003) pelo pensar cultural de alteridade:
colada ou radicalmente distante de nds, mas em permanentemente ebulicdo numa ciranda
de refazendas culturais demarcando a construcdo de sujeitos sociais por via de uma
identidade narrativa mitica/historica, intercultural.
Assim, de um lado encontra-se a cartografia weberiana da esfera econdmica alertando para
uma dimensdo ocidentalizada totalizadora do patrimonio com uso semantico/ideoldgico da
categoria diversidade impregnada de colonialismos e, do outro, aquilo que José Jorge de
Carvalho chamou de “impunidade estética”:
Enquanto um coredgrafo do eixo Rio-Sao Paulo pode “antropofagicamente”
apropriar-se de um determinado saber performatico de um tambor-de-crioula do
Maranhdo, por exemplo, nenhum artista desse tambor-de-crioula pode exercer
esse mesmo canibalismo cultural sobre um grupo de danga “erudita” que se
apresenta no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. [...] O lema antropofagico
funciona, na pratica, como uma espécie de codigo secreto da impunidade
estética (grifo meu) e da manutencdo de privilégios da classe dominante
brasileira. Nessa antropofagia (obviamente de mdo Unica), duas classes
interligadas celebram, mediante simbolos por elas mesmas ditos nacionais, seus
privilégios diante dos artistas das comunidades indigenas e afro-brasileiras: a
classe que se sentiu tdo impune a ponto de poder realizar essa sempre celebrada
sintese cultural modernista (os tais empréstimos culturais que, com o passar do
tempo, se tornam roubo) ¢ a classe (que € sua continuagdo histérica) que agora

propde e executa os inventarios do patrimonio cultural imaterial brasileiro.

(Carvalho, 2004: 07) [grifo do autor].

Mas penso também que o Outro, alvo da antropofagia de seus referenciais culturais, ndo ¢
passivo e, se posicionado apenas num polo extremo de passividade, corre o risco de ser
essencializado. Se para Monica Pechincha (2006: 62) Roberto da Matta, em sua
interpretacdo a respeito da cidadania no Brasil, da lugar para a representacdo, mas nao para
a voz do Outro, noto, contudo, que nos processos patrimoniais de registro de referéncias
culturais os grupos sociais de alguma maneira tém assumido um topos na conjuntura

relacional com as politicas do Estado.
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Dai a nocdo de insurgéncia colada a cidadania poder ajudar a pensar o jogo do patrimonio
ou a “arma da cultura” na praxis intercultural. Entdo, temos a configuracdo de uma
operacionalidade intercultural acionada por uma habitus nativo, uma alteridade mais ou
menos proxima de nés, misturada ou distanciada, mas em interagdo factual. Dessa maneira,
o patrimonio ¢ util tanto quando o portugués, a escola ndo indigena, a vereancga, sdo uteis
para os indigenas no jogo de poder intercultural ou ndo. A boneca Karaja” pode e deve ir
para o Museu e sua patrimonializagdo pode incrementar o empoderamento das mulheres e
arranjos domésticos num grupo étnico fortemente marcado pela dimensao do género, mas
as mascaras de Aruana devem ser queimadas, portanto, ndo € colecdo nativa, ¢ fabricagdo
para usos rituais circunstanciados pelo principio da cultura. Se estiverem nos museus, as
mascaras de Aruanas sao exemplos da pratica colonialista, antiética, violenta, seja em que
nivel de interagdo possa ter ocorrido entre os Karaja, os viajantes, os etndlogos e os
sertanistas'*. O patrim6nio é bom para jogar caso os atores estejam dispostos a jogar”.
Caso contrario, o patrimdénio serd refratado pelos grupos sociais. Essa capacidade de
refracdao ou de opgao até onde deve seguir o jogo patrimonial € mais uma caracteristica da
mabealidade da cidadania patrimonial. Ou seja, a refracdo/opgdo rompe com a passividade

da inércia.

As bonecas Karaja foram registrada como patriménio imaterial brasileiro no dia 25 de janeiro de 2012 no
Livro dos Saberes (Saberes e Praticas Associados aos Modos de Fazer Boneca Karajd) e no Livro de
Celebracdes (Ritxoko: Expressdo Artistica e Cosmologicado Povo Karaja) (Silva, 2015).

"Cito os exemplos de como as mascaras de Aruand foram negociadas entre os Karaja e os etnologos
Ehrenreich (1888) na constitui¢do de cole¢des: “Foi gragas a ajuda do chefe Pedro Manco que pude trazer
felizmente algumas mascaras mais interessantes. Sem a intercessdo dele, dificilmente se teria vencido a
supersticiosa desconfianga dos membros da tribo, pois uma série de viajantes, sobretudo o proprio Spinola,
haviam cometido a imprudéncia de profanar &sses objetos sagrados” e “Nao obstante, ndo nos permitiram
levar sem mais nem menos as mascaras encontradas na mata, porque julgavam haver mulheres na
proximidade. Para transportar as mascaras ao nosso acampamento, foi preciso que os nossos camaradas as
trajassem especialmente para €ste fim (Ehrenreich, 1948: 72 e 77)

SChamo a atengio aqui para ndo sermos iludidos por uma visio romanceada do jogo patrimonial. Para isso,
sdo relavantes as consideracdes criticas que Coombe e Baide (2015) fazem a respeito do limite e dos usos do
patrimonio cultural diante da complexa rede de agdes neoliberais que se movem por meio das categorias
como protec¢do, comunidade, direitos humanos e saberes nativos e langando mao ainda de profissionais a fim
de implentar praticas de interesses proprios em areas “patrimoniais”: Heritage is obviously being taken up as
a political resource in new and surprising ways. 4s international heritage bodies are called upon to involve
and engage local communities in the project of protecting heritage and safeguarding intangible cultural
heritage, their work is increasingly imbricated in encounters with corporate, indigenous, and transnational
actors who have incorporated heritage norms into their own agendas. If such intersections pose limits to the
emancipatory expectations we should have for heritage governance in some instances, they also suggest that
heritage governance on resource frontiers is a site of intensified struggles whose outcomes are unpredictable.
Industry actors are using international heritage vocabularies in new exercises of corporate social
responsibility that might be considered novel forms of public-private policy in which industrial and
community agents voluntarily take up and reframe global legal principles of sustainability, community, and
heritage for their own ends.

Mining companies have attempted to usurp or co-opt global norms that position heritage as a development
resource by funding tenure-track faculty positions, endowing research chairs, and offering their own staff as
experts to serve in global heritage institutions (Coombe and Baird, 2015: 349).
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E, pois na exploracio dessas clivagens e fraturas sociais e étnicas é que se move e que se
entranha a operacionalidade da cidadania patrimonial, a fim de retirar do patriménio uma
seiva de performance e jogo identitario no sentido de “ativar saberes locais, descontinuos,
desqualificados, nao legitimados, contra a instancia teorica unitaria que pretenderia depura-
los, hierarquizé-los, ordena-los em nome de um conhecimento verdadeiro, em nome de
uma ciéncia detidas por alguns” (Foucault, 1979: 171).Ter consciéncia do lugar baktiniano
de fala ou ndo fala, para lembrar Spivak (2012) do saber do subalterno: o indigena, o
sertanejo, o camponés, o quilombola, o ribeirinho, o favelado e as multiplas formas de se
fazerem presentes num mundo palmilhado pela polifonia cultural e pelo jogo de produgdo
de poder permanente.

Visto isto, passarei a examinar alguns processos de registro de bens patrimoniais fora e
dentro das politicas oficias do registro do patrimonio imaterial brasileiro a fim de tornar
visivel a conotagdo do que tenho chamado modulagdo e a sua conex@o como o conceito de

cidadania patrimonial.

Modulacoes nas praticas patrimoniais

A cidadania patrimonial esta diretamente relacionada com a nogdo socioldgica de acao
social weberiana (Weber, 1979) cujas dimensdes racionais e irracionais (no campo da
subjetividade) se apresentam enquanto estratégia metodologica com o fim de se
compreender/interpretar a movimentagdo dos coletivos sociais e étnicos uma vez em
contato com as politicas patrimoniais. Igualmente, a no¢ao de agéncia alarga/complementa
a eficacia da estratégia weberiana porque tendo em vista a complexidade do mundo
contemporaneo pautado por fluxos de informagdes e alta permeabilidade dos sujeitos
sociais e de filiagdes multiplas identitarias (género, pertenca religiosa, classe, geracao, raga
e etnia), que em permanente contato com a fruicdo de informagdes cada vez mais
disponiveis, propicia aos mesmos sujeitos sociais o rompimento da inércia
cultural/politica/cidada. A nogao de agéncia proposta por Anthony Giddens (2009) coloca
lado a lado a capacidade das pessoas (agentes) de fazer algo (agcdo) com a nogao de poder
exercido de alguma maneira pelos sujeitos sociais mesmo em caso de subordinacao (Long
e Ploeg, 2011). Tal no¢do sustenta, desse modo, a operacionalidade da cidadania
patrimonial, assim como a proposta de Emirbyer e Mische (1998) que relaciona
engajamento com formas temporais: o presente (capacidade de avaliacdo), o passado

(memoria) e o futuro (projetos).
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A nocao de modulagdo que acoplo ao conceito de cidadania patrimonial permite resposta a
esse rompimento inercial de acordo com a biografia pessoal/coletiva do (s) ator (es) alvo
das politicas patrimoniais. Essa biografia ¢ atravessada pelas dimensodes historicas,
econOmicas, politicas, de género, de raca, de classe e de identidade social. Dai a
modulagao.

Posso comecar com dois exemplos distintos de modulagdo inerentes a cidadania
patrimonial. Quando levei a proposta aos Karaja da aldeia de Santa Isabel do Morro, na
Casa dos Homens, a respeito de registrar as bonecas Karaja (ritx00) como patrimdnio
cultural brasileiro, um homem presente na reunido defendeu a ideia alegando que se era
para ser do Brasil entdo estava tudo bem. Ora, a histéria dos Karaja dessa aldeia em
particular estd diretamente relacionada com o plano governamental da Marcha para o Oeste
tendo recebido as visitas do presidente Getulio Vargas em 1940 e de Juscelino Kubstichek
em 1960 (Lima Filho, 2001). A modula¢do, no caso das bonecas de ceramica, foi o
prestigio da nagdo, o passado deu sentido ao presente (Lima Filho, 2015). Mas, de modo
diferente, quando algum tempo depois uma jovem lideranca da mesma aldeia viu no site do
Museu Nacional uma fotografia de uma mascara de Aruana me avisou aborrecido de que
entraria no Ministério Publico Federal contra o Museu Nacional, pois as mascaras ndo
podem ser expostas as mulheres por principios culturais rigidos dos Karaja. Aqui o mesmo
grupo usou o artificio da nag¢ao (o Ministério Publico Federal) contra a propria nagao, uma
instituicao federal de pesquisa e ensino de pos-graduacao. Modulagdes diferenciadas com
as politicas patrimoniais, via cidadania patrimonial. Nesse mesmo raciocinio, constatei'® a
interessante informacdo de uma declaragdo proferida por um jovem estudante Tapirapé de
uma aldeia tupi do Mato Grosso, do curso de licenciatura intercultural da Universidade
Federal de Goias de que estava na Universidade para aprender apenas o que lhe interessava
para aplicar em sua comunidade, o resto ndo era relevante. Instigante caso de modulagao
intercultural. Modulag@o que pode ainda se exemplificada pelo controle que a mae de santo
Maie Meninazinha D’Oxum em Sdo Jodo do Mereti na Baixada Fluminense, RJ, durante o
processo de gravacao de musicas do terreiro, ao determinar ao antropdlogo Edmundo
Pereira (2016) o que podia ou nao ser gravado, onde gravar e quais fotografias entrariam
no projeto do CD, ou seja, o que era restrito ao campo do sagrado e seus membros e aquilo

que podia ser publicitado:

"“Tive acesso a essa informagdo numa palestra da antropologa Monica Pechincha sobre a sua experiéncia
com a licenciatura intercultural indigena da Universidade Federal de Goias em 2015.
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A primeira decisdo foi a de que as gravagdes seriam realizadas no proprio 1€, para onde foi
levado um pequeno estidio moével. [...] Coube a Mae Meninazinha, com sugestdes de
outros membros do terreiro, a escolha do repertdrio a ser gravado. A capa foi escolhida de
forma a representar, por meio de objetos, os dois orixas patronos da casa: o colar de contas
de Oxum e a pipoca que serve de alimento a Omolu (Pereira e Pacheco, 2004; Pereira

2016).

Recorro agora aos primeiros passos do Estado brasileiro na instalacdo da politica do
registro do patrimoénio imaterial brasileiro. O primeiro movimento foi em dire¢do ao
registro do Kuarup, complexo mitologico/ritual dos povos indigenas do Alto Rio Xingu
(Agostinho, 1974) que ndo aceitaram a proposta. O alvo, entdo, foi direcionado aos Wajapi
do Amapé que tiveram a sua Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica inscrita no
Livro de Registro das Formas de Expressao, no ano de 2002 e, no ano seguinte, recebeu da
UNESCO o titulo de Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade por iniciativa do
Conselho das Aldeias Wajapi / Apina.
Em novembro de 2003, a UNESCO selecionou as “Expressdes graficas e
oralidade entre os Wajdpi do Amapa” como Obra Prima do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade. Esse registro representou mais uma etapa do longo
processo de reflexdes dos Wajapi em torno de sua “cultura”. Foi e continua
sendo um estimulo para retomar a discussdo, nas aldeias, de todo um conjunto
de problemas relacionados ao desinteresse das jovens geracdes e de muitos
adultos pelos saberes e praticas tradicionais, desvalorizados ou mesmo
colocados sob suspeita por for¢a da convivéncia com os acirrados preconceitos
da maior parte dos representantes da sociedade envolvente que se relacionam
com os Wajapi. A expectativa dos Wajapi ndo ¢ a de “eternizar” sua cultura,
mas de consolidar sua capacidade de se apropriar de objetos, técnicas e
conhecimentos novos, de uma maneira que ndo prejudique — como vem
acontecendo até agora — suas proprias praticas culturais. O “Plano integrado de
valorizacdo dos conhecimentos tradicionais para o desenvolvimento
socioambiental sustentavel da comunidade Wajadpi do Amapa” apresentado a
UNESCO aposta na mobilizagdo da comunidade em torno de ag¢les que
valorizem, nas aldeias, tanto as formas de transmissdo oral, como os
conhecimentos relacionados ao manejo de recursos, a satde, a historia das

aldeias, a cosmologia, aos rituais (Gallois, 2006: 69 e 70) [grifo do autor].
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Nota-se que os primeiros movimentos das agdes patrimoniais desenham uma trajetéria que
se move do polo da negagdo (povo do Xingu) para o polo a favor, protagonizado pelo
Conselho das Aldeias Wajapi/Apina. Contudo, mesmo com a aderéncia dos Wajapi ao
proposito das politicas do patrimonio brasileiro e depois da UNESCO cabe prestar atengao
na reflexdo da antrop6loga Dominique Gallois sobre a experiéncia do registro com povos
indigenas:

A salvaguarda das tradi¢cdes orais indigenas, assim como das praticas que lhes sdo
associadas, ¢ um campo novo para as politicas publicas, especialmente no Brasil. Em
algumas comunidades indigenas, estdo sendo testadas estratégias que programas
supranacionais e 0rgaos nacionais procuram aprimorar com a colaboracao de universidades
e de organizagdo nao governamentais, formando um painel ainda fragil de experimentos
muito diversos e, as vezes, contraditorios. As dificuldades remetem, sobretudo, as
condi¢des disponibilizadas para a protecdo do patrimdnio imaterial indigena, que flutuam
em acordo com os contextos politicos e econdmicos. Assim, a adequagdo das medidas de
protecao envolve, sempre, complexas negociagdes. Quem sao os agentes responsaveis pelo
inventario dessas tradi¢cdes culturais? Quem tem o poder de escolher entre uma ou outra
tradi¢do, entre uma ou outra comunidade?O que se pretende preservar numa tradi¢do: as
produgdes, o registro dessas producdes ou seus meios de expressao? Como engajar
efetivamente uma comunidade na politica de preservagao? [...] os procedimentos de
“conservagao” habitualmente utilizados para a protecao do patrimdénio material ndo sao
adequados a preservagdo do patrimdnio imaterial, que exige um conjunto muito mais

complexo de procedimentos (Gallois, 2006:72).

O exercicio da cidadania patrimonial nos primeiros casos de registro do patrimonio
imaterial no Brasil ja apresenta a caracteristica da modulagdao. Modulacao que pode ser
observada de maneira apropriada quando aproximamos a lente de aumento nas clivagens
dos grupos e suas particularidades diante das politicas publicas do patrimdnio. Reporto aos
dois primeiros casos de registro do patrimdnio imaterial brasileiro que tiveram em comum
a questao do conflito tendo como contexto a aplicagdo das politicas patrimoniais.

O primeiro registro foi o oficio das paneleiras de Goiabeiras (ES) no ano de 2002. A
Associacdo das Paneleiras, que ja vivenciava um processo de organizacdo particular
caracterizada pelos arranjos familiares e associagdo, estava enfrentado ameacas de perda
do terreno de onde exploravam o barro, tendo cedido inclusive uma parte para a construcao

de estagdo de tratamento de dgua estadual. A associa¢do vivia tensdes internas em sua
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organizagdo politica (Dias, 2006) quando lhe foi oportunizada a performance como
protagonistas do ritual de se obter o registro como bem imaterial patrimonial brasileiro,
passando a ocupar a posi¢ao de interlocutoras com o Estado:
Durante o periodo em que Berenicia foi presidente da APG [Associagdo das
Paneleiras de Goiabeiras] é que o grupo se consolidou no contexto politico
regional. Foi Berenicia, como representante da Associacdo, que entregou [por
sugestdo do IPHAN local] ao ministro da Cultura, Francisco Welfort, quando
este esteve em Goiabeiras, a carta/documento solicitando a sua inscri¢do com o
patriménio cultural pelo Instituto de Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional/MINC. Em 2002 o saber fazer panela de barro, das paneleiras de
Goiabeiras, foi o primeiro registro inscrito no Livro dos Saberes (Dias, 2006:

132).

Tal como as paneleiras de Vitoria (ES), as baianas de Salvador tiveram o oficio das baianas
de acarajé de Salvador (BA) inscrito no Livro dos Saberes do IPHAN em 2005. O conflito
agora ndo era interno a uma associacdo especifica como observado nas paneleiras, mas
uma tensdo vivida com outro grupo de baianas que apresentava outra dimensdo do sagrado
(o protestantismo) diferente e opositor da tradi¢do afro-brasileira:
Quando, no ano de 2000, o registro de patrimdnio imaterial foi instituido, a
atividade do tabuleiro ja se encontrava em meio a polémica dos vendedores
evangélicos [...]. Em 2001, um episdédio pitoresco, mas muito marcante, visto
que uma grande diversidade de baianas do acarajé o mencionou em nossas
conversas, parece ter precipitado as baianas tradicionais e aqueles que as
apoiavam para uma atuagdo mais enérgica. A promoter Licia Fabio [...]
instituiu o prémio Acarajé de Ouro para a melhor vendedora de Salvador, com
votagdo através da “internet”. Surpreendentemente, a vencedora foi a chamada
Loura do Acarajé [...], uma praticante do oficio de cabelos tingidos, segundo
algumas vendedoras, com um tabuleiro pouco consagrado num bairro afastado e
pouco popular, que também era evangélica. Era o auge da visibilidade da
polémica com os evangélicos. Aquela que menos poderia representar o acarajé,
pelo fato de querer parecer loura, moderna e pelo fato de ter uma crenga
contraria as raizes da iguaria, havia sido premiada justamente por causa do
quitute, do qual sobrevivia e a0 mesmo tempo se “desfazia”, na opinido das
outras baianas do acarajé. A maioria das baianas, ¢ outras pessoas [...] se
lembravam da indignagdo pelo fato de a loura ter arrebatado o prémio. Depois

deste episodio, a Abam, que estava em atividade desde 1992, inicialmente com
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objetivos relacionados aos beneficios da previdéncia social para as vendedoras,
reagiu institucionalmente a polémica. Aliou-se a um dos terreiros [...] tombados
pelo IPHAN, o Op6 Afonja, e ao CEAO (Centro de Estudos Afro-Asiaticos)
para fazer o pedido de registro do acarajé, um produto representativo do oficio
das baianas de tabuleiro, no Livro de Registro dos Saberes. O pedido foi
realizado quase logo depois da instituicdo do registro, no ano de 2002, e parecia
haver uma certa preméncia, ndo sé pela pontual indignacdo com o prémio da
loura evangélica, mas muito mais provavelmente por causa das constantes
polémicas cotidianas, com os evangélicos abrindo precedéncia para outro tipo
de comercializagdo do acarajé, desvinculada da tradicdo das mulheres (Martini,

2007: 238 € 239).

O registro do Samba de Roda no Reconcavo Baiano em 2004 também apresenta aspectos
etnograficos de relagdes entre os grupos que estdo na Associagdo de Sambadores e
Sambadeiras do Estado da Bahia (ASSEBA), e os grupos que estdo fora que sdo os do
sertdo baiano, conforme explica Silveira (2015). A cidadania patrimonial, nesse caso, sO se
efetiva quando o grupo passa a fazer parte da associacdo e sua dimensdo politica
institucional. Todavia, no sertdo, os grupos continuam promovendo suas festas como a de
Reis, estabelecendo fortes relagdes entre os espacos e as pessoas, fora da politica
patrimonial:
A critica construida entdo é em relagcdo ao tipo de patrimonializa¢do que
apresenta uma justificativa ideoldgica harmoénica e na pratica exclui grupos
nesse processo. Entretanto para os grupos do reconcavo este processo tem
beneficiado muitas pessoas, desde a visibilidade do samba até o cuidado com as
questdes da saude dos mestres. Contudo ndo € um processo isento de
contradigdes e exclusdes. Alguns grupos do sertdo baiano acabam ficando a

margem de todo esse processo (Bernardes, 2015: 07).

Finalmente, reporto a um ultimo exemplo de registro que diz respeito ao oficio dos mestres
de capoeira tanto no Brasil como na UNESCO. A particularidade desse caso ¢ que um
mestre da capoeira reivindicou que essa referéncia cultural fosse igualmente africana,
amplificando, desse modo, a no¢ao do mito da nacionalidade:

Durante o registro ocorreu de um renomado mestre baiano discordar do

reconhecimento como patrimonio cultural do Brasil, na medida em que desejava

que a capoeira fosse registrada como “patriménio cultural afro-brasileiro”, ainda

que ndo existisse um instrumento legal que permitisse tal prerrogativa. O mestre
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chegou a organizar um evento para discutir o assunto, convocando
representantes do [IPHAN, a coordenacdo do processo do registro, capoeiristas,
intelectuais e liderancas negras da Bahia. Este fato é revelador da complexidade
dos processos de patrimonializagdo e da variedade de identificagdes e
percepgdes possiveis que a capoeira pode ter. Da mesma forma, chama a
aten¢do para uma possivel necessidade de criagdo de instrumentos que estejam
além das fronteiras das identidades nacionais. Aqui a capoeira, a0 mesmo
tempo, marca ¢ ¢ marcada por uma discussdo que extrapola sua pratica. [...].
Como ¢ possivel manter o discurso da diversidade sob rotulos homogenizadores
como os de patrimdnio nacional ¢ da humanidade? [...] a complexidade se
mostra quando percebemos que a formagdo da identidade nacional ndo pode
mais ser vista como singular e estanque, de modo que vem sendo percebida
como multipla e retomada por novos atores de formas variadas, os quais vém se
apropriando da cultura, a positivando, em busca de politicas de reparacdo ¢

reconhecimento (Castro ¢ Cid, 2016: 185 ¢ 197).

Penso ter exemplificado o suficiente para demonstrar a elasticidade das atuagdes dos
grupos sociais e étnicos quando interagem com as politicas patrimoniais, seja com a
negacao como aconteceu com os Povos do Xingu e Ciganos de Trindade (GO); a atuacao
em disputas internas ou com os representantes do Estado nac¢ao exemplificado pela
Paneleiras e Baianas, a reivindicagdo de inclusdo de grupos sambadeiro(a)s do sertdo do
Reconcavo Baiano, seja alargando a cidadania patrimonial para além das fronteiras da
nacdo como ¢ o caso da capoeira ¢ dos Wajapi. As experiéncias patrimoniais ja
processadas e as em curso nos convidam a ter o cuidado epistémico e de pratica a fim de
que possamos auscultar as vozes da alteridade que imputam vérios sentidos ao complexo
jogo do patriménio cultural. Tal como a nogdo de cultura, o patrimdnio, na perspectiva
antropoldgica, sempre estd a escorregar entre nossas maos. Lidar com isso ¢ o desafio

permanente do oficio do antropdlogo.
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A urbanizac¢ao perversa: consideracoes iniciais sobre gentrificacio e
patrimonio

Leonardo B. Castriota

“(...) de fato, para a maior parte da humanidade, a globalizac¢ao esta se impondo como uma

fabrica de perversidades.” (Milton Santos)

Milton Santos, no seu conhecido livro Por uma Outra Globalizagdo — Do Pensamento
Unico a Consciéncia Universal, descreve o fendmeno da globalizacio utilizando-se de trés
imagens: a globalizacdo como “fabula”, tal como ela nos ¢ contada; a globalizagdo como
“perversidade”, como ela realmente acontece e a globalizagdo como “possibilidade”,
chave através da qual ele explora a ideia de uma outra globalizag¢do. Para Santos, diferente
do bombardeio cotidiano de uma narrativa que cria um mito, uma “fabula”, sobre a
realidade social que envolve a globalizagdo — que aparece como glamurosa e extremamente
benéfica, a realidade desse fendmeno seria o avesso disso, constituindo a globalizagao, na
realidade, numa verdadeira “fabrica de perversidades” (Santos, 2000). Frente a promessa
de uma crescente riqueza, liberdade e bem estar a camadas cada vez mais amplas da
populagdo, se imporia a dura realidade social da fome, da miséria e o alastramento de
males espirituais € morais, com o acirramento do egoismo, do cinismo e da corrupgao.
Com a globalizagdo, o mercado exacerbaria o individualismo e a competitividade,
tornando cada vez mais dificil a constru¢do de lagos de solidariedade coletiva, o que
afetaria de forma particularmente perversa aquelas camadas mais frageis social e

economicamente.

A nosso ver, poderiamos aplicar essa chave de leitura a um outro fendmeno que se acentua
exatamente com a globalizagdo: a chamada revitalizagdao das areas historicas das cidades,
hoje espalhada por todo o mundo, da Europa a China, e que também traz consigo as
mesmas promessas de prosperidade, bem estar, e, neste caso especifico, de fortalecimento
das identidades locais. Essa seria, a nosso ver, a “fabula” da revitalizacdo urbana, a versao
edulcorada propagada por arquitetos, urbanistas, tedricos urbanos e mesmo por agentes do

sistema financeiro internacional como o Banco Mundial e o Banco Inter-americano de
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Desenvolvimento: a revitalizacdo como uma solucdo para o mal-estar urbano, que

revalorizaria os centros e criaria cidades para pessoas.

No entanto, o que se percebe ¢ que os centros historicos, que deveriam ser, de alguma
forma, os repositérios das historias — e das “diferencas” — locais, terminam, nessas
operagdes de reconversdo, por se tornar extremamente homogéneos, passando as proprias
identidades a funcionar, como aponta um relatério do Habitat, apenas como “um
ornamento, um artefato de relagdes publicas projetado para ajudar o marketing”. (Nessa
perspectiva, Manuel Delgado em seu artigo “Ciudades postizas”, chega a classificar os
“centros historicos” de hoje como “falsificagcdes”, derivadas das politicas de reabilitagdo
em curso ao redor do mundo, associadas aos diversos espectros da globalizacao
econOmica, politica e cultural.) Essas politicas, que se esforgariam para transformar os
“centros” em “centros historicos”, “reconvertendo-os”, combinariam estratégias que iriam
do design urbano a proposta de “grandes instalagdes culturais — museus, centros de cultura,
universidades — confiadas a arquitetos-estrela”.  Neste quadro, essa “fabrica de
perversidades” se expressaria com perfeicao no fendmeno da “gentrificacdo”, a “expulsao-
exclusdo dos setores populares” que até entdo tinham encontrado nesses centros seu

“altimo refuigio”.

No entanto, se parece haver um consenso sobre a emergéncia da gentrificagdo e seu
espraiamento por todo o mundo, ndo ha convergéncia entre os autores quando se trata de
definir o que seria exatamente esse fendmeno, como ele se daria e quais seriam as suas
consequéncias. Em resposta a necessidade de uma maior clareza e precisao na discussao,
este texto propde-se, entdo, a explorar, ainda que preliminarmente, esta temaética,
acompanhando algumas tentativas recentes de se tragar um panorama desse fenomeno, que
parece acompanhar, como uma sombra, o campo do patriménio. Estamos plenamente
convencidos de que ¢ essencial sair dos lugares comuns que empobrecem a discussao a
respeito da gentrificacdo, reduzindo-a uma repeticao de chavoes. Assim, para se entender
esse fendomeno complexo, parece-nos necessario se realizar uma critica historiografica a
respeito das proprias teorias da gentrificacdo, testando-as frente a diversos casos empiricos,
como vao fazer os autores a que recorremos aqui. Finalmente parece-nos ser
particularmente importante, no nosso caso, tentar entender as especificidades do fenomeno
em nosso continente, a América Latina, cuja urbanizagdo excludente tem tracos bastante

diferentes daquela dos paises centrais, onde se originou a discussdo sobre a gentrificagao.
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Gentrificacao: as diversas acepc¢oes do termo

Fendmeno muito discutido pela literatura que se ocupa do patrimonio, a gentrificagdo pode
ser descrita, de um modo geral, como o processo por meio do qual classes mais abastadas
passam a ocupar bairros originalmente habitados por classes mais pobres, transformando a
ambiéncia daqueles locais — com alteragdes na paisagem, substituicdo do comércio local
por franquias de grandes marcas, elevagao no preco dos aluguéis e no custo de vida, dentre
outras — e levando a gradativa exclusdo da populagdo original. A instalacdo de uma nova
gentry (“pequena nobreza”) urbana, com a consequente substitui¢ao dos inquilinos e do
comeércio local tradicional, leva ao termo gentrification, traduzido para o portugués como

gentrificacao.

Em 1984 C. Hammet apresentava a seguinte definicao de gentrificacdo, que caracterizava

como sendo um fendmeno “fisico, econdmico, social e cultural”:

A gentrificagdo comumente envolve a invasdo de classe média ou de grupos de
renda mais elevada em bairros anteriormente populares (...) e a substituicdo ou
deslocamento de muitos dos habitantes originais. Ela envolve a renovagao fisica
ou reabilitagdo do que antes constituia um estoque habitacional muito
deteriorado, e sua modernizagdo para atender as exigéncias dos seus novos
proprietarios. No processo, as habitacdes nas areas afetadas, tanto aquelas
renovadas quanto as ndo renovadas, sofrem uma valorizagao significativa dos
precos. Tal processo de transicdo do bairro envolve geralmente um grau de
transformagdo da posse, de inquilinos para proprietarios. (Hamnett 1984: 284,

citado por Carter 1995: 294)

Os motivos que despertam o interesse das classes mais ricas em morar nesses bairros sao
diversos, assim como também variam os processos que levam a sua transformacao,
existindo, portanto, um conjunto multiplo de varidveis — contexto historico, politico, social,
cultural, econdmico, geografico etc. — determinantes nesse tipo de processo. Dai poder se
dizer que existem diversos tipos de gentrificagdo, surgindo, ao longo dos anos, diversos
modelos tedricos que buscam entender esse fendmeno, as formas pelas quais ele se da e,

principalmente, porque ele ocorre.

Como se sabe, o termo ‘“gentrificacdo” (to inglés,gentrification), foi cunhado pela
sociologa britanica Ruth Glass, em 1964, ao analisar as transformagdes imobiliarias em

determinados distritos do centro de Londres:
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Um a um, muitos dos bairros operarios foram invadidos pela classe media — alta
e baixa... Uma vez que essa processo de “gentrificacdo” comega num bairro, ele
se desenvolve rapidamente até que todos ou a maioria dos ocupantes de classe
operaria sdo desalojadas e todo o carater social do bairro ¢ alterado. (Glass,

1964: xvii).

Se inicialmente as defini¢des de gentrificacdo se centravam mais no mercado residencial e
na reabilitacdo de edificios ja existentes, com o tempo, a definicdo se amplia, passando a
incluir o uso de terrenos vagos — usualmente em areas anteriormente industriais — € mesmo
a transformagdo de areas recentemente projetadas. Em trabalho recente, o gedgrafo Neil
Smith (2002) chega a formular o argumento de que a gentrificacdo teria se ampliado mais
ainda, tornando-se uma espécie de nova forma de politica urbana neoliberal, que ndo mais
se concentra apenas nos bairros tradicionais, mas se estende também para os novos
desenvolvimentos na cidade contemporanea, tais como bairros chiques a beira da dgua ou
em outros locais da cidade. Essa expansdo vai ser também geografica: fendmeno
inicialmente identificado no contexto urbano do mundo anglo-saxdo, como aparece, por
exemplo, nos textos de Neil Smith'’, a gentrificagdo parece ter se espalhado pelo mundo
todo, havendo evidéncias de alteragdes em areas da cidade com uma concentracao
crescente de classe média em cidades como Xangai e Sidney e mesmo para centros

regionais como Leeds na Inglaterra e Barcelona na Espanha. (Atkinson; Bridge, 2005)."

Ao discutir as causas da gentrificacdo, a literatura académica geralmente gira em torno de
trés explicagdes principais. A primeira delas, representada por Ley (1986, 1996, citado por
Hamnet, 2003), argumenta que as origens da gentrificacio derivam da alteracdo da
estrutura industrial nas cidades maiores: uma mudanca de industrias de base na manufatura
para industrias de servigo nos centros das cidades levaria a uma mudanga simultanea na
estrutura de classe ocupacional — de uma estrutura baseada em grande parte em individuos

da classe operaria manufatureira para uma estrutura cada vez mais dominada por

17No ensaio “The new urban frontiers: gentrification and the revanchist city", Neil Smith analisou o
processo em profundidade ¢ como um fendomeno presente igualmente em outras nas cidades. Smith
identificou os varios processos de gentrificagdo nas décadas de 1980 e de 1990, e tentou sistematiza-los,
especialmente em Nova lorque, concentrando-se na gentrificagdo ocorrida nos bairros do Soho e de igual
maneira do Harlem.

18Neste sentido, a UNESCO criou uma mesa redonda para debater como o processo de gentrificacdo vem
ocorrendo no sudeste asiatico, nos paises arabes, na Espanha, e em outros paises, em comparacdo com o que
ocorre tradicionalmente na América do Norte. Essa mesa redonda objetiva reunir especialistas mundiais para
debater quais sdo as consequéncias fisicas dessas modificagdes, e quais suas implicacdes socio-econdmicas e
culturais para os habitantes de distritos historicos em cidades tdo diversas como Seoul, Lahore, Karachi,
Moscou, Marraqueche, Quito, Cuenca, Barcelona e Malaga e Istambul, dentre outras.
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profissionais de colarinho branco, cujas industrias financeira, cultural e de servigos

estariam localizados nas cidades maiores.

Uma segunda linha, também relacionada com a ideia da reestruturacdo da industria em
areas urbanas, e que ¢ representada por Ley (1980: citado por Hamnet, 2003) e Butler
(1997, citado por Hamnet, 2003), acredita que, devido as mudancas na composi¢cdo de
classe, as mudangas ocorrem também na orientagdo cultural, preferéncias e padrdes de
trabalho de um segmento dessa nova classe média, que a predispde a viver nos centros da
cidade, ao invés de se deslocarem para areas suburbanas cheias de verde. Esses estudiosos
sugerem que a aquisicdo de terrenos no centro da cidade da-se muito mais numa base
individual e orientada para a demanda do que numa escala maior, como apontado pela
teoria de Smith. Relacionado com essa mudanga ocupacional identifica-se também a
presenca crescente de mulheres nessa nova forga de trabalho e o crescimento de agregados

familiares menores, composto por adultos, bem adaptados aos bairros centrais.

A terceira linha de explicacdo, representada por Neil Smith (2002: citado por Atkinson e
Bridge, 2005) argumenta que a gentrificagdo seriam mais um movimento de capitais que
de pessoas. Nesta linha,Smith (1979, 1987, 1996, citado por Hamnet, 2003) demonstrou
que a forca motriz por tras da gentrificagdo seria a diferenga crescente entre o valor
potencial dos imoveis urbanos nos bairros centrais e os valores de terra subjacentes a elas.
Com isso, teria se aberto um também crescente “rent gap" (“discepancia de aluguel”), que
tem sido explorada pelas agdes do capital baseado na propriedade, pelos agentes
imobiliarios e pelos incorporadores, que impulsionam, para seu lucro, a gentrificagcdo da

habitacao urbana, outrora desvalorizada, dos centros da cidade.
Gentrificacdo, uma visao geral

Em 2007, o OASE Journal for Architecture, publicacdo holandesa, dedicou um numero
especial ao fendmeno da gentrificagdo, na qual se incluiam, ao lado de analises tedricas,
estudos de caso sobre Londres, Amsterdam, Roterda, Antuérpia e Viena. Na apresentacao

do nlimero, os editores justificavam da seguinte forma o interesse pelo tema:

Os tultimos 15 anos assistiram a mudancgas radicais nos papéis dos diferentes agentes no
setor da habitacao holandesa. Em particular, a privatizagdo das cooperativas de habitagao
holandesas em 1994 traduziu-se em uma nova dindmica nos processos de renovagao
urbana. Atualmente, isso ¢ mais evidente no desmonte dos chamados bairros

problematicos, nos quais a politica ¢ cada vez mais focada em reduzir o nimero de imoveis
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alugados ao setor social, aumentando o nimero de propriedades ocupadas por proprietarios
de renda média e alta. O processo de transforma¢do de um bairro anteriormente habitado
por pessoas de camadas sociais mais baixas em uma area residencial para a classe média ¢
chamado de "gentrifica¢dao". Inicialmente, este foi um processo de baixo para cima e
muitas vezes foi impulsionado pela "classe criativa", como pode ser visto em partes
degradados de Londres e Nova York, mas este mecanismo foi agora descoberto pelo
mercado. As industrias criativas e os espagos culturais estdo agora sendo utilizados como

instrumentos de cima para baixo (top-down) para se dar inicio a esse processo.

Assim, os textos reunidos pela OASE tentam explorar a base tedrica para a compreensao
do fenomeno da "gentrificacdo" a partir de varias perspectivas, como as artes visuais, a
histéria cultural, a economia, o desenho urbano e paisagismo e a sociologia. Dentre eles
chama a atenc¢do o artigo panoramico de Stefan Metaal, “Gentrification, an overview”, no
qual se traca um cuidadoso quadro do processo de gentrificagdo, que, como ja apontamos,
teria sido identificado a partir dos anos 1960 em cidades como Londres e Nova lorque,
tendo se multiplicado-se a partir dai diferentes — e muitas vezes rivais — analises e teorias
explicativas. Ao longo do tempo, teria acontecido também, a seu ver, uma mudanga geral
de énfase na andlise da gentrificagdo: depois de ser temida por muito tempo por visdes que
enxergavam nela a possibilidade de se homogeneizar as cidades, privando-as de suas
caracteristicas “emancipatorias e artisticas”, emergiria nos ultimos anos uma visao que,
contrariamente, valorizaria de forma positiva o fendmeno, ligando-o a emergéncia das

chamadas “cidades criativas”.

Stefan Metaal parte da ja classica divisdo em trés fases subsequentes, geralmente
identificadas na gentrificagdao por cientistas sociais, que sao denominadas pelo autor como
a fase artistica (“artistic phase”), a “fase mista” (“mixed phase”) e a “fase fashion”
(“fashionable phase”, apresentando ainda com cuidado os diferentes atores envolvidos em
cada uma delas. Assim, de acordo com essa visdao, na primeira fase do processo de
gentrificagdo, a “fase artistica”, os sujeitos envolvidos seriam jovens, artistas e
profissionais ligados, de modo geral, ao campo da arte e da cultura. Inicialmente essas
pessoas seriam atraidas para os centros das cidades e seus antigos bairros decadentes em
busca de uma alternativa para o estilo de vida do suburbio. Esses pioneiros seriam jovens
solteiros ou casais que nao representariam as formas tradicionais da familia: jovens casais
heterossexuais que escolheram viverem juntos sem se casar, casais homo-afetivos, casais

etnicamente heterogéneos, etc.Em busca de uma alternativa aos valores mais tradicionais e
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ao estilo de vida homogéneo do subtirbio, essas pessoas encontrariam a vida nos grandes

centros como opgao.

O modelo apresentado por Metaal parece ser derivado do que aconteceu efetivamente em
alguns dos bairros dessas cidades centrais, sendo de se destacar o caso do Soho, em Nova
York, um dos bairros em cuja trajetoria se pode identificar claramente essas trés fases de
gentrificado. E de se destacar que aquele antigo bairro industrial oferecia galpdes vazios,
que puderam ser convertidos em apartamentos e galerias de arte - os lofts, que inauguraram
uma nova maneira de viver, que depois se espalhou para outras localidades. Inicialmente,
os lofts apresentavam alguns atrativos significativos: baixos pregos de aluguéis;
possibilidade de responder a demandas individuais em relagdo a estilo de vida, moradia,
decoragdo, independéncia, liberdade, acessibilidade e proximidade a locais e servigos
importantes. Com o baixo custo dos aluguéis e multiplas possibilidades criativas para o
espaco de vivéncia, os novos inquilinos adaptaram suas moradias ao seu proprio estilo. O
grande centro urbano também possibilitava a esses grupos certo anonimato e liberdade
frente aos valores tradicionais que caracterizavam o suburbio. Metaal (2007) destaca que
apesar dos teoricos da gentrificacdo geralmente darem grande énfase ao papel dos artistas
neste primeiro momento, a presenca de universidades teria sido igualmente importante:
cientistas, estudantes, jovens recém-graduados, ou seja, académicos de um modo geral
fizeram parte desse grupo de pioneiros que passaram a habitar e transformar a moradia
nesses bairros. Além desses, cabe-se citar grupos de imigrantes que, em alguns casos

principalmente na Europa, também fizeram parte desse momento.

Nesta primeira fase, os novos inquilinos convivem bem com as classes trabalhadoras que
tradicionalmente ocupavam aqueles bairros. A ambiéncia do bairro permanece semelhante
a precedente, com seu comércio tradicional, heterogeneidade étnica e a presenca dos
antigos moradores. Todavia, vai ser justamente a partir da agdo desses pioneiros que se
desenvolve um novo estilo de vida: até os anos 1970 a ideia de viver em uma espécie de
galpao de fabrica antiga, com pisos de madeira polida, fachadas de ferro fundido e paredes
de tijolos expostos ndo era atrativa para a classe média. Porém, a partir de entdo o “loft
living” passaria a se tornar um estilo de moradia burgués-chique, havendo hoje inclusive
uma ampla bibliografia que trata de arquitetura de interiores para loft, ou fala de um

“industrial chic”.

Enquanto os tedricos atribuem aos pioneiros da primeira fase um processo mais livre e

despretensioso, a segunda fase, denominada de ‘“fase mista” ja estaria associada a uma
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classe média social e culturalmente mais consciente: sdo profissionais de areas diversas
que visualizam a moradia nos apartamentos reformados como um passo em sua jornada
para adquirir uma casa préopria. O niamero de propriedades compradas se torna crescente
nos bairros “revitalizados” e os apartamentos reformados entram em evidéncia. A
ambiéncia e a paisagem do bairro comecam a ser transformadas e diante do publico em
potencial comega surgir um novo comércio de lojas e restaurantes. O processo iniciado por
aqueles moradores pioneiros atrai a atencdo de investidores, e, dessa maneira, a
especulagdo imobiliaria tem inicio no bairro. O prego dos aluguéis aumenta, o comércio
local ¢ transformado e as novas lojas que ali se instalam sdo mais caras e cosmopolitas,
perdendo suas caracteristicas tradicionais e locais. Os antigos moradores lentamente
comegam a sofrer as consequéncias da chegada dos novos inquilinos e das transformagdes
ocorridas no bairro. Inicia-se o processo de exclusdo. Aqui Metaal anota que, ironicamente,
os pioneiros que deram inicio a esse processo vao estar entre os que mais lamentam a
descaracterizacdo do ambiente em que escolheram viver, na medida em que aquela nova
classe média urbana apreciava a ambiéncia dos bairros, sua identidade cultural e historica.
Assim, ndo ¢ de se estranhar que na segunda fase aparecam fortes movimentos de
resisténcia/preservacdo dos bairros frente as novas transformagdes, que sdo muitas vezes

engrossados pelos “pioneiros".

\

Passando a terceira fase, Metaal explica que a literatura disponivel a respeito da
gentrificagdo costuma mostra-la como sendo a consequéncia final, o ponto de chegada
desse processo, iniciado com a chegada dos “pioneiros”. Neste ponto, surge mais um grupo
de novos moradores: a vida nos lofts, de uma alternativa economicamente viavel para
aqueles que procuravam escapar da monotonia dos suburbios, torna-se uma alternativa de
moda para a propria burguesia. O interesse majoritario desses novos grupos estaria muito
mais ligado ao status social do que a ideia de um ambiente de vivéncia heterogéneo. Os
apartamentos € o comércio tornam-se, entdo, investimentos de alto valor e ndo exercem a
mais a funcdo de uso alternativo e adaptativo caracteristico da primeira fase. O novo grupo
de moradores e proprietarios mais ricos passa a habitar o bairro por mais tempo e a
constituir familia. Os movimentos que visavam resistir a especulacdo imobilidria, a
expulsdo dos moradores originais e as transformac¢des da ambiéncia do bairro, sdo
reduzidos a grupos de interesse de intelectuais, que buscam promover um determinado
conceito de cultura e de historia segundo seus proprios interesses. Neste momento, ocorre a

exclusao definitiva daqueles inquilinos mais pobres.
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Logo apds delinear — de maneira bastante bem sucinta — esse quadro geral, Metaal critica
uma excessiva “tipificacdo” que marcaria a descricdo da gentrificacdo por meio de suas
diferentes fases, recorrente na literatura académica a respeito do assunto. Segundo ele, ao
abordarem o processo de uma forma genérica, diversos autores acabam por descrever essas
fases de forma demasiado idealista — e muitas vezes baseados exclusivamente num tipo de
processo acontecido majoritariamente nos Estados Unidos —, sendo que cada um deles
terminaria por exagerar certos aspectos especificos do processo para que seja possivel fazer
generalizagdes e identificar tendéncias. Com isso, essas generalizagdes e tendéncias
tenderiam a omitir uma variedade muito maior de formas e possiveis fases em que o

fenomeno real da gentrificagdo ocorre. Metaal denuncia o simplismo das andlises:

Além dessas tendéncias, no entanto, reside uma maior variedade de forma que
aquela apresentada pelos autores. Uma distor¢do comum ¢ criada pelo carater
do processo. A gentrificagdo ¢ rapidamente associada com uma transformagao
total entre a fase criativa e a fase fashion. Comunidades urbanas, no entanto,
raramente percorrem todo esse processo. Ha alguns poucos exemplos de
comunidades de classes trabalhadoras que se localizam nos centros nos quais a
paisagem urbana passa de fato pela homogeneizagdo associada com a fase
fashion. Algumas comunidades de trabalhadores mantém o seu carater artistico,
com uma franja cultural ou uma cena alternativa altamente presente, enquanto
outras permanecem conhecidas como comunidades mistas estaveis por longo

tempo. (Metaal, 2007: 12)

Como mostra Metaal, nem todos os bairros que passam por gentrificacdo eram dareas
operarias negligenciadas, sendo que alguns deles ja tinham um “carater artistico” desde o
século XIX. Por outro lado, tampouco se pode afirmar que a gentrificagdo comecgou do
zero em algumas areas, como no caso dos antigos portos urbanos. Além disso, seria
importante distinguir o tipo de cidade, quando se fala em gentrificagdo: o processo nas
cidades europeias ndo seria da mesma natureza que o das cidades anglo-saxonicas. Para o
autor, cidades no Reino Unido, Estados Unidos, Canada e Australia teriam tido uma
expansao em direcdo aos suburbios € um declinio dos centros muito mais intensos que as
cidades europeias em geral, que também teriam conseguido manter mais suas classes
médias naquelas zonas, entre outras coisas por causa de ag¢des do Estado, como a
empreendida pelo Bardo de Hausmann ainda no século XIX. Isso explicaria o fato da
gentrificagdo ser muito mais visivel em cidades do mundo anglo-saxdnico, que

experimentaram uma transformagao muito mais radical de suas paisagens urbanas centrais,
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que cidades como Paris, por exemplo. Outra diferenca, ainda relacionada as intervengdes
do Estado, seria o fato de que algumas dessas cidades europeias tiveram programas de
manutengdo dos precos dos aluguéis, que teria refreado o ritmo do desenvolvimento
urbano no sentido dos suburbios e também a especulagao imobiliaria. Com isso, ainda que
com o continuo dinamismo do mercado imobilidrio possa se falar em gentrificacdo nessas

cidades, ela seria menos evidente nessas cidades europeias.

Fase artistica Fase mista Fase chique
Estado dos | Improvisagdes em habitagdes | Parcialmente renovadas; | Restauracdes excessivas; novas
edificios dilapidadas operarias, lofts em | renovacdo wurbana; fachadas | edificagdes historicizantes,
antigas fabricas coloridas penthouses
Equipamentos | Comités de acdo e galerias, | Novos cafés e restaurantes, | Decrescentes: delicatesses
urbanos entre cafés e lojas de varejo | galerias, pequenos tetros, novas | caras, casas de
passado seu apogeu lojas, nego6cios de café e |escritdrios de advocacia

empresas de entrega

Caracteristica | Classe trabalhadora, mista, | Coalizdo de novos e antigos | Elite cultural e economica

s da populacio | economicamente moradores da cidade

existente desfavorecidas

Caracteristica | Jovens alternativos, | Classe média cultural, | Pequeno afluxo, aumenta o

do afluxo profissionais criativos, | imigrantes periodo de residéncia
estudantes

Exemplos Ottensen, Hamburgo; New | Westerpark, Amsterdam; | Soho, Nova lorque; Clapham
Town, Sidney; Belville, Paris. Prenzlauerberg, Berlim; | North,  Londres;

Sodermalm, Estocolmo Sidney.

Quadro I: Esquema classico de analise do processo de gentrificacdo (Fonte: Metaal, 2007)

Uma variante ao modelo das trés fases ¢ o proposto por Pattison (1977: citado por Clay,
1979) que identifica quatro estagios pelos quais os bairros em processo de gentrificagao
geralmente experimentam. Segundo ele, a fase inicial consistiria num pequeno grupo de
individuos, pioneiros alheios ao risco, que compram e renovam imaéveis em areas urbanas
degradadas para seu uso pessoal. Nesta fase ocorre muito pouco deslocamento / expulsao,
ja& que os pioneiros gentrificadores obtém uma habitacdo que esta vaga ou que faz parte do

volume de negdcios normal do mercado. Este grupo de recém-chegados consiste em
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grande parte em profissionais de design e artistas que tém a habilidade e tempo para

realizar tais projectos de renovagao.

Na segunda fase do processo de gentrificacdo, uma classe similar de pessoas muda-se para
ali e renova as suas novas casas. No entanto aqui comeg¢am a surgir algumas atividades
promocionais, ainda muito sutis, conduzidas por agentes imobilidrios, que, enquanto
especuladores de pequena escala, renovam casas para revenda ou, alternativamente, para
aluguel. As casas compradas nesta fase estdo muitas vezes vazias sendo,
consequentemente, mais faceis de adquirir. Além disso, muitas vezes vai ser nessa fase que
o bairro vai ter seu nome ou limites alterados, o que ja demonstra uma certa atengao dos
orgdos publicos para com a regido.

Apos as duas primeiras fases da gentrificagdo, na terceira fase a midia volta sua atencao
para o bairro, que se torna um centro de interesse. Enquanto os pioneiros ainda continuam
a influenciar a area, sdo cada vez mais acompanhados por incorporadores, comegando um
processo de renovacdo urbana. Como resultado do aumento do volume de trabalho
realizado por investidores individuais e novos incorporadores, as melhorias fisicas tornam-
se cada vez mais visiveis e, consequentemente, os pregos dos imovies na area comecam a
aumentar. O processo de expulsdo continua, portanto, ¢ pode aumentar ainda mais se os
codigos sdo aplicadas de forma rigida ou se reavaliagdes sao feitas para refletir o aumento
do valor até para as habita¢des precarias. As propriedades melhor mantidas se tornam parte
do mercado de classe média na medida em que os proprietarios procuram tirar proveito da
melhor reputagcdo da area - levando a uma maior expulsdao. Os novos moradores de classe
média atraidos nesta terceira fase comegam promover o bairro externamente, para outros
individuos de classe média, e a reivindicar recursos publicos; a0 mesmo tempo em que se
empenham internamente em moldar a vida da comunidade. A medida em que isso ocorre,

surge tensao entre os “pioneiros” € a “nova nobreza” (“new gentry”).

Finalmente, na quarta fase, um niimero maior de propriedades se gentrifica e ocorre um
influxo maior de individuos de classe média, grande parte deles provenientes mais da
classe média gerencial e de negodcios que da classe média formada por profissionais
liberais. Para acomodar a crescente demanda por moradia na area, edificios nao
residenciais podem ser transformados em unidades de aluguel ou condominio e edificios
que tinham sido anteriormente retidos pela especulacdo sdo colocados no mercado.
Simultaneamente comecam a surgir também pequenos servicos profissionais

especializadas e atividades comerciais de varejo, o que contribui para o aumento dos
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pregos das casas e alugueis, gerando mais deslocamento tanto para locatarios quanto para
proprietarios. O sucesso dessas requalificagdes termina fazendo com que, nesta fase, outros
bairros no centros das cidades sejam identificados para atender a crescente demanda da

classe média.
O caso do Marais, em Paris

Para exemplificar como o processo de gentrificagao se da de forma diferenciada na Europa,
podemos tomar um exemplo do bairro do Marais, em Paris, que tem sofrido ha décadas
uma transformacao em sua estrutura e ocupacao. Diferente dos exemplos normalmente
tomados de Nova York, o Marais ¢ um bairro que, desde sua origem, tem funcdes
diversificadas: moradia, comércio, servigos, entre outros. O seu processo de transformagao
— assim como o do caso do centro de Bolonha, que analisamos em outro texto (Castriota,
2008) — pode ser lido mais pela chave da conservagao urbana, que pela chave simples da
gentrificagdo, tal como esta ¢ comumente entendida. Como se sabe, o Marais foi
caracterizado, desde os seus primeiros tempos, pela presenca de grandes moradias urbanas
(hotelparticulier), construidas inicialmente para a nobreza e posteriormente habitadas pela
alta burguesia. Estes palacios situam-se entre um labirinto de ruas estreitas, ruelas, becos,
patios e edificagdes térreas mais modestas utilizadas tanto para moradia, quanto como
locais de trabalho, oficinas, lojas e fabricas. Apds a Revolucao Francesa, a maior parte das
propriedades expropriadas da Igreja e da aristocracia foi comprada por artesdos, e
comerciantes. Assim, desde sua origem o bairro, ao lado de local de moradia para uma
populagdo prospera, tem sido também um centro de servigcos especializados, com
joalherias, relojoarias, ferrarias, além da fabricagdo de produtos da alta costura: rendas,

fitas, lagos, flores artificiais, dentre outros.

Como ¢ amplamente aceito no campo da historia do urbanismo, diversos foram os motivos
que levaram ao abandono e ao declinio dos ditos centros histdricos: o projeto modernista
de organizacdo da cidade; o desenvolvimento dos meios de transporte; a ndo adequagdo
estrutural da cidade antiga frente as demandas de uma nova cidade moderna e industrial;
dentre outros. Cada vez mais a populagdo foi levada a morar nos novos bairros em que a
diversidade de fungdes era delimitada segundo o planejamento da nova cidade: dividida em
setores (moradia separada do trabalho), geometrizada, racionalizada, higienizada. Com o
desenvolvimento de novos bairros em Paris e o avango dos meios de transporte, as classes
mais abastadas seguiram a onda de abandono dos antigos centros buscando moradias mais

modernas. Todavia, as classes trabalhadoras e mais pobres continuaram a morar no Marais.
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Durante o século XIX, o Marais tornou-se um bairro pobre e por demais denso. Os
edificios existentes foram subdivididos, andares adicionais foram construidos, patios e
jardins foram cobertos por telhados para cederem espago para a populagdo e para industria
crescentes. J4 na década de 1940, Georges Pillement defendia a preservacdo do Marais
enquanto patrimonio histérico parisiense, apresentando um plano de ‘“curettage”, que
consistia na remocao de edificios “parasitas” e outros tipos de acréscimos que teriam
descaracterizado a morfologia original do bairro, anterior a revolu¢ao francesa. Os
edificios que seriam removidos por meio do plano de Pillement incluiam mais de 1000

locais de trabalho e moradia utilizados por mais de 10 mil pessoas.

Em 1962, iniciou-se o desenvolvimento de uma legislagdao voltada para a preservagao dos
bairros historicos em que o Marais se tornou uma area de conservagdao. Em seguida, foram
feitas alteragdes no plano de “curettage", visando menos a restauracao de aspectos fisicos
do bairro e mais a conservagdo do modo de vida e da diversidade social. Apesar disso, a
conservagao funcional ou social do Marais foi pouco eficiente, e sua diversidade social foi
amplamente alterada, com sua populagdo original expulsa para a periferia. Houve criticas
de que a conservacdo em Paris estava tendo um efeito semelhante as medidas realizadas
peloBarao de Haussmann, ao conduzir as classes trabalhadoras novamente para a periferia,

devido a perda de alojamento e aumento de aluguel.

Apesar de se poder constar o processo de gentrificagdo no Marais, ¢ possivel perceber
também que o modelo tedrico classico, baseado nas trés fases do fendmeno, ¢ insuficiente
para explicar o que aconteceu naquele bairro. E neste sentido que Metaal (2007)
complexifica a narrativa sobre a gentrificacao, apresentando um modelo tedrico que mostra
que o fendmeno pode ser composto por diversas fases, ou seja, aceitando-se que a
gentrificacdo pode assumir, de fato, multiplas formas e ndo apenas aquela tradicional,
identificada nos paises anglo-saxonicos. Como vimos, Metaal argumenta que aquela visao
mais tradicional a respeito da gentrificagdo associa ao processo uma transformacao
absoluta da primeira a terceira fase, o que, na verdade, ocorreria em apenas alguns casos,
nos quais se pode identificar a (re)homogeneizag¢do do bairro conforme descrita na terceira
fase. O fato ¢ que, diferentemente dessa leitura, pode-se notar que alguns bairros mantém
suas caracteristicas da primeira fase, continuando abrigando artistas, galerias e
desenvolvendo um vasto cendrio cultural alternativo; j& outros permanecem sendo
reconhecidos como bairros culturalmente e etnicamente mistos por muito tempo. O autor

exemplifica com bairros como New Town em Sidney, Ottensen em Hamburgo e Belleville
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em Paris, que nunca passaram pelo processo das trés fases por completo. Outra questdo que
o autor pontua ¢ que nem todos os bairros eram originalmente ocupados pelas classes
trabalhadoras, como podemos ver no caso do Marais, em Paris. Em outros casos ainda,
existem bairros que ja apresentavam as caracteristicas da primeira ou terceira fases desde o
século XIX como o Montmartre em Paris, o Greenwich Village em Nova lorque e o

Chelsea em Londres.

Uma outra distingdo importante € introduzida por Metaal , ao chamar a atengdo para o fato
de que a gentrificagdo, contrariamente ao que aponta grande parte dos estudos, ndo
ocorreria somente em cidades grandes, mas se verifica também em pequenas cidades ou
antigas vilas, sobretudo as cidades historicas que carregam um forte apelo turistico e de
qualidade de vida. (Nesta direcao, poderiamos apontar, por exemplo, no Brasil, o caso da
cidade mineira de Tiradentes, que exemplifica bem esse processo, como tém demonstrado
varios autores'’.) Para Metaal, a gentrificagdo ndo resultaria de uma aversdo ao estilo de
vida da cidade pequena ou da vila, como anotado por diversos comentadores, mas muito
mais do processo de suburbanizagdo extensiva, como se verifica em cidades do mundo

anglo-saxonico.

Finalmente, cabe destacar outra distingdo importante apontada por ele, que teria a ver com
a “ambiéncia” das cidades, que as fariam mais ou menos propensas a gentrificacdo.
Assim, para ele, cidades que possuem mais edificios historicos, uma cultura de vida
noturna e uma quantidade significativa de estudantes e jovens “alternativos” - que muitas
vezes sao denominadas “cidades criativas”- estariam mais propensas a sofrer processos de
gentrificagdo, que aquelas cidades mais claramente industriais, que passariam diretamente
para o estagio “pods-industrial” sem as novas caracteristicas econdmicas. Como exemplo
deste contraste, Metaal cita Londres, que se enquadraria no primeiro tipo ¢ Birmingham,

no segundo, bem como, nos Paises Baixos, Amsterda, Utrecht e Leiden, no primeiro, e

Roterda, no segundo.

Um modelo mais complexo

19Um dos estudos que podemos citar ¢ o de Gustavo Pimenta de Padua Zolini, que chama a atengdo para
como o centro daquele municipio mineiro, que ja se encontrava parcialmente esvaziado até a década de 1980,
volta a abrigar moradores nos anos 1990, dessa vez origindrios de grandes centros, “com uma faixa de renda
muito superior ao nativo tiradentino, e que foram responsaveis pela compra e restauro de muitos casardes
historicos”. Além disso ele chama a atengcdo para como essas pessoas, em sua maioria, “ndo fixaram
residéncia na cidade, considerando sua propriedade uma op¢do para descanso, lazer ou férias” (ZOLINI,
2007, p. 126). Helcio Ribeiro Campos, por sua vez, fala de uma “gentrificagdo incompleta” em Tiradentes, na
medida em que ndo reconhece naquela cidade o mesmo processo de uma gentrificagdo “classica” (CAMPOS,
2006).
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Para tentar lidar com essa complexidade, Stefan Metaal® propde, entdo, um modelo mais
elaborado, baseado em quatro variadveis frequentemente apontadas pela bibliografia que
trata da gentrificacdo: oferta (supply), demanda (demand), produgdo (production) e

consumo (consumption), cada uma delas apresentando sub-variantes.

Para apresentar a varidvel “oferta”, o autor expde a conhecida tese do “rent gap", ou
“desnivel de aluguel”, em portugués. O fato de que os investimentos em construcdo fora
dos centros foram, por muito tempo, muito mais rentdveis que aqueles nos velhos centros
historicos estimulou o crescimento suburbano. Problemas de varias ordens — a condi¢ao
deteriorada das antigas edificagdes, que tinham que ser renovadas ou demolidas, mas
também das instalacdes e da propria infraestrutura urbana — tornavam pouco rentaveis os
investimento nos centros histéricos. Num ciclo vicioso, como as perspectivas ndo eram
animadoras, os investidores colocavam menos recursos nos centros, que, por sua vez, se
tornavam cada vez mais dilapidados. No entanto, esses centros mantinham uma grande
vantagem: sua localizacdo privilegiada, o que, com o tempo fez com que se percebesse que
aqueles velhos bairros centrais, apesar de sua ma fama, constituiam, na verdade, ativos
sub-utilizados, que podiam se mostrar verdadeiras minas de ouro. O rent gap vai ser, assim,
a diferenga entre o alto valor dos ativos sub-utilizados e o baixo valor que se atribui a eles
no presente. Segundo Metaal, se o valor dos bens imobilidrios continua a declinar, no final
de algum tempo ele vai estar tdo baixo que se torna rentavel investir naquelas regides,

podendo acontecer inclusive um boom especulativo.

E importante observar que essa teoria, no entanto, ndo teria aplicacdo imediata na Europa
continental, com suas politicas de aluguel subsidiados. Assim, o autor aponta aponta para
uma variante dessa teoria, que se baseia no “value gap”, ou “desnivel de valor": o retorno
da venda de um edificio vazio vai ser muitas vezes maior que o retorno se nele
permanecerem os antigos inquilinos. Com isso, mais uma vez, cresce o “valor potencial”
dos imdveis de uma area. Os efeitos negativos da gentrificagdo nesse caso podem ser tao
graves quanto no caso anterior — especulagdo, esvaziamento dos imdveis e expulsdo dos
inquilinos (Metaal, 2007, p. 18). Essas duas variantes apontariam, na visdo do autor, para
uma “brecha” no mercado, que reagiria as mas condi¢cdes do acervo residencial e ao

controle de alugueis, por um lado, e ao valor potencial de mercado dos imoéveis trazido

20Stefan Metaal ¢ socidlogo e PhD pela Universitdade de Amsterdam. Pesquisador do Reijndorp Urban
Research, contando-se entre suas publicagdes artigos no journal Rooilijn, e co-autoria no livro Buitenwijk.
Stedelijkheid op afstand (1998).



principalmente por sua localizagdo, por outro. Essa diferenga de valor seria, entdo, o

catalisador da gentrificacdo®'.

Outras teorias abordam o fendmeno pelo ponto de vista da demanda, deslocando a atencao
do mercado imobilidrio para as motivagdes dos recém-chegados. Nas teorias que abordam
a demanda, aparecem frequentemente trés varidveis: uma que foca nas proprias motivagoes
dos compradores, e duas outras que foca nos seus contextos — na sua posi¢ao social e na
composicdo de suas familias. No que se refere as motivagdes, parece haver uma
convergéncia entre as teorias, que vém nos recém-chegados uma aversao aos suburbios,
que lhes parecem tediosos, homogéneos e conformistas, faltando-lhes um sentido de
autenticidade. Assim, eles estariam ansiosos para morar em areas com edificios antigos,
aceitando as desvantagens das areas centrais. Esses recém chegados seriam, via de regra,
consumidores interessados em equipamento culturais — tanto aqueles ligados a “alta”
cultura (museus, teatros, etc.), quanto ao entretenimento (cafés, restaurantes e clubes),
apreciando a vivacidade e a variedade cultural das cidades, que sdo contrastadas com as
diversdes mais padronizadas dos suburbios. Além disso, apreciariam a liberdade, a falta de
controle social e o relativo anonimato que se goza nos centros das cidades. (Metaal, 2007,
p- 20) Neste primeira variante baseada na demanda, esses motivos seriam considerados
“auto-evidentes”, estando ligados a uma ideia de “emancipagdo”, tanto das mulheres,

quanto de gays e outras minorias.

Uma segunda variante, centra-se na chamada “classe média cultural", cujos membros sao
descritos como “new urbanites” por Metaal: estudantes e alguns tipos de profissionais
liberais, (muito mais profissionais das areas humanas e artisticas, que das areas técnicas ou
de saude). A posicao desses recém chegados caracteriza-se como de classe média, com alto
capital cultural e um capital econdmico mais baixo e altamente varidvel, sendo designados,

722 “elite cultural”, “classes criativas” e "classe

entre outros como ‘“nova classe média
média cultural”. E digno de men¢do que o status nessa classe ndo se caracteriza por uma

alta renda, mas na vanguarda e na méxima distingdo por um baixo custo. (Essa abordagem

21Neste ponto, Metaal aponta que ndo seriam apenas os especuladores do mercado imobilidrio os Uinicos a se
utilizarem disso: os compradores de edificios em areas recentemente “redescobertas” ganhariam com a
valorizagdo da area, e a motivagao de lucro poderia passar a estar presente em suas aquisicoes.

22 No Brasil, o termo “nova classe média” tem sido aplicado, de forma diferente, aquelas camadas que
ascenderam das classes baixas, notadamente nos ultimos 12 anos, com as politicas sociais ¢ de distribui¢ao de
renda levadas a cabo pelo governo federal. Mais sobre esse tema, confira: BARTELT, 2013.
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parece-nos similar aquela desenvolvida pelo sociélogo Pierre Bourdie quando introduz o

conceito de “distin¢do”?).

A terceira variante, por sua vez, centra-se no tamanho da familia, que cada vez menos se
organiza de acordo com o “ciclo de vida” tradicional: as pessoas estdo se casando cada vez
mais tarde, ndo tém filhos ou os tém apenas mais tarde. Essas mudangas demograficas
produzem unidades familiares menores, nas quais, como descreve a literatura
especializada, vive-se muito mais “fora de casa”, utilizando-se dos equipamentos publicos
ou privados da cidade. Nessa perspectiva, a gentrificagdo ¢ atribuida a demanda maior de
um grupo crescente de familias menores, mesmo que a oferta de residéncias menores nos

centros das cidades também desempenhe um papel importante.

Uma terceira teoria tenta abordar o processo de gentrificagdo ligando-o a mudancasno
ambiente da producdo, com o crescimento de determinados setores econdOmicos nas
cidades. Assim, uma primeira variante deste modelo concentra-se nos setores financeiros e

”2* Nelas se

econOmicos, que caracterizariam algumas cidades como “cidades mundiais
instalaria, ao lado das grandes companhias com suas sedes imponentes, uma nova estrutura
profissional, com o crescimento do emprego entre profissionais liberais e gestores, uma
nova “classe de servigos” que impde as cidades um “consumo conspicuo”. Numa segunda
variante — mais recente — desta teoria, a gentrificacdo ¢ vista como ligada ao crescimento
do ambiente de producdo do setor cultural ou criativo, com instituicdes e negdcios do
campo da arte, media, cultura e informagdo se localizando nos centros das cidades.

Segundo esta perspectiva, as industrias culturais teriam uma forte relacdo com o chamado

espago semi-publico, que teria a ver com a troca direta de capital economico e cultural. A

23 Num extenso trabalho, desenvolvido por meio de pesquisa aplicada no periodo de 1963-1968, Bourdieu
investiga a aquisi¢do do capital simbolico e efetiva uma critica social do julgamento do gosto. No
pensamento de Bourdieu, o mundo social funciona simultaneamente como um sistema de relagdes de poder e
como um sistema simbolico em que as distingdes minuciosas do gosto se transformam em base para o
julgamento social. As preferéncias estéticas de cada individuo s@o, na verdade, “distingdes” — escolhas feitas
em oposi¢do aquelas feitas por membros de outras classes. Sendo assim, o gosto ndo pode ser “puro” e
nenhum julgamento do gosto pode ser inocente.

24Mais sobre a ideia de cidades mundiais, confira SASKEN, no seu trabalho classico The Global City
(2001). Uma boa analise critica do conceito, e sua aplicagdo no contexto brasileiro, pode ser encontrada em
CARVALHO, 2000.

25 Consumo conspicuo ou consumo ostentatério ¢ um termo usado para descrever os gastos em bens e
servigos adquiridos principalmente com o proposito de mostrar riqueza. Na mente do consumidor conspicuo,
tal exibigcdo serve como meio para ter ou manter status social. O consumo conspicuo tem maior impacto
ambiental e ¢ antagonista da sustentabilidade pois induz a desmedida exploragdo recursos naturais para
alimentar a producdo de bens supérfluos. O conceito de consumo conspicuo foi estabelecido pelo economista
norte-americano Thorstein Veblen (1857-1929), em sua obra A Teoria da Classe Ociosa, publicada em 1899,
para referir-se ao dispéndio feito com a finalidade precipua de demonstracéo de condigdo social.
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proximidade geografica entre essas instituigdes e pequenos negocios seria vital aqui, com

as oportunidades na area da cultura atraindo novos usuarios.

E importante percebermos que ambas variantes se refletiram nas politicas municipais e nos
extensos projetos de revitalizacdo de areas centrais dos anos 1980 e 1990, que procuravam
atrair o setor financeiro de servigos. Um bom exemplo dessa acdo, poderia ser fornecido
pelos projetos de recuperagdo das “orlas urbanas”, que, a partir dos anos 1980,
recuperaram antigos portos ou instalagdes portuarias. Nos anos 1990, a estratégia se volta
para os “setores criativos”, com 0s municipios ou bairros tentando atrair institui¢des
culturais iconicas com design ndo convencional , como, o Museu Guggenheim em Bilbao
ou o Culture Park, em Amsterdam. Os equipamentos urbanos também se transformam,
passando por um processo crescente de estetizacdo. De acordo com pensadores poOs-
modernos, a gentrificagdo ¢ predicada no fato de que muitas manifestagdes urbana
contemporaneas do consumo se refletem nas cidades: vivacidade, entretenimento,
relaxamento, heterogeneidade, cultura, monumental idade, arte, encontros inesperados.
Nao sao as facilidades locais que fazem as cidades atraentes, mas exatamente o contrario: a
localiza¢ao de onde morar e onde trabalhar tem cada vez mais a ver com o gosto. A cidade
¢ um lugar atrativo para as muitas e variadas expressdes do consumo na era moderna, com
0 espago publico se transformando num pano de fundo no qual as pessoas dao forma a sua
identidade social com certo comportamento de consumidor(Featherstone, 1991). Uma
variante dessa teoria identificaria uma espécie de “burguesia boémia”, um grupo especial
de consumidor, com a ascensdo de um tipo determinado de estilo de vida, visivel em lojas,

cafés e espagos publicos, com sua dinamica propria e poder de atragao.

Havendo apresentado esses quatro descritores, Metaal passa a realizar uma espécie de
sintese, chamando a atencdo para o fato de muitos modelos se apoiarem numa Unica
variante, e apresentarem a gentrificagdo como um mecanismo unilateral, o que seria, a seu
ver, um erro. Contrariamente, ele tenta compreender a gentrificagdo como um processo
social que acontece no médio prazo, no qual a oferta, a demanda, o ambiente de produgao e
o ambiente de consumo desempenham papeis importantes. Ele apresenta da seguinte forma

seu modelo descritivo:

Um constante crescimento do suburbio estava ligado ao crescimento da classe
média e a dominancia da familia nuclear. Nesse meio tempo, a industria
desapareceu dos centros das cidades como um ambiente de producdo. Os velhos

bairros viram-se as voltas com uma perda de func¢@o, com a antiga classe
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operaria se mudando para os suburbios. O que permaneceu foram pequenas
residéncias, custosas para se reconverter e protegidas por lei, além da sua
localizag@o central, que mantinha um potencial financeiro. Além disso, aquelas
areas mantinham seu potencial cultural na forma de distin¢do em relagdo a
classe média do suburbio. Os velhos centros das cidades eram localizagdes com
espaco, com pequenas habitacdes e estabelecimentos comerciais vazios, € uma
alta densidade de instalagdes acessiveis. Perfeitamente adequado para uma
classe média cultural, com alto capital cultural e um baixo nivel de renda em

comparagdo com as classes médias nos suburbios.

Nos estagios iniciais da gentrificagdo encontramos essa “classe média cultural”,
os chamados “pioneiros”, que sdo identificados como “lares diferenciados”, um
desvio da norma da familia nuclear. Isso se aplica ndo s6 aos lares, nas formas
de se viver sozinho por mais tempo, viver juntos sem casar, € coisas assim, mas
também na emancipagdo das mulheres, homossexuais ¢ dos movimentos hippie
e punk. Ha uma afinidade eletiva entre a classe média cultural, a recusa em estar
ligado a normas familiares como orientagio principal na vida, e a cidade. E
parcialmente por causa dessa qualidade que as pessoas vieram — e continuam a
vir — para as cidades. Reciprocamente, também ha uma afinidade eletiva entre a
classe média econdmica e os subtrbios. E precisamente nessa oposigdo que se

enraiza a gentrificacdo (Metaal, 2007: 24).

E importante notarmos a importancia de um desenvolvimento estrutural aqui: a crescente

importancia do “capital cultural”, com um maior crescimento dos setores que dependem

dele.

Nesse quadro, fica claro que a simples oferta ndo ¢ suficiente para provocar gentrificacao,
sendo necessario também que haja uma demanda crescente por moradia nas cercanias do
centro, nao sendo apenas o lucro potencial dos proprietarios que desencadeia o processo,
mas também os beneficios culturais para os residentes, na forma de distingdo. Por outro
lado, ¢ preciso anotar que se o processo de gentrificacdo coincide com um ambiente
crescente de produgdo, ele ndo acontece igualmente em todo tipo de cidade, ocorrendo com
mais frequéncia ndao apenas em cidades “ricas”, mas muito mais em cidades “divertidas”:
cidades com grandes comunidades gays, como Sao Francisco e Amsterda cidades com
festivais, grande densidade de estabelecimentos para hospedagem, uma vida noturna ativa,

e ndo necessariamente naquelas com muitos prédios de escritorios (Metaal, 2007: 26).
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Perspectiva | Forca motriz Variantes Consequéncias positivas | Consequéncias negativas
Lado da | Mudanca no | Rent gap (Smith) Base  financeira  para | Exclusdo, acumulagdo do
oferta preco da terra €| value gap | fegeneragdo urbana capital
no mercado (Hammett)
imobiliario
Lado da Emancipacao Liberdade para grupos | Homogeneizagao
demanda Ascensdo de | (Fava) alternativos Perda do carater misto
novos grupos na | Classe média | A cidade se torna mais | Upiformidade no centro e
cidade cultural (Ley) animada nos subtrbios
Familias pequenas | Novos usos para velhas
(Mustard) comunidades
Meio Ascensio de | Centros financeiros | Crescimento  do  setor | Polarizacdo
ambiente da | novos setores | (Sassen) cultural Exclusio da velha cultura
produgio econdomicos Cidades criativas urbana
(Florida)
Meio Mudanca cultural | Consumismo po6s- | Crescimento do ambiente | Disneyficacdo
ambiente do |com foco no | moderno de consumo
consumo entretenimento (Featherstone)

Quadro II: Esquema proposto por Metaal para entender a gentrificag@o (Fonte: Metaal, 2007)

A visdo de Metaal sobre o fendmeno ¢ ambigua, apontando elementos positivos e

negativos nele. Assim, anota que, em primeiro lugar, a gentrificacdo significa

oportunidades para a sobrevivéncia e a expansao da urbanidade em seus varios aspectos:

manutengdo € novos usos para edificios historicos, uma oferta variada de amenidades e a

manuten¢do de uma cultura urbana. Assim, ndo seria coincidéncia que o ambiente dos

centros das cidades seja louvado por autores como Jane Jacobs, Lynch, Sennett, Raban e

Loffland. Anota também que a partir do momento em que a gentrificacdo comeca a

dominar, aparecem muitos temores a respeito dos recém-chegados e de suas consequéncias

para a cultura urbana. A gentrificagdo pode se tornar vitima de seu propria sucesso, com a

yuppificagdo dos centros histdricos, nos quais pode acontecer uma homogeneizagdao que

os “disneyfica” e museifica. No entanto, a seu ver, esse processo nunca se da por inteiro,

sendo que a maioria das cidades nunca completa o processo das trés fases. A
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homogeneizagao ndo parece acontecer de todo, na medida em que grande parte das pessoas

que se deslocam para esses centros procuram exatamente fugir dela. (Metaal, 2007: 28)

O advento da perspectiva da “cidade criativa” parece ter mudado a perspectiva sobre o
processo, transformando a sua avalia¢do negativa num entusiasmo desenfreado: de acordo
com a interpretacdo positiva de hoje, o crescimento do “setor criativo” iria pari passu com
a ambicao da classe criativa de viver na cidade, e tanto o crescimento desse setor quanto a

ambicao dessa classe se tornam possiveis pela “maquina de emancipagao” que ¢ a cidade.
Metaal conclui sua argumentagao também de forma ambigua:

Quem esta certo? A gentrificacdo ainda traz consigo uma cidade mais animada,
e um crescimento da atividade cultural e criativa. As autoridades municipais
parecem aceitar cada vez mais isso. Ao invés de focar sua aten¢do em atrair
grandes corporacdes e lugares de escritorios caros, as politicas municipais de
hoje também focam em estimular negocios de pequena escala, arrumando
lugares para negocios de hospedagem, e atraindo equipamentos culturais. Ao
mesmo tempo, a estratégia conservadora para o acervo construido tem sido vista
como um entrave para o desenvolvimento da cidade. Aqui também o foco ndo
deve ser atrair o grande capital, mas favorecer uma cidade mista. A forca
motriz por tras da gentrificacdo, afinal de contas, ndo esta no capital financeiro,
mas no capital cultural, ndo no yup (young urban professional), mas no hip.

(Metaal, 2007: 28)*
Impactos da gentrificacio. Um quadro sintese

Como se vé, a gentrificagdo se mostra um tema muito mais controverso do que parece a
primeira vista: enquanto politicos, empresas do setor imobiliario e a classe média
percebem o processo como um método para combater a degradacdo urbana e atrair
contribuintes, os pobres urbanos experimentam maiores custos de vida, a quebra de suas
redes sociais e o risco alto de serem despejados e expulsos. Assim, debate-se intensamente
se a gentrificagdo deve ser apoiada, ou, contrariamente, se deve ser controlada, restrita e
mesmo impedida. (Bernt e Holm, 2009). Atkinson e Ponte, no seu estudo (2005)
apresentam um quadro sintese dos possiveis impactos positivos e negativos da

gentrificagao:

26A respeito dos perigos que a “economia hipster” pode representar para as comunidades tradicionais,
confira KENDZIOR, 2014.
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Impactos positivos

- Previne uma espiral continua de declinio em areas,
consequentemente estabilizando a area. A mudanca na
posse de inquilinos para proprietarios também contribui

para a estabilizagdo da area.

- O valor da propriedade aumenta de forma notavel na area

afetada.

- Casas desocupadas sdo ocupadas, reduzindo-se, assim, as

taxas de residéncias vagas na area.
- Ocorre um aumento das receitas fiscais do local.
- Diminui¢do do crime.

- Tanto quanto isso, a area testemunha um aumento de

mistura social.

- Incentivo e aumento da viabilidade de um maior

desenvolvimento na area gentrificada. Este
desenvolvimento, conseqiientemente, reduz a expansao em

direcao aos suburbios.

- Reabilitagdo fisica visivel dos bens ocorre por meio de
uma combinagdo de investimento privado e patrocinio

estatal.

Impactos negativos

- A medida que o processo de gentrificacdo se
desenvolve, os precos dos alugueis aumentam e os

habitantes originais da area sdo deslocados.

- Impactos psicoldgicos secundarios podem surgir como

resultado do deslocamento.
- Individuos expulsos podem se tornar sem-teto.

- Aumentos especulativos insustentaveis dos pregos das

propriedades.

- O ressentimento surge no seio da comunidade e os
conflitos podem ocorrer entre os habitantes originais € os

gentrificadores de classe média.

- Habitacdo a precos acessiveis se torna escasso e,

eventualmente, inexistente na area.

- Altera-se o tipo de servigos locais e¢ o0s precos

aumentam.
- Aumento do crime.

- Ocorre uma perda de diversidade social; dos diferentes

socialmente para os guetos de ricos.

- Subocupacdo e perda de populagdo ocorrem em areas

gentrificadas.

- Podem ocorrer pressdes de demanda por habitacdo em
areas circundantes quando os deslalojados procuram se

recolocar.

Quadro III: Pontos positivos e negativos da gentrificagdo sobre as comunidades. (Fonte: Atkinson;

Ponte, 2005)

Como ja observamos, a gentrificacdo acontece geralmente em areas urbanas em que a falta

de investimento anterior na infra-estrutura urbana cria oportunidades para um re-

desenvolvimento lucrativo. Ocorre frequentemente naquelas sociedades e areas urbanas

onde houve uma perda de empregos industriais € um crescimento no emprego no setor de

servigos, que leva a uma expansdo do nimero de profissionais liberais de classe média,

com disposi¢do para morar nas areas centrais, € com certa rejeicdo ao suburbio (Slater,
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2011). Os habitantes que vao sofrer o processo de expulsdo ou deslocamento pela
gentrificacdo sdo geralmente os habitantes de tais areas urbanas centrais, que vivem em
habitacdes que, embora baratas, retém fatores de atratividade, tais como o carater
arquitetonico ou a localizagdo. Assim, eles ocupam habitacdes com potencial para serem
gentrificadas e tém pouco poder econdomico e politico para resistir & gentrificacao, estando
geralmente nas margens do mercado de trabalho ou fora dele: velhos, aposentados,
desempregados, ¢ muitos trabalhadores ou sub-empregados que vivem proximos da linha
da pobreza (Beauregard, 1986). Essas pessoas viveriam nessas areas por uma série de
motivos: aluguel barato, oportunidades de trabalho préximas, ou porque aqueles lugares
tém significado emocional ou histérico para eles. Se a sua localizagdo pode ser — ou nao —
uma questdo de escolha, com o processo esta se torna cobicada. Esse vai ser o quadro
tragado pela maior parte dos teoricos que se debrugam sobre o fendmeno da gentrificagao,
que vao basear suas andlises, como anotamos, em estudos de caso derivados de paises
anglo-saxonicos. No proximo item, vamos discutir como essa tematica pode ser empregada

para se entender fenomenos especificos das cidades latino-americanas.

A gentrificacio na América Latina: uma perspectiva comparativa

Quando se estuda a gentrificagdo, ndo se pode perder de vista que a maioria dos estudos se
centra em casos acontecidos nos Estados Unidos ou Europa, sendo derivado deles também
grande parte dos modelos explicativos propostos. Nesse sentido, parece-nos necessario
analisar algumas das especificidades dos centros urbanos latino-americanos para
verificarmos a adequagdo desses modelos ou propormos outros. Para isso, vamos nos
referenciar a um estudo panoramico realizado por Michael Janoschka e Jorge Sequera da
Universidad Autonoma de Madrid, “Procesos de gentrificacion y desplazamiento en
América Latina, una perspectiva comparativista”, no livro Desafios metropolitanos. Un
didlogo entre Europa y Ameérica Latina (2014). Nesse estudo, os autores abordam o
fendmeno, mostrando, através de quatro estudos de caso, que seu aparecimento na America
Latina varia substancialmente em cada cidade em relagdo ao observado no mundo anglo-

saxoOnico. Para essa abordagem, o texto vai caracterizar trés aspectos chaves:

(1) o papel decisivo que as administragdes publicas desempenham nos processos de
gentrificagdo na América Latina, especialmente em relacdo aos efeitos violentos que

ocorrem a partir da criagdo de novos mercados imobilidrios;
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(i1) a violéncia simbolica que ¢ aplicada pela re-apropriagao do patrimdnio arquitetdnico e

cultural;

(ii1) a violéncia que se aplica na formalizacdo da economia e nas cidades produzidas e

vividas em grande medida sob a informalidade.

Assim, a partir de uma perspectiva comparativista que examina as realidades urbanas
latino-americanas e a partir do exemplo de quatro cidades (Cidade do México, Buenos
Aires, Santiago de Chile e Rio de Janeiro), o artigo aborda esses aspectos através de uma
revisdo exaustiva dos debates tedricos em relacdo ao deslocamento e a expulsdo de
populacdes e negocios.
O ponto de partida desse trabalho vai ser a constatacdo de que, ao longo dos
ultimos anos, as politicas urbanas implementadas na grande maioria das cidades
latino-americanas desencadearam uma série de mecanismos que tiveram como
objetivo final conseguir o “deslocamento” (desplazamiento) progressivo de
domicilios de baixa renda dos centros urbanos “em transformacgao perpétua”, o
que implicou numa drastica mudanga na estrutura social e espacial, que estaria
ocorrendo indiferentemente do tipo de orientacdo politica das respectivas

administracdes locais. (Janoschka; Sequera, 2014: 82)

Essas “politicas de desplazamiento” variariam consideravelmente entre os diferentes
paises, entre distintas cidades, bem como dentro de uma cidade ao longo do tempo e em
funcdo da escala e do lugar analisado; no entanto as transformag¢des urbanas teriam em
comum uma série de aspectos elementares, tendendo a produzir “uma verdadeira
reconquista das paisagens urbanas centrais pelas classes médias e as camadas mais ricas da
populacdo, processo que se vé acompanhado por distintas estratégias de investimento
imobilidrio”.

Se, como vimos, em outros lugares e especialmente en paises anglo-saxonico esse tipo de
processos foram batizados, ha vérias décadas, com o termo “gentrificagdo” (Lees; Slater;
Wyly, 2008), essa expressdo tem sido pouco usada entre os latino-americanos, o que oS
leva a se questionarem se existem sentido adota-lo e aplica-lo “nas cidades de uma regiao
do mundo com estruturas sociais, urbanas, politicas e administrativas pouco comparaveis
com Nova York ou Londres, os dois paradigmas dos estudos da gentrificagdo no mundo
anglo-saxonico” (Janoschka; Sequera, 2014: 83). Nesse questionamento, os autores citam
Maloutas (2012), que questionaria a validade desse tipo de generalizagdo, afirmando que

introduzir o termo em diferentes contextos sociais e urbanos além dos paises anglofonos
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implicaria numa “extensdo conceitual excessiva” que, de modo pouco critico, pressuporia
que consequéncias similares observadas seriam o resultado do mesmo processo em outros

lugares no mundo.

Para abordar as realidades urbanas de América Latina, parece-lhes necessario matizar y
contextualizar a adapta¢ao do conceito de gentrificagdo a essa realidade, através do que
denominam de ‘“‘sua rearticulacdo critica”. Para iniciar essa rearticulagdo, os autores
sugerem, entdo, aprofundar trés dimensdes chaves que seriam inerentes aos processos de

gentrificacdo na América Latina:

(1) a criagdo e rearticulagdo dos mercados imobilidrios;

(i1) as dimensdes simbolicas da gentrificagdo e

(i11) a importancia que tem as distintas formas de deslocamento das populagdes.
Para isso, v@o abordar, numa perspectiva comparativista, quatro casos especificos:

(1) o “resgate” do centro histérico da Cidade do México, que se utiliza do patriménio

arquitetonico;

(i) a criagdo de “polos de desenvolvimento cultural” em bairros geralmente

desfavorecidos, recentemente redescobertos nos distritos do sul da cidade de Buenos Aires;

(ii1) a reorganizacdo das estratégias urbanas no Rio de Janeiro devido ao Mundial de

Futebol de 2014 e aos Jogos Olimpicos do ano de 2016;

(iv) a re-articulagdo da centralidade em Santiago do Chile através da construcdo de dezenas

de milhares de habitag¢des para as classes médias.

Parece-lhes importante, parece-lhes importante, antes de tudo, afirmar, que o fenomeno da
gentrificagdo tem sido, de fato, um fendomeno pouco estudado na América Latina, o que
poderia se dever a varios fatores concomitantes: as diferentes temporalidades da
gentrificacdo, ja que apenas ha uma década muitos autores ainda estavam convencidos de
que os processos de gentrificagdo ndo estavam ocorrendo em nosso continente; a
resisténcia a importacdo de um conceito anglo-saxonico (Jaramillo, 2006: 20) que foi
desenvolvido num momento historico distinto e sobre realidades sociais e urbanas
diferentes; as diferencas de formas nas quais a gentrificaciéon se articulou politica e

geograficamente entre o mundo anglo-saxdnico e o latino americano. Em outras palavras, a

27 O primeiro estudo empirico integral que afirmava a gentrificagdo na cidade colonial de Puebla (México)
s6 se publicou em fins dos 1990 (JONES ; VARLEY, 1999).
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“latino-gentrificacion” (Inzulza-Contardo, 2012) seria “um processo diferente que requer
una re-articulagdo critica do termo e das circunstancias de sua aplicacdo” (Janoschka;

Sequera; Salinas, 2013).

Neste sentido, diferentemente de seus homodlogos do mundo anglo-saxonico, os cientistas
de fala hispanica e portuguesa desenvolvem os enfoques criticos 'as politicas urbanas em
geral e especialmente as que articulam os processos de gentrificagdo. E, neste caso trata-se
de apontar para as politicas urbanas neoliberais que estdo intrinsecamente vinculadas a
apari¢cdo posterior da gentrificacdo na América Latina, sendo decisivo aqui o papel das
administragdes publicas “que podem explicar algumas das diferencas que se observam em
relagdo a gentrificagdo na América Latina”. Assim, por exemplo, ao longo da ultima
década, apesar de muitas administragdes publicas locais aumentaram sua capacidade de

gestao urbana, ndo obstante,

suas politicas geralmente limitavam-se a normalizar as praticas capitalistas comuns, como
a promog¢ao de uma classe especifica de habitacao social relacionada com o investimento
privado que desaloja os residentes de baixa renda dos centros das cidades (Hidalgo;
Zunino, 2011), ou mediante estratégias policiais cujo objetivo € expulsar as atividades da

economia informal de certas areas (Alba, 2012; Silva, 2010; Swanson, 2007).

Para se aproximar desse fendmeno os autores chamam a atengao para duas particularidades
das cidades latino-americanas que organizam as suas politicas urbanas de forma diferente
em relacdo as cidades anglo-saxdnicas: em primeiro lugar, durante diferentes etapas do
século XX a estruturagdo espacial dessas cidades foi significativamente divergente,
criando-se uma “cidade polarizada”, com multiplas expressdoes da pobreza urbana nas
zonas do centro da cidade e nas partes mais extensas das areas metropolitanas de rapido
crescimento, bem como na informalidade das economias urbanas. Uma segunda diferenga
residiria no fato de que o sujeito coletivo da classe trabalhadora tradicional europeia ou
norte-americana nunca teve muito em comum com o abordado como “classes populares”
pela sociologia da América Latina(Janoschka; Sequera, 2014: 87). Essa segunda diferenca
seria decisiva, uma vez que as classes populares podem considerar-se como os “agentes
chave da estruturacdo social”, j& que em muitas cidades representam entre a metade e dois
tercos da populagdo. No entanto, essas classes populares, frequentemente vivem em
habitats socialmente estigmatizados (favelas, habitagdes precarias, casas ocupadas e
conjuntos de moradia social) e desenvolvem atividades econdmicas informais, € que

muitas vezes se distingue das classes médias e altas por caracteristicas étnicas ou raciais.
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Além disso, um outro fendmeno a se considerar sdo as transformagdes sociais ¢
econdmicas das uUltimas duas décadas , que introduziram uma maior complexidade ao
produzir uma crescente heterogeneidade das classes populares, assim como uma rapida

9928

expansao protagonizada pelas “novas classes médias”*®, acompanhando-se a este processo

o desenvolvimento de um espago urbano cada vez mais fragmentado.

Voltando aos processos de gentrificagdo, parece-lhes possivel considerar as classes
populares igualmente como o sujeito coletivo que mais sofre o deslocamento e a expulsao
de seus habitats. Tendo isso em conta, os autores desenvolvem o nexo existente entre
gentrificagdo e deslocamento (desplazamiento). Neste sentido, Janoschka, Sequera e
Salinas (2013) desenvolveram em trabalho anterior quatro dimensdes que, a seu ver,
caracterizariam os discursos contemporaneos da gentrificacdo nas cidades latino-

americanas:

(1) a “gentrificagdo simbdlica”, que explicaria a maneira com que os diferentes aspectos
simbdlicos se agrupam politica, economica e socialmente como uma deliberada estratégia

de deslocamento.

(i1) a relacdo entre gentrificacdo e os mercados imobilidrios de recente criagdo, mostrando
como a articulagdo entre gentrificagdo, abandono e deslocamento ¢ atravessada pela
criacdo de novos mercados imobilidrios, assim como a crescente ‘‘tugurizacion”

(“corticizacdo”) ao se fornecer titulos de propriedade, formalizando a miséria.
(ii1) a transversalidade do papel do Estado no desenvolvimento da politica neoliberal como
fator crucial dos processos de gentrificagao.

(iv) E, finalmente, a resisténcia a gentrificagao, tema que nao se aborda em seu estudo, mas

que ¢ igualmente importante para a compreensao do fendmeno.

Discutindo teoricamente os termos empregados, os autores definem o deslocamento
(desplazamiento) como “uma operagdo que restringe as alternativas dos setores da

sociedade mais vulneraveis para conseguir um lugar adequado para viver”. Isto ocorreria

28 No caso do Brasil, a chamada nova classe média representa mais de 50% da populagdo. O
crescimento desse segmento, com renda familiar per capita mensal entre R$ 291,00 a R$ 1.019,00, deve-se
principalmente ao aumento na renda dos mais pobres. A elite econdmica (classes A e B) tem renda superior a
RS 4.591, enquanto a classe D ganha entre R$ 768 ¢ R$ 1.064. Os considerados pobres (classe E), por sua
vez, retne familias com rendimentos abaixo de R$ 768 . (Governo define que a classe média tem renda entre
RS 291 ¢ RS 1.019 (valores de 2012) Secretaria de assuntos estratégicos da presidéncia da republica (24-07-
2013). Visitado em 24-10-2016.)
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especialmente quando outros grupos sociais com maior capital econdmico, social e cultural
se instalam num bairro. Por outro lado, o deslocamento também “‘sucede quando as forgas
externas a moradia impossibilitam a vida e a convertem em perigosa ou economicamente
inacessivel” (Hartmann et al., 1982:3). Ele se produz quando uma familia se v€ obrigada a
relegar sua habitacdo ou seus arredores imediatos, sendo incapaz de prevenir ou combater
sua propria expulsdo (Grier; Grier, 1978, citado em Marcuse, 1985). Apesar do
deslocamento ser um “fator intrinseco a produgdo de paisagens urbanas capitalistas”
(Lefebvre, 1968; Engels, 1848), afetando de maneira direta a vida urbana das pessoas mais

vulneraveis, ele seria um dos processos menos estudados.

Para se estudar, entdo, as diferentes dimensdes do deslocamento — que a seu ver ofereceria
uma chave para o entendimento da gentrificagdo, os autores recorrem ao trabalho classico
de Peter Marcuse, “Gentrification, abandonment and displacement: connections, causes
and policy responses in New York City”, publicado em 1985. Naquele texto, Marcuse
aponta que existiriam trés argumentos equivocados nos debates publicos sobre a

gentrificacdo, que considerariam:

(1) que o abandono seria um processo inevitavel que ndo se pode reverter pelas
politicas publicas;
(ii) que a gentrificagdo melhoraria a qualidade da habitagdo ¢ revitalizaria certas

areas gracas ao investimento privado;

(ii1) que a gentrificagdo seria a Unica solu¢do realista para converter bairros

abandonados em bairros da moda.

Para eles, trataria de se fazer uma critica ideoldgica a esses discursos — que
naturalmente seriam atraentes para urbanistas e gestores urbanos, legitimando
sua agdo frente a setores mais amplos da populagdo, desnaturalizando-o: caberia
mostrar que essa relagdo ndo seria “natural”, interpretando-a como “a
capacidade dos atores dominantes em gerar consenso ¢ legitimagdo ao redor de
uma manobra que transforma um projeto politico determinado em universal”

(Janoschka; Sequera, 2014: 8):

Deste modo, frequentemente a administragdo publica e certos cidaddos se aliam
estrategicamente, considerando que as forcas do mercado privado e seu potencial
para investir, embelezar e revitalizar areas especificas sdo a melhor solugdo para
bairros deprimidos (pela inseguranga, o narcotrafico, o despovoamento, o

desemprego, a existéncia de economias informais e outros comportamentos
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interpretados pelas politicas publicas como socialmente ‘“problematicos”).

(Janoschka; Sequera, 2014: 90)
Recorrendo ao conceito de hegemonia de Gramsci (1971) — que nos mostrar que o
predominio de um grupo social sobre os demais ndo apenas implica controle politico e
econdmico, mas também a capacidade de projetar suas formas de interpretar o mundo, de
tal forma que o restante dos grupos sociais o aceitem como de senso comum — 0s autores
anotam que qualquer andlise sobre o deslocamento deveria incluir tanto as dimensdes mais
visiveis como aquelas outras que tem um carater mais simbolico. “Em outras palavras”,
concluem, “o que defendemos neste capitulo ¢ que deslocar involuntariamente a pessoas de
seus lares ou bairros ndo deixa de ser uma conseqiiéncia a mais das politicas de

gentrificacdo e de deslocamento”. (Janoschka; Sequera, 2014: 90)

Para aprofundar o entendimento do deslocamento, Marcuse faz algumas distingdes
fundamentais. Em primeiro lugar, a seu ver, seria importante diferenciar os mecanismos de
deslocamento direto e indireto. Em seguida, desenvolve quatro dimensdes do deslocamento

que deveriam se considerar nos debates criticos sobre a gentrificacao:

(1) o chamado “deslocamento do ultimo residente”, método que tem em conta o nimero de
habitagdes afetadas pelo deslocamento e, portanto, considera apenas o ultimo residente que

foi expulso como “desplazado” (tanto pelo aumento do aluguel como pelo abandono)

(i1) o “deslocamento em cadeia”, que inclui a todos os lares que no curso de um processo
de gentrificacdo / abandono podem ter sido sucessivamente expulsos (por aumentos no

aluguel ou pela deterioragdo previa de uma habitagdo, edificio ou bairro);

(ii1) o “deslocamento exclusivista” que sucede quando os residentes ndo conseguem ter

acesso a habitacao devido a gentrificagdo ou abandono da casa, edificio ou bairro;

(iv) a “pressao de deslocamento”, dimensao que se refere diretamente a “desapropriacao
sofrida pelos setores mais desfavorecidos da populacao durante a transformacao de um

bairro”

Em conseqiiéncia, os debates sobre gentrificacdo realizados nas cidades latino-americanas
deveriam integrar-se numa contextualizacao que inclua “o deslocamentodas mudangas
economicas Onibus énfase e fisicas, tanto quanto as mudangas surgidas no bairro e nos
lares” (Marcuse 1985: 208). Assim, todas essas dimensdes incluem uma mistura de

mecanismos de deslocamento direto e indireto.

E nesse sentido que, para os autores, as explicagdes de Marcuse parecem relevantes para os

debates que acontecem na América Latina porque “conseguem reunir o abandono e a
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gentrificacdo como dois aspectos do deslocamento” que estariam mutuamente inter-
relacionados.
Como um mecanismo de politica prévia ou simultdnea ao processo de
gentrificagdo, a expulsdo por abandono ocorre sob condi¢des similares ao
posterior re-investimento no bairro, ja que, por exemplo, esta ultima expulsa aos
residentes que habitam moradias precarias. Alem disso, um enfoque mais critico
da dimensdo que adquire a pressdo de deslocamento, proporciona uma analise
mais profunda das conseqiiéncias ocultas das motivagdes simbdlicas da
gentrificagdo. (Janoschka; Sequera, 2014: 91)
Neste ponto, os autores mostram a relagao direta entre deslocamento e gentrificacdo: com a
expulsdo dos antigos moradores e a chegada de novos vizinhos com maior poder
aquisitivo, cresce o habitus da classe média , que de uma forma crescente define as formas
socialmente ‘“‘aceitas e aceitaveis” de apropriacdo e uso do espaco urbano. Com a
ascendente mobilidade social que se levou a cabo na ultima década em muitos paises da
regido, se estigmatizaram como vulgar e ndo-civico muitas das diferentes maneiras de
apropriacdo (material e simbolica) do espago publico nos bairros, declarando-se como
ilegais e perseguindo-se incessantemente outros habitos e condutas populares. (Janoschka;
Sequera, 2014: 92) Assim, estariamos vivendo claros “processos simbolicos de exclusao” e
de mudanga do uso do espago compartilhado”, com a transformagdao dos bairros em
espacos de “classe média”.
Essa exclusao pode variar de cidade a cidade e de bairro a bairro, mas ao menos
sempre coexistem as duas caracteristicas seguintes: o rapido crescimento
econdmico, rodeado de importantes medidas de luta contra a pobreza (como por
exemplo, as medidas politicas para alcangar uma renda basica no Brasil ¢ na
Argentina) implica que a pobreza extrema ndo se relaciona com a maioria
social, mas ndo obstante estd sendo cada vez mais estigmatizada. Como
observamos, por tras de suas politicas progressistas, tais discursos tendem a
exacerbar as hierarquias existentes, principalmente se estdo relacionadas com a
discriminagdo ¢ os estereotipos étnicos e raciais. Por outro lado, os responsaveis
politicos estdo gradualmente tratando de erradicar as atividades econdmicas
informais, especialmente das zonas centrais das cidades. (Janoschka; Sequera,
2014: 92)
Essa contextualizacao nos ajuda a compreender o deslocamento ndo s6é em termos de

mobilidade, quer dizer de despejo de uma moradia ou expulsdao da populagao de um bairro;
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mas também como uma pressdosimbolica, forcada por uma ampla gama de politicas
urbanas, discursos e praticas, que:
leva por um lado a crescente inviabilidade de algumas praticas sociais ¢
culturais, a criminaliza¢do de outras, a limitagdo no uso e a exclusdo do espago
publico, assim como a impossibilidade em utilizar determinadas instalagdes de
um bairro, a incapacidade para apreciar certas praticas simboélicas que aparecem
e se relacionam com um alto capital cultural e a hegemonia de uma civilidade
neoliberal das classes médias urbanas. (Janoschka; Sequera, 2014: 93)
Aqui chegamos ao mesmo argumento utilizado por Metaal: por um lado, cabe notar que os
bairros em processos de gentrificacdo possuem algumas qualidades que os fazem
“especiais e seletivos” — em outras palavras, “exclusivos”, sendo nesse processo muito
importante o “capital cultural’dos moradores e recém chegados: “Os habitantes
marginalizados nao sé necessitam de capital econdmico para poder valorizar o
mencionado, mas também se requer um certo capital social e cultural”. (Janoschka;

Sequera, 2014: 93)

Para mostrar a correlacdo entre gentrificacdo e deslocamento, os autores fazem um estudo
comparativo entre casos acontecidos em quatro cidades na América Latina na atualidade,
onde estas politicas tem conseguido transformar de forma significativa a paisagem fisica,
simbdlica e social de suas zonas centrais e semi-periféricas , produzindo-se como “efeito
colateral”, um “modelo especifico” de desenvolvimento urbano que pode distinguir-se de
outros como o ‘“desenvolvimento fragmentado de paisagens privatizadas na periferia
urbana e, em menor medida, nas areas centrais” (Janoschka, 2002). O que haveria de novo
aqui seria que os novos processos no mercado imobilidrio, frequentemente dirigido por
capitais trasnacionais, se dirigiriam em diregdo a “4reas degradadas dos centros urbanos da
América Latina, através de recursos como o patrimdnio arquitetonico e cultural”, processo
tipico da “cidade neoliberal” que “implementa a limpeza social através da modernizagao

seletiva do territorio”. Os quatro casos abordados pelos autores vao ser, entao:

¢ a Cidade do México, onde o patrimonio arquitetdnico € utilizado como “espetaculo para a

gentrificagao”;

eBuenos Aires: onde o patrimonio cultural ¢ utilizado como “espeticulo para a
gentrificagdo”, com a criagdo de “polos de desenvolvimento cultural” em bairros

geralmente desfavorecidos, recentemente redescobertos nos distritos do sul da cidade;

e Rio de Janeiro: onde se ligam fortemente eventos desportivos mundiais (Copa do Mundo
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de 2014 e Jogos Olimpicos de 2016), com os novos mercados imobilidrios e a

gentrificacdo;

e Santiago do Chile: onde se analisam o papel do os agentes imobilidrios, com a a
construcao de dezenas de milhares de habitagdes para as classes médias, na reurbanizagao

e na gentrificacao de areas centrais.

Concluindo suas observagdes, os autores apontam que, havendo estudado os diferentes
mecanismos e processos de gentrificacdo que tem se levado a cabo pela administragdo
publica e pelos grandes capitais privados n America Latina, principalmente através de
distintas formas de deslocamento e expulsdo de populagdo, percebe-se que essas se dao
através da violéncia (fisica e simbdlica) que sofrem os moradores desses bairros. Ainda
que as politicas variem de um lugar a outro, podem se distinguir duas linhas gerais de
atuacao:
(i) o patriménio arquitetonico e cultural em suas diferentes formas, que esta

posicionando estrategicamente para transformar os bairros populares em

cenarios (turisticos) gentrificados.

(il) as politicas de gentrificagdo se estdo utilizando para deslocar / expulsar
economias informais e facilitar o surgimento de processos de reproducdo
capitalista, especialmente no setor imobiliario formal. (Janoschka; Sequera,

2014: 100)

Aqui ¢ importante anotar ainda que ambas estratégias andam de bragos dados com um
discurso baseado na seguranca que justifica a militariza¢ao do espaco e a atuagdo policial

para garantir a eficacia do deslocamento.

E importante assinalar que se trata de politicas que tém por objeto deslocar os
pobres urbanos, de forma direta (demolindo bairros marginais, organizando a
queima de casas e o desenvolvimento de novos mercados imobiliarios) e de
forma indireta (pondo em cena o rico patrimonio tangivel e intangivel para o
turismo). Em consequéncia, apesar de conter expressdes diversas, todas estas
estratégias tem en comum a pressdo, a exclusdo, o abandono ou, inclusive, a
repressao fisica para deslocar a populagdo desses espagos urbanos especificos
agora considerados centrais en la rearticulagdo do capitalismo urbano

contemporaneo. (Janoschka; Sequera, 2014: 17-18)

A seu ver, seria imprescindivel, entdo, relacionar a gentrificacdo com o carater extrativo do

capitalismo contemporaneo, com a exploracdo de nichos de mercado que ainda ndo foram
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hegemonizados pela economia capitalista, como aqueles da produ¢ao informal da moradia
e sua produgdo social do habitat, ou as distintas e complexas formas de economia informal,
proprias dos setores populares. Com isso, a ‘“higienizacdo social” e a “modernizagdo
seletiva do territorio”, com o despejo das classes populares e dos vendedores ambulantes
do espago publico seriam elementos constitutivos da gentrificagdo na America Latina, que
deveria ser interpretada como “um processo de transforma¢do dos modos de reprodugdo
socio-urbana, especialmente se se considera a dicotomia formal-informal.” A seu ver, o
“deslocamento (desplazamiento)” seria o fator chave da “extracdo e acumulagao capitalista

nos processos urbanos atuais, transversal aos processos de gentrificagdo”.

Os autores concluem sua andlise apontando que as cidades latino-americanas estdo
sofrendo uma “expulsdo massiva das atividades econdmicas que habitam suas cidades,
tanto das atividades informais ou das formas de uso informais da cidade, como de suas
economias de subsisténcia.” Frente a esse quadro, a tarefa académica critica e reflexiva
seria, entdo, “desnaturalizar esses discursos assépticos do capitalismo, que violentam os
corpos e reforcam a exclusdo como paradigma gerador de mais-valia”. (Janoschka;
Sequera, 2014: 101), combatendo com argumentos tedricos a “fabrica de perversidades”

que se instala com a gentrificagao.
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Modalidades e critérios de uma memoria partilhada
Joél Candau

Introducio

A nocdo de memoria partilhada ndo ¢é clara. Como garantir, de fato, que as representagdes
do passado sejam realmente idénticas para um conjunto de individuos? Com base nos
conhecimentos atuais, certamente ¢ impossivel dissipar as duvidas, por razdes relacionadas
a incomunicabilidade de nossos estados mentais (Nagel, 1974), dos quais nossas
lembrangas sdo partes constituintes. Pode-se progredir, todavia, em duas dire¢des
complementares. Em primeiro lugar, a fim de limitar o risco inerente de generalizagdo
inapropriada em qualquer retorica holista (Candau, 2009a), teremos mais proveito em
distinguir trés modalidades do trabalho de memoria cuja partilha ndo tem o mesmo grau de
aceitabilidade: a protomemoria, a memoria propriamente dita e a metamemoria. Em
segundo lugar pode-se tentar estabelecer uma lista tdo completa quanto possivel dos

critérios que permitem sustentar a hipdtese de uma memoria partilhada.

Na primeira parte do texto, eu mostro que o equivoco que cerca a no¢cdo de memoria
partilhada ¢ apenas um caso particular do sentido instavel intrinseco aos temas e
expressoes utilizados em ciéncias humanas e sociais para designar representagdes coletivas
ou que se supde serem coletivas. Na parte seguinte, a mais longa, eu apresento duas das
trés modalidades da partilha da memoria (a protomemoria e a memoria propriamente dita)
e enumero os principais critérios da partilha da segunda modalidade. A terceira e ultima
parte ¢ consagrada a metamemoria, definida por sua dimensdo narrativa, isto €, pelo relato
de uma memodria partilhada ou supostamente partilhada. Eu sustento que o relato
metamemorial confere consisténcia a partilha da memoria propagando a crenga em uma
memoria partilhada, especialmente gragas aos efeitos de elucidacdo narrativa de eventos do
passado. O metadiscurso nutre o imaginario comunitario dos membros de um grupo e
contribui para o surgimento de um mundo onde nasce certa intersubjetividade memorial,
sob uma forma que pode ser paradoxal: frequentemente, o que ndés tomamos por uma
memoria partilhada ¢, na realidade, o relato partilhado de uma crenga na partilha dessa

memoria.
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I. Memoria individual, memdria partilhada e retdricas holistas

A memoria individual ¢ uma faculdade cognitiva que depende de fatos neurobiologicos,
atualmente bem documentados na literatura. Por exemplo, os trabalhos sobre o aplysia do
ganhador do Prémio Nobel Eric Kandel (Martin et al., 1997; Kandel et al., 2014) foram o
ponto de partida para avancgos cientificos decisivos na compreensdo dessa memoria. Gragas
a essas pesquisas, sabe-se que as modificagdes bioquimicas e morfoldgicas das conexdes
sindpticas sao a causa do registro ¢ da consolidacao dos tragos mnésicos — 0s engramas —
no cérebro. Quando o impulso nervoso chega a extremidade de um neurdnio, ele promove
no espaco intersinaptico a liberagdo de neurotransmissores, especialmente a acetilcolina e o
glutamato, que ¢ um excitador, precursor principal do inibidor GABA (acido gama-
aminobutirico). Eles se fixam nos receptores-canais situados no neurénio pos-sindptico.
Resulta disso o aumento da capacidade da sinapse em transmitir o impulso nervoso. A

mobilizagdo mais facil dessas sinapses ‘melhoradas’ permite, dessa forma, que

recordemos. Sem isso, nenhuma memoria € possivel.

Sabe-se, por outro lado, que essa memoria individual ¢ limitada, seletiva (Anderson &
Hanslmayr, 2014),associativa (Cai et al., 2016),com tendéncia ao esquecimento, até
mesmo dos mais tragicos acontecimentos (Hirst et al., 2015), fraca, plastica, a ponto de
fabricar falsas lembrangas (Loftus, 2005; Ramirez et al., 2013; Roediger, Jacoby &
McDermott, 1996), e manipulavel (Bjorkstrand, et al. 2016). Ainda que isso possa parecer
contra intuitivo, sabe-se também que a funcdo dessa faculdade cognitiva ¢, sobretudo,
preparar ou imaginar acoes futuras (Schacter et al., 2007), especialmente sob a forma da
memoria prospectiva, do que cultivar a recordacdo do passado. Atualmente, somos mais ou
menos capazes de estabelecer uma referéncia de cada uma dessas caracteristicas com os

processos neurobiologicos.

Dia apo6s dia, novas pesquisas sobre a memoria individual sdo publicadas gracgas as quais
os processos de memoria sdo cada vez mais conhecidos e os aportes tedricos sdo
aperfeicoados incessantemente. Eu me limito a alguns exemplos. O’Neill et al. 2017
mostraram recentemente que o hipocampo ndo era a unica regiao do cérebro que reativava
e consolidava a memoria episddica e a memoria espacial. Rose et al. 2016 evidenciaram
um funcionamento da memoéria do trabalho mais complexo do que aquele que
imagindvamos até entdo, a atividade de descarga neuronal se combinava com mecanismos

de plasticidade sinaptica a curto prazo. Os trabalhos de Okuyama et al.2016 e de Zinn et al.
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2016 permitiram melhor localizar as regides cerebrais que correspondem a memoria de
reconhecimento social, isto €, nossa aptiddo em diferenciar pessoas conhecidas e pessoas
estranhas. Patai et al. 2015 confirmaram que as performances do ato de recordar, mas nao
as de reconhecimento, dependem estritamente do volume do hipocampo. Eu dou um tltimo
exemplo que concerne a memoria motora. Sabe-se que sua aquisicdo ¢ induzida pela
remodelagem de pequenos subconjuntos de neurdnios, especialmente em relacdo aos
espinhos dendriticos que tém um papel essencial na plasticidade sindptica (Hayashi-Takagi

etal., 2015).

As dificuldades surgem quando essa memodria individual corre o risco de se tornar uma
memoria partilhada ou supostamente partilhada e, de fato, isso acontece regularmente em
numerosas disciplinas (antropologia, historia, filosofia, psicologia, ciéncias literarias,
sociologia). Inicialmente, deixemos de lado a hipotese segundo a qual a memoria
partilhada seria um tipo de entidade metafisica que ultrapassa os individuos e que existe
independente deles, assimilada a um conjunto de representacdes do passado (sob a forma
de crencas, de imagens, de artefatos) que poderia ter uma realidade na auséncia das
memorias individuais. Essa hipétese ndo tem nenhuma plausibilidade cientifica porque se,
obviamente, os quadros sociais da memoria (Halbwachs, 1925 & 1994) existem e exercem
seus efeitos, aquele que contém (os quadros) nao pode ser confundido com o contetido (a
memoria partilhada) que, em ultima analise, ndo pode ter consisténcia sem a convergéncia
das memorias individuais, quer se trate de produ¢dao ou de recepgdo” (Beim, 2007).
Consequentemente, ndo obstante a existéncia dos quadros sociais que orientam e
restringem esses conteudos, permanece a questdo de saber em que medida quais deles sdao

realmente partilhados.

Se a no¢do de memoria partilhada entendida como uma entidade metafisica ¢ inaceitavel,
ela se torna aceitdvel, mas imprecisa, quando se refere a algo que ndo o sentido especifico
sugerido por trés observagoes evidentes. Em primeiro lugar, os seres humanos sdo capazes
de transmitir cumulativamente sua experiéncia de geracdo em geragdo e, desse ponto de
vista, tétm uma “memoria social” (Ayala, 2015). Segundo essa concep¢do, a nogdo de
memoria comum ou partilhada designa simplesmente o processo de transmissao cultural, o
exemplo mais banal sendo aquele da transmissao de uma lingua (ou varias) em um grupo

de pertencimento. A lingua materna ¢ incontestavelmente uma heranga de memoria

29 : . ~
Especialmente porque os receptores cooperam frequentemente com os emissores na elaboragdo dos
contetdos de memoria tornando-se, assim, co-narradores (Bavelas, Coates & Johnson 2000; Harris 2008).
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coletiva. Em segundo lugar, essa transmissdo cultural ndo se faz sem choques,
especialmente quando se trata de transmitir o relato dos acontecimentos passados. A nogao
de memoria partilhada pode remeter ao conjunto das dindmicas sociais que concorrem para
moldar as representacdes do passado que tendem a ser transmitidas, por exemplo, no
quadro do que se chama “conflitos de memoria” (Candau, 2004a), o desafio ¢, geralmente,
o de saber “a quem pertence os mortos” (Aronson, 2016). A nogao designa nesse caso um
processo agonistico de formatacdo do passado (Roediger e Abel, 2015) ou, se assim
quisermos, o campo das disputas de memorias. Em terceiro lugar, quando se manifestam,
as memorias individuais apoiam-se frequentemente nas recordagcdes do outro, seja
espontaneamente, seja porque foram solicitadas. Segundo essa acep¢do, a nogdo de
memoria comum ou partilhada designa o processo de influéncia de quadros e fatores
sociais sobre as nossas recordacoes (Bartlett 1932; Halbwachs, 1925 & 1994), de “roteiros
culturais” (Berntsen & Rubin, 2004; Wertsch & Roediger, 2008) ou esquemas (Beim,
2007) bem como incontdveis interacdes com nossos semelhantes em grupos fechados
(Harris et al., 2008) ou abertos (Luhmann & Suparna, 2015), isso desde a mais tenra
infancia (Reese & Fivush, 2008). Essa rememorac¢do socialmente e culturalmente
modulada ¢ apenas o caso particular de um fendmeno mais geral que ¢ a influéncia das
matrizes culturais na totalidade de nossas performances cognitivas (Candau, 2017),
principalmente por causa da natureza hipercultural e do tropismo cooperativo de nossa

espécie (Candau, 2017).

Contudo, nenhum desses trés sentidos ¢ o geralmente atribuido, em ciéncias humanas e
sociais, a no¢ao de memoria partilhada, ao menos implicitamente. De fato, essa nocao ¢,
geralmente, compreendida literalmente como “cognicdo partilhada” (Beim, 2007), isto €,
um conjunto de representagdes do passado realmente comum para a totalidade dos
membros de um grupo, o que ¢ problematico. Certamente, sabe-se que a partilha ¢ possivel
em contexto experimental. Por exemplo, em individuos que rememoram diversas cenas de
um episodio da série Sherlock da BBC, os tragos mnésicos que correspondem a cada cena
sdo organizados de modo semelhante em seus cérebros (Chen et al., 2017). Entretanto, em
um laboratério, a demonstracdo da partilha do mesmo substrato de memoria por um
numero restrito de individuos — 22 na experiéncia que acabo de citar —, se choca
infinitamente menos com obstaculos metodoldgicos e tedricos do que a confirmacgao dessa

mesma partilha na vida quotidiana em grandes grupos.

Vamos considerar o exemplo da nogao de memoria coletiva tal qual ela ¢ utilizada fora do
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contexto experimental, como ¢ quase sempre o caso em publicagdes em ciéncias sociais
(Olick, 1999). Idealmente, essa nogdo aplicada a um grupo seria perfeitamente pertinente
se todos os membros desse grupo fossem capazes de partilhar integralmente as mesmas
representacdes de um acontecimento passado, o que implicaria que seus cérebros
apresentam os mesmos tracos mnésicos desse acontecimento, ou que uma parte a0 menos
desses tracos lhes seja comum, esse subconjunto partilhado das memorias individuais
constituem a “memoéria coletiva” (Zerubavel, 1997). E o que estd implicito quando essa
memoria (ou a “memoria social”) ¢ definida como o conjunto de recordagdes comuns em
um grupo (Halbwachs,1941 & 1971: 118), como uma “comunidade de pensamentos”
(Halbwachs, 1925 & 1994: 144) ou ainda como “a representagdo do passado partilhado por
um grupo” (Roediger & DeSoto, 2014). Para fins analiticos, como fizeram Hirst & Manier
(2008), pode-se até distinguir a memoria ‘“coletiva” da memoria “partilhada”,
argumentando que a primeira sempre se relaciona com a representa¢do de uma identidade
coletiva, o que ndo ¢ o caso da segunda. Segundo essa distingdo, a morte da Princesa Diana
faz parte da memoria coletiva dos ingleses porque esse acontecimento ¢, desde entdo,
constitutivo da identidade deles, mas ela ¢ apenas uma memoria partilhada pelos outros
habitantes do planeta, ao menos aqueles que se recordam dele. Mas qualquer que seja o
nome dado a essa memoria — coletiva, comum ou partilhada — como provar que ha uma

partilha real e profunda das representacdes do passado?

A memoria ¢ feita de recordacdes e de esquecimentos. Ainda que o estudo das formas
partilhadas do esquecimento (Connerton, 2008) seja negligenciado (De Miguel, 2004),
pode-se mais facilmente provar a existéncia delas do que a partilha efetiva das
representacdes do passado, a ontologia profunda de um fenomeno ausente ¢ precisamente
sua auséncia enquanto que a de um fenomeno presente ¢ menos sua presenga do que a
maneira pela qual ele ¢ presentificado. Por esta razdo, ¢ bem menos arriscado afirmar que
individuos tem em comum o esquecimento de um acontecimento — para isso, basta
constatar o vazio, ou mais exatamente, o siléncio da memoria deles (Garci, 2005) em
relacdo ao acontecimento em questdo — do que supor que eles partilham a recordagdo, pois

se trata entdao de documentar a identidade dos estados mentais.

De quais estados mentais estamos falando quando utilizamos a nog¢dao de memoria
partilhada? Stricto sensu, ndo podemos considerar essa memoéria como uma faculdade
cognitiva porque, contrariamente a memoria individual, é atualmente impossivel, fora do

contexto experimental, determinar os fatos neurobiologicos dos quais ela depende. Se as
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memorias individuais podem ser estabelecidas em dados com uma relativa facilidade (a
imagética cerebral confirma a realidade disso, mas o pesquisador pode também registrar
por escrito ou em um suporte magnético a maneira pela qual o individuo tenta verbalizar
suas recordagdes biograficas, com todas as limitagcdes do exercicio), a no¢do de memoria
partilhada em contexto natural ¢ uma inferéncia casual feita, no melhor dos casos, a partir
dessas memorias individuais e expressa pelo viés de metaforas (memoria coletiva, comum,
social, familiar, nacional, histdrica, profissional, etc.). Essas metaforas tanto podem dar
conta de uma partilha da memoria real (isto ¢, de uma partilha efetiva de representagdes do
passado) quanto ser pura retérica sem nenhum fundamento empirico. Por consequéncia,
para falar como Quine (1977: 378), ndés devemos nos perguntar qual ¢ o grau de nosso
engajamento ontologico quando falamos de memoria coletiva, de memoria partilhada? Isso
¢ tdo necessario quanto o uso sem restricdes desses conceitos pode ser perigoso porque ele
facilita a instrumentalizagdo para fins politicos ou religiosos das expectativas e estratégias
de memoria, por exemplo, ao persuadir a populagdo de um pais que ela estd dividida em
memorias antagonistas ou convencendo populagdes diferentes que elas sao portadoras de

memorias incompativeis (Candau, 2004a).

O uso impreciso da nogdo de memoria partilhada ndo ¢ alheio ao que eu chamei de
retoricas holistas (Candau, 1998). Eu assim entendo as totalizacdes as quais nos
procedemos ao empregar esses termos, expressoes, figuras que objetivam designar
conjuntos pouco estaveis, durdveis e homogéneos, conjuntos que sdo conceitualizados
como nada mais do que a simples soma de suas partes € que sdo supostamente
incorporadas a elementos considerados, naturalmente ou por conven¢ao, como isomorfos.
A sua finalidade retérica € evidente: esses termos objetivam criar “um efeito de conjunto”
(Thornton, 1988) que remete aos ideais de sociedade, aos modelos do funcionamento
social, as visdes do Outro que se sobrepde a qualquer prova empirica. Dessa forma,
nomeamos tanto um reagrupamento de individuos (por exemplo, a comunidade, a
sociedade, o povo, os Africanos, os Bororos...) quanto um conjunto de representacoes, de
crencas, de recordacdes (por exemplo, a ideologia x ou y, a “memoria nacional” ou a
“consciéncia coletiva” tal qual define Durkheim30,1996:45). O “Povo”, por exemplo, ¢
uma “totalidade indistinta e nunca presente em nenhuma parte” (Valéry, 1945:16). Esses

termos sdo convengdes comodas que deveriam nomear uma realidade, mas que de um

%A forma mais elevada da vida psiquica, pois é uma consciéncia de consciéncias” (Durkheim 1960 & 1985:
633).
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ponto de vista estritamente linguistico, ndo a designam porque eles ndo se referem as
coisas do mundo de uma tUnica maneira.Esses termos sdo convengdes comodas que
deveriam nomear uma realidade, mas que de um ponto de vista estritamente linguistico,

nao a designam porque eles nao se referem as coisas do mundo de uma inica maneira.

Isso ¢ particularmente verdadeiro no dominio das representacdes coletivas ou sociais no
qual nao fizemos outra coisa sendo adaptar de modo diferente os termos que designam
estados mentais individuais para nomear a suposta partilha dessas representagoes:
recorremos, assim, a inteligéncia, as crencas coletivas ou ao inconsciente coletivo. Esse
transporte de significacdo do individual para o coletivo ¢, ao mesmo tempo, teoricamente
embaragoso — o conteudo empirico ¢ duvidoso: os estados mentais designados por esses
termos sdo confirmados unicamente nos individuos — e discursivamente muito pratico, o
que explica a proliferacdo desse tipo de metaforas, cujo sentido incerto pode ser o sinal de
uma degenerescéncia conceitual. O desafio ¢, pois, desfazer as dividas e as ambiguidades
que cercam esse conteudo empirico, como eu tento fazé-lo a proposito da memoria

partilhada.
I1. Dezoito critérios da partilha da memoria

Em meus sucessivos trabalhos (Candau, 1998, 2005, 2009b, 2013; Candau & Ferreira,
2015), eu abordei a questdo da partilha da memoria considerando trés dimensdes ou trés
niveis da memoria: a protomemoria, a memoria propriamente dita e a metamemoria a qual

dedico a ultima parte desse texto.

Sob o termo de protomemoria, que ¢ uma memoria de baixo nivel, pode-se organizar o etos
e as multiplas aprendizagens adquiridas no momento da socializagdo precoce, a memoria
procedural propria, por exemplo, a uma profissao, a memoria repetitiva ou memoria-héabito
de Bergson (1939: 86-87) ou o habitus e o hexis corporal, tais como os define Bourdieu,
particularmente tudo o que se refere ao gestual (Candau & Halloy 2012). Todos remetem a
essa “experiéncia silenciosa do mundo que claramente fornece o sentido pratico” ou ainda
remete ao que abrange as disposi¢cdes permanentemente incorporadas e que se torna “um
conhecimento pelo corpo” (Bourdieu, 1997: 163). A protomemoéria faz agir o individuo
sem que ele perceba, como a inteligéncia profunda que, segundo Marcel Jousse, permite
que o cavaleiro lute “sem se preocupar com o cavalo no qual estd montado” (1974: 75).

Como tal, ela representa um papel importante nos processos da cogni¢do incorporada
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(Shapiro, 2011). Essa protomemoria constitui o saber e a experiéncia mais resistentes e

melhor partilhados pela maioria dos membros de um grupo ou de uma sociedade.

Vamos considerar agora a questdo da memoria propriamente dita que diz respeito a
lembranga ou ao reconhecimento. Tal partilha pode surgir entre individuos? Eu desenvolvi
a hipotese de que se pode avaliar sua consisténcia especificando antes de tudo que a
partilha nunca seré absoluta por duas razdes evidentes. Em primeiro lugar, uma recordagdo
¢ uma representacao cuja propriedade ¢ a de ser algo diferente da coisa representada. De
fato, nossos estados mentais sdo qualia, sempre vividas na primeira pessoa e, admitindo
que no6s ndo sejamos clones, mas individuos irredutivelmente singulares, a partir do carater
fenomenologico das recordacdes elaboradas por cada um de nos, deduz-se que elas sdao
levemente diferentes € ndo podem ser absolutamente idénticas a coisa representada, pois,
ontologicamente, essa coisa ndo ¢ a mesma para todos no momento em que ela € percebida
(exceto, entretanto, nos numerosos casos de metarepresentacdes). Em segundo lugar,
quando elas sdo transformadas em representagdes publicas (discursos, escritos, etc.),
nossos estados mentais traduzem apenas imperfeitamente nossa experiéncia fenomenal do
mundo (o que ndés vivemos em primeira pessoa, ao menos quando esses estados mentais
atingem a clara consciéncia) e, além disso, sempre de modo instavel (Bloch, 1995). Com
estas observagoes, penso que se pode avaliar o grau de pertinéncia do conceito de memoria
partilhada em fung¢do de uma série de critérios que eu “limito” atualmente a dezoito,
estando convencido de que esse numero que pode parecer ja demasiado alto tera ainda que
ser aumentado. Por mais incompleta que seja essa lista de critérios, eu espero, entretanto,
que o ato de recorrer a ela como se fosse uma caixa de ferramentas possa limitar o risco de

um uso impreciso da no¢ao de memoria partilhada.

Inicialmente, vamos nos apoiar sobre a epidemiologia das representacdes de Dan Sperber,
que tem por objeto nao as proprias representagdes, mas o seu processo de distribuicao.
“Explicar a cultura, escreve Sperber, ¢ explicar [.] porque e como certas ideias sao
contagiosas” (1996: 8). Sperber distingue os processos intraindividuais e os processos
interindividuais do pensamento e da memodria ou as representacdes mentais € as
representacdes publicas. Entre as primeiras, ele classifica as crengas, as intengdes, as
preferéncias e, entre as segundas, os sinais, os enunciados, os textos, as imagens. Quando

uma representagdo mental ¢ transmitida de um individuo a outro — a maioria ndo ¢ — ela ¢
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transformada em representagdo publica. Se ela tem um aspecto material evidente’, a
descrigdo desse aspecto material “deixa o essencial na obscuridade, o fato de que esses
tragos materiais sdo interpretados, sdo capazes de representar alguma coisa para alguém”
(Sperber, 1996: 38). A representacdo publica armazenada ¢é, pois, transformada em
representacdo mental pelo(s) destinatario(s), representacdo mental que, como qualquer
estado mental, ¢ a priori inacessivel a quem ndo ¢ ego. Consequentemente, se as
representacdes publicas distribuidas sdo sempre imediatamente transformadas em
representacdes mentais inacessiveis, sera impossivel calcular o grau de pertinéncia das

retdricas holistas cuja partilha se presume descrever.

Entretanto, especifica Sperber, uma representacao publica pode continuar relativamente
estavel em certos casos. De fato, uma pequena proporcao das representagdes transmitidas
“o0 sdo de forma repetida”. Sperber retoma aqui uma ideia do historiador Moses Finley para
quem “‘a memoria coletiva, afinal, ndo ¢ nada mais do que a transmissdo das recordagdes
de um unico homem ou de alguns homens repetida varias vezes para um grande namero de
individuos™ (Finley, 1981: 32). Essas representacdes repetidas se propagam em uma
populacdo humana, com frequéncia, de maneira continua: elas “constituem representagdes
culturais por exceléncia” (Sperber, 1996: 40). Uma representacao cultural “compreende um
conjunto de representagdes mentais € publicas. Cada versdo mental ¢ o produto da
interpretacdo de uma representagdo publica que ¢, ela mesma, a expressio de uma
representacdo mental”. O antrop6logo pode “ter como objeto de estudos essas cadeias
causais compostas de representacdes mentais e de representacdes publicas, e tentar explicar
juntamente como os estados mentais dos organismos humanos os levam a modificar seu
ambiente, particularmente emitindo sinais € como essas modificagdes do seu ambiente os
levam a modificar seus estados mentais” (Sperber 1996: 40). Eles vao se tornar, segundo a
formula de Jean-Pierre Changeux, uma “digital cultural” (2002: 406), fenomeno possivel
em funcdo da plasticidade cerebral ¢ do que chamo de Efeito Theuth (Candau, 2017).
Dispomos, assim, de um primeiro critério que permite avaliar a pertinéncia da nocao de
memoria partilhada: a repeticdo, que favorece especialmente a memorizacdo de longo
prazo (Karpicke & Roediger, 2007). Podemos, entdo, arriscar a seguinte hipotese
provisoria: sob certas condigdes sociais (repeticdo da transmissdo: critério C1) que

interagem com fatores psicologicos, estados mentais transformados em representagdes

3'Por exemplo, “o molho Mornay pode figurar em um livro de receitas” ou ainda “no arranjo de sons” que ¢ a
histéria de Chapeuzinho Vermelho. (Sperber 1996: 86).



publicas tornam-se, de maneira estavel e continua, representagdes culturais ambientais
(fisico e social), partilhadas pelos membros de um grupo. Nesse caso, a no¢cdo de memoria

partilhada tera certo grau de pertinéncia.

A distingdo estabelecida por Sperber entre representacdes mentais, publicas e culturais
apresenta um grande interesse tedrico, porém a natureza e a extensdo da partilha das
representacdes publicas sob a forma de representagdes culturais continuam tanto mais
imprecisas quanto a repeticdo nunca impediu a variagdo, essa sendo positivamente
correlata ao comprimento da “cadeia causal cognitiva” (Sperber, 2000) que une os
individuos entre ¢les e ao volume® de informagdo que é objeto da repeticdo. Por exemplo,
uma informacao repetida varias vezes por uma pessoa A para uma pessoa B criara uma
memoria mais robusta do que a mesma informacgao repetida de A para B, depois de B para
C e assim sucessivamente em um grupo de n individuos. O primeiro caso, bem
documentado em psicologia da memoria (Karpicke & Roediger, 2007), oferece as
condigdes optimizadas de uma memdria partilhada entre dois individuos. No segundo caso,
de um lado, o individuo nao estd em condi¢des optimizadas, pois, em teoria (estd longe de
ser verdade na pratica), ele tem o beneficio de uma unica repeticao, por outro lado, quanto
mais a cadeia de repeti¢do for longa, mais a informacao produzida em cada elo da corrente
corre o risco de ser alterado ou transformado no momento de sua recepgdo, depois
eventualmente, no momento de sua nova emissao, tendo como resultado o fato de que cada
individuo, ligado a cadeia, memorizard uma informacao sensivelmente diferente daquela

do individuo precedente ou do que o segue.

A repeticdo, consequentemente, nao garante a partilha. Eu creio que se pode progredir,
distinguindo entre as representagdes culturais, as representagdes factuais, que sao
representagdes relativas a existéncia de certos fatos, ¢ as representagdes semanticas™, que
sdo as representagdes relativas ao sentido atribuido a esses mesmos fatos. Quando a nogao
de memoria partilhada remete as representagdes factuais que se supde ser comuns a um
grupo de individuos, seu grau de pertinéncia ¢ mais elevado que quando ele remete as
representacdes semanticas (por exemplo, significacdes associadas as representagdes

factuais). Em antropologia da memodria, esse ultimo caso ¢ o mais interessante porque ele

*?Embora a porcentagem de variacio seja mais elevada quando esse volume é baixo do que quando ele é
grande (Griffiths, Lewandowsky & Kalish 2013)

¥ Aqui, eu uso a palavra em seu sentido geral de “significacdo” (no caso, a significacdo atribuida a
representacdo de um acontecimento passado), sem coloca-la em relagdo com o sentido especifico que ela tem
na nog¢do de “memoria semantica”.



permite formular hipdteses menos triviais do que quando ele se aplica unicamente a
partilha de representagdes factuais. De fato, ndo constitui um risco muito grande supor que
todos os Franceses partilham a memoria dos fatos historicos como, por exemplo, a
Ocupagao ou os recentes atentados terroristas. Vamos admitir que todos os Franceses
(digamos, “quase todos”) sabem que a Franga foi ocupada durante a Segunda Guerra
Mundial ou que em 14 de julho de 2016, em Nice, um atentado isldmico causou a morte de
86 pessoas. Podemos dizer, entdo, que ha uma forma de memoria coletiva desses fatos
histéricos. Nesse caso, o procedimento retérico que consistira em despertar “a memoria
dos Franceses” terd um forte grau de pertinéncia, mas quem assim proceder, ndo tera feito
nada demais, pois tera arriscado bem pouco! Em contrapartida, se nos interessamos pelo
sentido dado a esses acontecimentos, imaginamos que a partilha dele por todos os
Franceses torna-se muito problematico. A partilha da memoria €, nesse caso, pouco
provavel, pois temos, ao mesmo tempo, um grupo de grande porte (67 milhdes de
individuos) e a recordacdo de acontecimentos que, além de seu contetido factual, estdo
saturados de significagdes diversas que dependem de contextos culturais, historicos™,
familiares, etc. Entdo, quais hipdteses nds poderiamos imaginar para tentar responder a
seguinte questdo: como avaliar o grau de pertinéncia da no¢do de memoria partilhada

aplicada 1) as representacdes factuais, ii) as representacdes semanticas?

Uma distingdo que faz Vincent Descombes (1996) antes da defesa de sua tese sobre o
“holismo antropoldégico” pode nos ajudar. Ele opde os termos (acontecimentos) naturais
aos termos (acontecimentos) intencionais. Os termos naturais sdo constatagoes (“chove”),
equivalentes aos “enunciados de observagao” em Quine, as ‘“hipoteses fortes” em
Sperber35128), as “faculdades indiscutiveis” em Hacking (2001:54) ou aos enunciados
“sobre o estado do mundo” em Chalmers (1987:23), enquanto que os termos intencionais
sao discursos sobre possiveis constatacdes: “ele diz (ele disse) que chove”. Um
acontecimento natural € relativo a uma coisa que ndo ¢ objeto de um julgamento (a coisa €

considerada como ja julgada) enquanto que um acontecimento intencional se relacionacom

** Os contextos historicos sdo reinterpretados em fungdo da biografia dos individuos. Por exemplo,
Halbwachs (1950:47) faz referéncia a uma cena vista por Stendhal quando esse tinha 5 anos de idade. No dia
de Tuiles, em Grenoble, em 7 de junho de 1788, o futuro escritor vé um chapeleiro que tinha sido ferido nas
costas com um golpe de baioneta durante uma revolta popular. Stendhal guardou uma recordagdo muito
clara, mas apenas mais tarde ¢ que ele foi capaz de reinterpretar o acontecimento no quadro de uma memoria
mais ampla, a memoria dos primérdios da Revolugdo francesa.

35 . ~ . . .

Um enunciado de observagdo deve provocar um mesmo veredito em todas as testemunhas linguisticamente
competentes: ¢ “um enunciado ocasional sobre o qual os falantes da lingua podem concordar imediatamente
em vista da situa¢ao” (Quine 1993:23).



uma coisa exposta a uma ou varias consciéncias julgadoras. Quando o acontecimento (o
fendmeno) ndo ¢ mais julgado, quando ndo se diz “¢ dito”, a partilha é (quase) 6bvia. Se eu
caio da escada saindo da universidade, todos os que forem testemunha dessa queda
(estudantes, colegas, etc.) sem duvida partilhardo comigo a ideia — isto ¢, uma forma de
representacdo factual — de que eu cai. Simplesmente, eu serei um pouco mais “sensivel” do
que eles a esse acontecimento. Nenhuma testemunha direta terd a ideia de dizer: “ele disse
que caiu”. Em contrapartida, isso serda possivel para uma pessoa para quem minha
desventura tiver sido contada, mas que nao tiver visto a cena@36: nao tendo ela propria

constatado o incidente, ela deveria imaginar a queda em questao.

Com essa distin¢ao entre a constatacao (termos “naturais’) e o discurso sobre a constatacao
(termos “intencionais”), que € bastante proxima da distingdo feita por Tulving (1985) entre
experiéncia autonoética (self-knowing) e noética (knowing, received knowledge),
dispomos de dois novos critérios (C2 &C3) que permitem avaliar a pertinéncia da nogao
de memodria partilhada. Quando essa tltima pressupde a partilha da recordacdo de um
acontecimento que se origina da constatacdo (C2) por todos os membros de um grupo,
podemos supor que seu grau de pertinéncia serd mais elevado do que quando ela pressupoe
a partilha da recordagdo de acontecimentos relatados por um discurso sobre uma
constatacao (C3).

Entretanto, o status da constatacdo ndo ¢ evidente: ele depende estreitamente das palavras
utilizadas para estabelecer a constatacao (Loftus & Palmer, 1974), da significacdo dada a
essas palavras e esta frequentemente associado a um sistema de valores e de crencas
diversas. Consequentemente, se de um ponto de vista puramente tedrico, podemos definir
com rigor os acontecimentos naturais e intencionais, na pratica, vamos de um para outro
com muita facilidade. Vamos supor a seguinte constatacao, feita por um médico ateu que
observa um corpo sem vida, na presenga de uma testemunha: “esse individuo estad morto”.
E, a priori, um enunciado “natural” relativo a um individuo falecido, mas para a
testemunha, que vamos imaginar que acredita na vida eterna, essa constatagdo pode vir a

ser: “o médico disse que esse individuo estd morto” (enunciado intencional que expressa,

%A nogio de memoria coletiva remete muitas vezes a essa situagdo, quando ela se refere a partilha pelos
membros de um grupo de eventos que, as vezes, sdo tdo antigos que nenhum individuo pertencente a essa
“comunidade mnemoénica” (Khilstrom 2002) pdde vive-los pessoalmente (por exemplo, a “memdria” da
Revolucdo francesa ou a “memoria” da guerra da Secessdo). Quando essa memoria ¢ reivindicada por
aqueles que ndo a viveram, entramos no registro privilegiado da metamemoria.



de fato, a representacdo de um dado factual). O que caracteriza a passagem do primeiro
para o segundo enunciado e que os distingue radicalmente um do outro ¢ o surgimento da
davida ou, mais exatamente, a aparicdo das condi¢des que tornam possivel essa duvida:
porque a testemunha € crente, ela ndo acredita (ela duvida) que a pessoa esteja realmente
morta como afirma o médico que acaba de “constatar” seu falecimento. Vejamos outro
exemplo: o acontecimento “o sol nasce” considerado como um acontecimento natural para
muitas pessoas sera qualificado por um astrénomo como um acontecimento intencional
(“eles dizem que o sol nasce”) porque ele sabe que o sol ndo “nasce”. Por dispor de um
saber solido em sua area, o astronomo pode duvidar (e até mesmo, nesse exemplo, refutar)
outro saber partilhado por um grupo de individuos e, por isso mesmo, introduzir o
ceticismo no espirito de uma parte dos membros desse grupo. A eclosao da possibilidade
de davida no grupo fragilizard, e at¢ mesmo arruinard, uma retérica holista do tipo: “as
pessoas pensam que o sol nasce”. Eu dou um ultimo exemplo, o de uma seita que acredita
na proximidade do fim do mundo. E possivel que nenhum membro da seita tenha a ideia de
duvidar dessa crenca. “A proximidade do fim do mundo” serd, entdo, considerada como
um evento natural no grupo em questdo. Evidentemente, serd totalmente diferente desde
que esse enunciado seja confrontado fora do grupo. Ademais, ¢ da interagdo
(intersubjetiva, intercultural, etc.) que a divida pode surgir: um acontecimento pode perder
seu status de acontecimento natural e tornar-se um acontecimento intencional uma vez que
esteja submetido ao olhar do outro. Pressentimos, entdo, os limites das retoricas holistas
fundadas sobre a hipotese da existéncia de acontecimentos “naturalizados” (isto €, dos
quais ndo se duvida) por todos os membros de um grupo, pois como se sabe, ndo existe
grupo completamente fechado. Em todo grupo, os enunciados sao sempre submetidos, de
um momento a outro, a um julgamento exterior € correm, assim, o risco de ver surgir a
davida (desencantamento, “desnaturalizacdo” dos acontecimentos), duvida que pode ser
introduzida primeiramente por individuos estranhos ao grupo em questdo, depois difundida
eventualmente pelos membros do grupo que se deixardo convencer. Isso justifica os
esforcos das seitas — e, sob formas geralmente menos extremas, de numerosos grupos
sociais — para se protegerem de qualquer influéncia externa: em uma seita que consegue
impedir qualquer surgimento de diivida gragas a um isolamento absoluto de seus membros,
o grau de pertinéncia das retoricas holistas utilizadas para descrever as representacdes
nessa seita seria mais elevado. Ao contrario, quando a possibilidade de duvida existe, a
utilizacao das retdricas holistas torna-se arriscada. Cada vez que se diz “¢ dito” (mesmo

por uma unica pessoa no grupo em questdo), a unanimidade ¢ impossivel, a pressuposicao
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da partilha (ideias, crencas, recordagdes) que veiculam as retéricas holistas torna-se

problematica, o que ndo significa que estd sempre errada.

Gracas a essa nocdo de duvida, podemos adiantar quatro novos critérios que permitem
estabelecer as condicdes de pertencimento da nog¢do de memoria partilhada. A
probabilidade da duvida ¢ diretamente proporcional a permeabilidade do grupo em relacao
a davida (C4) e a capacidade moral do acontecimento (C5); e inversamente proporcional
ao grau de indubitabilidade do acontecimento (C6) ¢ de sua carga em emocgdes sociais
(C7). A permeabilidade a davida (C4) depende, ao mesmo tempo, de fatores internos e
externos ao grupo. Os fatores internos sdo, por exemplo, o grau de coesdo social do grupo,
sua densidade historica, a adesdo de seus membros a um ou varios projetos comuns € a
ideia de uma comunidade de destino, o carisma maior ou menor de um lider ou a presenca
ou ndo de um dominant Narrator, isto €, de uma pessoa que tem um senso agudo do ato de
relatar (Hirst & Manier, 2008:196), a escolha de uma cooperagao fechada ou aberta
(Candau 2012), a coeréncia das crencas € sua congruéncia com as normas ¢ os valores do
grupo, a intensidade do que Sue Campbell (2008) chama de relational remembering (o
principio halbwachsiano segundo o qual ndés recordamos com os outros que influenciam
nossa maneira de recordar do passado, especialmente sob o efeito do conformismo de
memoria (French, Garry & Mori, 2008; Harris, Paterson & Kemp, 2008; Gabbert, Memon
& Wright, 2003), etc. Os fatores externos sao, por exemplo, as solicitacdes de outros
grupos, o ativismo ou o proselitismo maior ou menor®’ desses grupos, o avanco e a difusdo
dos conhecimentos cientificos, etc. A capacidade moral do acontecimento (C5) atua em
dois niveis: um acontecimento marcado de imoralidade ¢ ndo somente mais facilmente
esquecido (unethical amnesia: Kouchaki & Gino, 2016) como também mais exposto a
davida, pois € psicologicamente mais dificil para os membros do grupo de se
reconhecerem nele. O carater de indubitabilidade do acontecimento (C6) ndo ¢ facil de
identificar. Uma intuicdo grosseira permite pensar que um acontecimento natural (por
exemplo, uma catastrofe como o tsunami provocado pelo terremoto de 26 de dezembro de
2004 no Oceano Indico) corre menos risco de ser questionado do que um acontecimento

cuja causa direta ¢ humana (por exemplo, certas pessoas duvidam do fato de que, durante a

7 Ativismos e proselitismos dos “mercadores de duvida” (Oreskes & Conway 2010) assumem formas
extremas quando acontecimentos indubitaveis (fatos) sdo o objeto de uma agressdo (fake news ou fatos
chamados de “alternativos”) no quadro geral de uma ag¢ao politica organizada, como por exemplo, a negacao
do Holocausto, os atentados de 11 de setembro de 2001, as consequéncias nocivas do tabaco ou do
aquecimento global.



missdo Apolo 11, os astronautas Armstrong e Aldrin tenham caminhado na lua em 20 de
julho de 1969). Enfim, a carga em emogdes sociais de um acontecimento(C7) depende de
seu envolvimento mais ou menos forte nas questdes diversas das sociedades, muito
frequentemente, politicas, religiosas ou, mais amplamente, identitarias como o assassinato
do Primeiro ministro israelense Yitzhak Rabin em 14 de novembro de 1995 ou os

atentados de 7 de janeiro de 2015, na Franga, contra o jornal Charlie Hebdo.

Esses quatro novos critérios permitem uma avaliagdo mais elaborada do grau de
pertinéncia da no¢do de memoria partilhada. Quando a constatacdo ¢ questionada, em
funcdo da permeabilidade do grupo a davida (C4), em funcdo da capacidade moral
negativa do acontecimento (CS5), em funcdo da auséncia do carater de indubitabilidade
desse ultimo (C6) ou de sua fraca carga em emogdes sociais (C7), ou ainda dos quatro
fatores conjugados, ele €, entdo, considerado como um discurso sobre a constatagdo (C3) e

a partilha da memoria torna-se menos provavel.

Por outro lado, a veracidade dessa partilha diminui drasticamente em func¢do do tamanho
(C8) e da organizacao (C9) do grupo em questdo. Por razdes facilmente compreensiveis, a
partilha € mais facil em um grupo com pouco efetivo do que em um grupo de grande porte.
Quando se trata de uma noticia menos importante, por exemplo, ¢ mais provavel que as
recordagcdes de duas testemunhas estejam de acordo — ainda que o sucesso nao seja
garantido — do que de uma dezena. No primeiro caso, além do mais, ¢ mais facil para o
pesquisador controlar a realidade da partilha do que no segundo. Podemos, entdo,
considerar o tamanho do grupo como oitavo critério (C8) que contribui para o grau de
pertinéncia da nocao de memoria partilhada. O nono critério, a organizagao do grupo (C9),
pode atuar em dois niveis, pelo menos. Inicialmente, ha a estrutura e a extensao das midias
sociais nas quais os individuos estdo inseridos (Coman et al., 2016). Midias abertas
constituidas de subgrupos relativamente fechados em si mesmos facilitardo menos a
convergéncia da memoria do que midias mais fechadas constituidas de subgrupos com
fronteiras flexiveis. Bakshy, Messing & Adamic (2015), por exemplo, sustentam que o
Facebook age como um “bubble filter” que limita a exposicdo dos individuos a certas
perspectivas transversais as fronteiras ideoldgicas. Pode-se pensar que essa bolha que
mantem individuos entre seus iguais, essa bolha de “likes”, do que ¢ idéntico a si mesmo,
reduz a experiéncia da diversidade das memorias e, de uma sé vez, diminui a probabilidade
de sua convergéncia. Por outro lado, hd uma grande chance de que a convergéncia de

memoria seja enormemente facilitada em um grupo com forte homogeneidade social do
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que em um grupo muito heterogéneo onde as interagdes sdo emparedadas — relativamente,
porque as paredes sd3o sempre mais ou menos porosas — no interior de subgrupos com
status sociais diferenciados. Podemos resumir essas duas dimensdes do critério de
organiza¢do do grupo com a nog¢ao de fluidez. A circulagdo das representacdes do passado
sera mais fluida nas midias sociais fechadas, constituidas de subgrupos abertos e
socialmente homogéneos do que em midias sociais abertas, constituidas de subgrupos
fechados e socialmente heterogéneos. A probabilidade da partilha de memoria
corresponde, pois, negativamente ao tamanho do grupo (C8) e positivamente a fluidez das
interagdes no grupo, fluidez interna estreitamente dependente da organizacao do grupo

(C9).

Os seres humanos criaram ambientes saturados de suportes de comunicagdo ou
sociotransmissores (décimo critério: C10). E dessa forma que eu nomeio (Candau 2004b) o
conjunto das producdes e dos comportamentos humanos que permitem estabelecer uma
cadeia causal cognitiva social ou cultural® entre, pelo menos, dois individuos.
Metaforicamente, os sociotransmissores preenchem entre os individuos a mesma funcao
dos neurotransmissores® entre os neurdnios: eles favorecem as conexdes. Numerosos
trabalhos etnoldgicos e sociologicos oferecem uma descricdo minuciosa desses
sociotransmissores (mesmo que eles ndo sejam nomeados dessa forma) indispensaveis a
transmissao cultural e a partilha da memoria. Podemos imaginar, por exemplo, os trabalhos
de Hutchins (1995) sobre a memoria distribuida nos objetos, aos de Yvonne Verdier (1979)
sobre as mulheres de Minot (Cote d’Or) que “estabelecem os costumes”, aos de Véronique
Dassié (2010) sobre os “objetos de afeicao” (objetos que nao foram adquiridos e guardados
por sua funcdo pratica, suas qualidades estéticas ou seu valor de mercadoria, mas por sua
densidade afetiva) e que sdo “veiculos da memoria” (Confino 1997; Yerushalmi, 1982), ao
procedimento mnemotécnico que consiste em colocar listas de defuntos sobre as lapides
das pessoas falecidas ao longo do ano em comunidades dos Andes bolivianos, no dia de
Toussaint*, (Geffroy, 2013), a funcdo de memoria das imagens de Abraham Lincoln
durante a Segunda Guerra mundial (Schwartz 1996), no papel da Internet na formatagdo da
memoria de 11 de setembro de 2001 (Wessel & Moulds, 2008) ou ainda na imensa

literatura que enfatiza a importancia da linguagem — fofoca, relatos, narragdes (Harris et

3¥Sobre a distingdo entre cadeias causais cognitivas (CCC), CCC sociais e CCC culturais, ver Sperber 2000.
¥0s neurotransmissores sio aminoacidos ou seus derivados que se distribuem no espago sindptico,
favorecendo assim a transmissdo de informagdo entre dois neur6nios.

* Dia de los Muertos em comunidades andinas e mexicanas, Dias de Finados no Brasil.
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al., 2008) — na sociotransmissdo, especialmente no momento de qualquer tentativa de
constru¢do de uma memodria comum (Bilhaut, 2003). Quanto maior a densidade dos

sociotransmissores, mais elevada sera a probabilidade de partilha da memoria.

Entra em jogo, igualmente, o poder de inducdo e de focalizagdo da memoria (décimo
primeiro critério, C11) desses sociotransmissores. Josiane Massard-Vincent (2003) dd uma
excelente percep¢ao desse poder em uma pequena cidade das Midlands, na Inglaterra. As
associacoes (Royal British Legion, Saint-John’s Ambulance), os movimentos de juventude,
o clero, os cantos e poemas, as midias, os monumentos, multiplos objetos participam do
processo de construgdo social de desafios partilhados em torno da questdo da “boa”
comemoracao do Armisticio de 11 de novembro de 1918, mas alguns desses
sociotransmissores (hinos, bandeiras, uniformes) parecem ser melhores indutores e
focalizadores de memoria do que outros, sua recep¢cdo pode, por outro lado, ser

extremamente diferente de uma geragdo a outra (Schwartz, 1982).

A densidade de estimulos sensoriais (auditivos, gustativos, olfativos, tateis visuais) ¢ outro
critério (C12) a levar em consideragdo. A percep¢do de um odor, por exemplo, pode
lembrar a partilha de uma recordagdo em uma familia (Wathelet, 2009) ou um grupo
profissional (Candau 2000). Por outro lado, a densidade desses estimulos ¢ de natureza a
favorecer a memoria associativa. Enfim, a constru¢ao intermodal da cena mental
(integracdo de diversos estimulos sensoriais) permite atenuar, compensar ou neutralizar as
singularidades da memoria (sindrome de Proust) que podem ser induzidas no individuo por
um sentido particular (Candau 2016), isso ao reduzir, de algum modo, a recordagdo a um
denominador comum, sob a forma de uma representacao do acontecimento passado melhor

partilhada.

O valor de uso (interesse pratico, ludico, social, cultural) dos acontecimentos passados ¢
um décimo terceiro critério (C13). Uma recordagdo serd tanto mais facilmente memorizada
e partilhada quando tiver um valor de uso para o grupo no passado. Por exemplo, um grupo
de cacadores-coletores memorizard e partilharda mais facilmente a localizacdo de um
territorio de caga do que a localizagdo de um territorio desprovido de recursos, assim como
as pessoas das zonas urbanas podem memorizar e partilhar mais facilmente a localizacao

de um bom restaurante do que a de uma simples lanchonete onde se come mal.

Eu abordo agora os cinco critérios que podem modular a transmissdo e a partilha das

recordagdes. Eles todos apresentam restrigdes psicologicas universais (CPU). Eu



desenvolvo mais longamente o primeiro, o grau de forca e estabilidade cognitiva do

acontecimento memorizado, depois eu fago referencia mais rapidamente aos outros quatro.

O grau de forca e estabilidade cognitiva do acontecimento memorizado remete ao que
Susan Blackmore chama de “memoriabilidade” das informagdes (1999: 55). Algumas entre
elas sdo mais facilmente transmitidas, memorizadas, partilhadas, depois estabilizadas em
um grupo de individuos do que outras. Elas parecem dever essa propriedade ao fato de
entrar em ressonancia com estruturas inatas da mente-cérebro. Assim, quando uma obra
musical nos ¢ transmitida, nés a memorizamos melhor se ela for melodiosa do que se for
um pedaco de musica concreta, exceto nos casos patolégicos (amusia, anedonia). O que se
aplica as formas musicais, se aplica igualmente as transmissdes de algumas formas
narrativas (n6s guardamos mais comodamente na memoria a histéria de Chapeuzinho
Vermelho do que a histéria de um dia na Bolsa de Valores, o que dd ao primeiro uma
probabilidade maior de tornar-se “um objeto cultural durdvel”: Sperber, 1996: §8),
geométricas (n6s memorizamos melhor a figura de um circulo do que a de um poligono
irregular), olfativas (quem sentiu um “odor de ovo podre” ou o odor de um corpo em
decomposi¢cdo sabe que eles sdo perfeitamente reconheciveis e inesqueciveis: Candau
&Jeanjean, 2006), etc. Da mesma forma, “as espécies da biologia popular, nota Scott Atran
(2003: 124) sao bem estruturadas, atraem a atencdo, sao memoraveis e facilmente
transmissiveis de mente para mente”. Como os grupos tot€émicos, elas sao também bons
exemplares de coisas “boas para pensar” (Lévi-Strauss, 1962) e também boas para
memorizar. Muitos objetos de pensamento — por exemplo, os memes, definidos como
“item memory” (Blackmore, 1999: 5) — tém a particularidade de satisfazer principios de
economia cognitiva, de induzir mecanismos inferenciais convergentes de representacao e
de comunicacdo ou, ainda, de ser facilmente memoraveis e transmissiveis. Cada vez que
essas caracteristicas estdo presentes, o que Luca Cavalli-Sforza chama de coeficiente de
transmissao (1996: 267) ¢ particularmente elevado e também a probabilidade da partilha
das informag¢des transmitidas e memorizadas cresce consideravelmente. Temos, assim, o

décimo quarto critério (C14).

Em suas experiéncias sobre a memoria dos presidentes americanos partilhada pela
populagdao dos Estados Unidos, Roediger & DeSoto (2014) enfatizaram um efeito de
primazia (décimo quinto critério, C15), um efeito de atualidade (décimo sexto critério,
C16), um efeito de singularidade (décimo sétimo critério, C17) e, em nivel mais

geracional, um efeito biografico (décimo oitavo critério, C18). O efeito de primazia refere-



se, de modo geral e todas as geragdes ai incluidas, ao fato de que “os Americanos” se
recordam melhor de seus primeiros presidentes (Washington, Adams, Jefferson) do que
dos que vieram em seguida. O efeito de atualidade refere-se ao fato de que “os
Americanos” se recordam melhor de seus ultimos presidentes (Reagan, Bush pai, Clinton,
Bush filho, Obama) do que dos presidentes que vieram antes. O efeito de singularidade
refere-se ao fato de que “os Americanos” se recordam melhor dos presidentes do periodo
da Guerra Civil (Lincoln e, em menor escala, Johnson e Grant) do que daqueles que foram
presidentes antes ou dos que vieram depois. O efeito biografico, que assume diversas
formas, se d4 em func¢do do cruzamento eventual de uma trajetoria pessoal com a trajetoria
de um presidente: uma pessoa conservarda uma memoria de Ronald Reagan superior a
média dos Americanos de sua geracdo porque o dia da tentativa do assassinato do

presidente, 30 de margo de 1981, era o dia de seu casamento, por exemplo®.

Eu posso, a partir de agora, formular uma hipdtese que integra os dezoito critérios de
pertinéncia que eu propus. Quando a nocao de memoria partilhada pressupde a partilha de
representacdes semanticas (C3), seu grau de pertinéncia ¢ sempre inferior do que quando
se pressupde a partilha de representacdes factuais (C2). Nos dois casos, ¢ proporcional a
frequéncia de repeticdo (C1) dessas representagdes, ao grau de capacidade moral do
acontecimento passado (C5) assim como ao seu grau de indubitabilidade (C6), seu valor de
uso (C13) e sua carga em emogdes sociais (C7), a fluidez interna no grupo (C9), a
densidade dos sociotransmissores (C10), ao seu poder de inducdo e focalizagdo de
memoria (C11), a densidade dos estimulos sensoriais (C12) e a presenga dos efeitos CPU
(C14-C18). O grau de pertinéncia da nogao ¢ inversamente proporcional ao porte do grupo

(C8) e a permeabilidade desse grupo a duvida (C4).

Wertsch & Roediger (2008) lamentam com razdo que, contrariamente as pesquisas sobre a
memoria individual na qual existe um consenso sobre os métodos a empregar, os trabalhos
sobre a memoria partilhada sao metodologicamente pobres. Os 18 critérios propostos por
mim poderiam atenuar essa falha metodoldgica. Esses critérios sdo instrumentos de
avaliagdo da realidade de uma partilha de representagdes do passado. Eles permitem
operacionalizar os conceitos (tarefa sempre mais dificil em ciéncias sociais do que em
outras ciéncias: Diamond 1987 & 2014) dos quais nos precisamos para designar os
processos de memoria coletivos. Eles ndo sdo suficientes, entretanto, para dar conta desses

processos porque, frequentemente, esses processos tém menos a ver com uma partilha real

“Esse exemplo ¢ uma escolha pessoal, ndo é atribuido a Roediger & DeSoto.
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das representagdes do passado do que com um discurso que veicula a crenga na partilha.

Chegamos, assim, a dimensao metamemorial da partilha das representacdes do passado.
II1. A metamemdria

Em nivel individual, a metamemoria ¢ uma parte da representacao que cada um de nos faz
para si mesmo de sua propria memoria, o conhecimento que temos disso e, por outro lado,
0 que nos dizemos sobre isso. Ela ¢ o olhar reflexivo (Miyamoto et al., 2017) sobre o
processo metamemoriais que um individuo ¢ capaz de mobilizar na realizagdo de uma
tarefa, ou que ele acredita ser capaz de mobilizar. A metamemoria individual ¢ uma
memoria que tem a si mesma como objeto, por exemplo, quando eu digo ter uma péssima

memoria.

Em nivel coletivo, proliferam os discursos sobre a memoria que podemos qualificar de
metamemoriais. Representantes da vida politica ou os simples cidaddaos de um pais podem
afirmar, por exemplo: “nds temos uma memoria nacional”, assim tendo por objeto uma
suposta memoria comum. Nas sociedades complexas, desiguais ou fragmentérias, esses
discursos sao geralmente multiplos e divergentes, cada um deles ambiciona tornar-se
hegemonico. Nas sociedades fortemente coesas, um conformismo metamemorial pode ser
dominante a ponto de impedir a expressao de qualquer metamemoria. Essas metamemorias
tém, geralmente, a forma da reivindicagdo como quando o grupo todo ou uma parte dele
exige para si uma memoria comum, ou do lamento, quando todo o grupo ou parte dele se

aflige em fun¢do da memoria perdida.

E da confusdo entre memoéria e metamemoéria que pode nascer o sentimento de uma
memoria partilhada. De fato, considerando um grupo ou toda uma sociedade, confunde-se
frequentemente o ato de dizer ou o de escrever que existe uma memoria comum — fato
metamemorial que ¢ facilmente confirmado — com a ideia de que o que ¢ dito ou escrito da
conta da existéncia de uma determinada memoria. Nos confundimos o discurso com o seu
conteudo. Afirmar que nds temos uma memoria nacional (Wertsch, 2016) nao significa
necessariamente que nos tenhamos realmente uma, ndo mais do que o fato de dizer que nés
temos uma identidade nacional significa que sejamos realmente dotados de uma
determinada identidade — ou de manifestéa-la criando, por exemplo, um ministério que leva
esse nome, como foi o caso da Franca, no periodo de 18 de maio de 2007 a 13 de

novembro de 2010.



Essa confusdo tem uma fun¢do social muito importante: ela reforca nas consciéncias
individuais o sentimento de uma memoria comum e tem, assim, um papel essencial no
surgimento do sentimento de uma intersubjetividade da memoria. Ela contribui para forjar
uma mnemonic community (Zerubavel, 2003). Na partilha do sentimento subjetivo de tal
memoria acrescenta-se a partilha de um discurso que veicula a crenca de que esse
sentimento subjetivo se funda sobre uma real memodria comum. Nao se cré somente
naquilo que se cré, dizemos também que cremos, de modo que isso vai dar ainda mais
autoridade aquilo em que se cré. Nao nascemos iguais, nds assim nos tornamos, sustentava
Tarde Tarde (1993: 78). Por um lado, sem duvida, tornamo-nos iguais na medida em que
acreditamos nos tornar iguais e, provavelmente, ainda acreditamos nos tornarmos iguais ao
crer que partilhamos uma mesma memoria. A coeréncia de um mundo social, qualquer que
seja ele, ndo se deve somente as diferentes formas da partilha, mas também no que creem
os membros de um grupo e, sobretudo, o que falam dessa partilha. Por consequéncia,
quando eles afirmam partilhar uma memoria, o ponto importante ¢ a expressao coletiva de
uma crenga nessa partilha, expressdo propicia a repeticdo. De fato, sabemos que uma
informacao sera ainda mais repetida em um grupo se seus membros acreditarem que essa
informacgdo ¢ bem partilhada (Wittenbaum, Hubbel & Zuckerman, 1999; Wittenbaum &
Park, 2001). Dito de outra forma, a repeti¢do de uma recordagdo sera ainda mais frequente
quando os individuos acreditarem ja partilhar essa recordacdo, crenga que pode ter
fundamento ou ndo. H4, nesse caso, o que proponho chamar de um viés de optimizagdo da
partilha da memdria, no sentido de que a crenca nessa partilha induz uma repeticdo mais

frequente das representacdes do passado que vai reforgar a consisténcia da partilha.

Relato repetido e partilhado de uma memodria que se presume ser partilhada, a
metamemoria coletiva ¢ um metadiscurso que, como qualquer linguagem, tem efeitos
extremamente poderosos: ele nutre o imaginario dos membros de um grupo ajudando-os a
pensar em si mesmos como uma comunidade e, sendo fortemente performativo, contribui
para modelar um mundo onde a partilha se torna ontoldgica, particularmente em suas
formas metamemoriais. H4 um tipo de “ratificagdo de registro” (Bourdieu, 1993: 36) do
trabalho de constru¢do de uma realidade da memoria. Entretanto, ¢ fun¢ao do pesquisador
evitar os erros de andlise ao assimilar essa metamemoria partilhada a memoria coletiva, por

duas razdes que resumirei nas minhas observagdes finais.
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Conclusao

O quadro teorico que acabei de propor ¢ muito imperfeito, mas essa maneira de abordar os
fenomenos de memoria serd talvez de alguma utilidade no que deve ser nossa preocupacao
permanente: documentar nossas generalizagdes a partir de dados empiricos solidos e evitar
assim as generalizacdes inapropriadas. Porque devemos ter constantemente essa
preocupacdo? A primeira razdo ¢ cientifica. Como eu tentei mostrar, a partilha
intersubjetiva das experiéncias comuns e da recordacdo nao sdo Obvias. Permitir acreditar
no contrario implica, por consequéncia, em fazer uma péssima ciéncia.

A segunda razdo remete a responsabilidade civica ou cidadad do pesquisador. Tenhamos
sempre na mente que a crenga na partilha da memoria nasce com uma grande facilidade,
apesar da dificuldade da partilha. Como entender esse paradoxo? Isso se deve a uma
caracteristica comum a todos: ndo somente uma aptidao geral a partilha, mas também uma
forte inclinacdo em crer na partilha, real ou ndo. Nos partilhamos e nds cremos partilhar.
Desde que estejamos engajados em uma interacdo (¢ o nosso quotidiano), nds sentimos
que, por essa razdo mesmo, partilhamos alguma coisa com nossos semelhantes.
Simplesmente, de modo geral, ndés nos enganamos frequentemente sobre a natureza dessa
coisa. Nos cremos fortemente em uma partilha real (praticas e representagdes), quando na
verdade nds partilhamos principalmente a crenca nessa partilha. Razdo pela qual ¢
atribuido a antropologia explicar que nos estamos inclinados, sobretudo, a sustentar essa
crenga nas formas contingentes (ou acidentais) da partilha — ligadas ao nascimento, a
socializa¢do primaria e a educagdo: praticas de identificacdo com os pais, com o grupo de
pertencimento, com o territorio, com a lingua, com a religido, etc. — do que em formas
mais substanciais tais como nossa identidade profunda de membros de uma mesma
espécie, nossa natureza humana hipersocial e hipercooperativa, nosso tropismo némade ou
migratério, etc. quando as crencas nas formas contingentes da partilha invadem o espaco
publico (por exemplo, quando se trata de um projeto politico que os instrumentaliza ou
pesquisadores que os validam sem cuidado), elas podem ser perigosas € mesmo mortiferas,
como o novo “século de ferro” que foi o século XX tristemente mostrou. Afinal, entre a
nocao de “conflitos de memoria” (Candau, 2004a) aplicado as sociedades, nagdes ou
“comunidades” e a tese huntingtoniana do choque das “civilizagdes — um belo exemplo de
retorica holista —”, € tdo grande assim a distancia? Desde ja, penso que a responsabilidade
do pesquisador ¢ de sempre lembrar (i) que o que nos tomamos por uma memoria
partilhada é, principalmente, o relato partilhado de uma memoria, (ii) que esse relato, que

oculta geralmente nossa identidade profunda em proveito de identidades contingentes,
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pode estar a servico do pior quando traz consigo exclusdo daqueles que nao partilham essa
memoria, (iii) que um dos grandes desafios das sociedades contemporaneas pode se
resumir na questao seguinte: como fazer com que os grandes relatos estruturantes dessas
sociedades e que sao (meta)memoria coletiva exclusiva dos “outros” se transformarem em

uma (meta)memoria coletiva sempre mais inclusiva?
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Parte II — Gestao, Leis e Memorias



Glériasevergonhas politicasno museu”

Dominique Poulot

O museu manteve, sempre € em todas as partes, lagos estreitos com a glorificagdo politica;
a dentncia ¢ igualmente um lugar-comum da critica da institui¢do, acusada de ser uma
vitrine de prestigio aos poderes*'. De fato, o interesse pela gloria ¢, frequentemente, a inica
justificacao — sendo a unica via de exposicao — da atuacao politica nos museus, apesar de
algumas tentativas de expor os locais e as formas da democracia terem sido feitas em
certos momentos, como demonstram os debates e as polémicas (Latour e Weibeled, 2005).
A questao do vinculo entre museu e gloria politica parece 6bvia em um pais em que o mais
antigo e mais notorio de todos os museus, o Louvre ¢, por assim dizer, identificado como o

antigo palécio do Principe.

u iaca identi a o1 iti useus —
Contudo, a associa¢do e mesmo a identificacdo de certas glorias politicas com os museus

bem como com bibliotecas ou outras institui¢des culturais — é secundaria, ao contrario do
que ocorre em outros paises®. Tal é o caso dos museus de presidentes da Republica, dos
quais trés sao reconhecidos “Musée de France” (Chateau-Chinon, construido entre 1986 e
1992, Clamecy em 1994 e Sarran em 2002), os outros dependem de cidades e associagdes

(Montboudif, 1999 e Jarnac: 1995).

Francois Mitterrand e Jacques Chirac criaram esses museus em vida — diferentemente do
museu de Montboudif, péstumo — afim de acolher os presentes protocolares bem como
presentes espontaneos de particulares: suas colecdes estdo marcadas, portanto, pela
imagem do poder, essencialmente através das figuras dos presidentes®”. Apesar disso, essa

especificidade ndo lhes da um carater hagiografico ou diretamente politico, exceto para

* Originalmente: Dominique Poulot, «Gloires et opprobres politiques au musée», Sociétés &Représentations
2008/2 (n° 26), p. 197-217. Tradugdo: Novalca Seniw Ribeiro. Revisdo: Yussef Campos.

1« Até hoje, os grandes museus nacionais expuseram apenas as fases gloriosas da histéria da Franga,
elaborando um trabalho de patrimonializagdo» escreve, por exemplo, Anouk Cohen, « Quelles histoires pour
un musée de I’'immigration a Paris!», Ethnologie frangaise, vol. XXXVII, n° 3, 2007, pp. 401-408.

2 Tal como sdo as fundagdes de bibliotecas-museus-centros de documentagdo dos antigos presidentes, em
regimes autoritarios ou democraticos, nos Estados Unidos.

# A valorizacdo de duas teses de doutorado sobre esses materiais deu origem a exposi¢do Presidentes da
Republica, uma imagem do poder em Chateau-Chinon (Presidents de la République, une mise em image du
pouvoir a Chdteau-Chinon), no museu Septennat, que apresentava cento e vinte retratos do presidente
Francois Mitterrand partilhados com o museu de Arte e Histéria Romain Rolland de Clamecy. Ver Yvan
Boude e Agnés Bernard, Présidents de la Republique, une mise em image du pouvoir, Chateau-Chinon,
Musée du Septennat /Musée de la Niévre, coll. « Etudes et Documents » (n° 10), 2008, 100 p. Elementos de
comparagdo sdo encontrados no coloquio dirigido por Olivier Bonfait e Brigite Marin (dir.), Les Portraits du
pouvoir, Paris, Somogy, coll. « Histoire de I’art de I’ Académie de France a Rome », 2003, 268p.
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uma minoria de visitantes, cerca de alguns milhares a dezenas de milhares — quantidade
considerada modesta — que frequentam o museu do Presidente Jacques Chirac em
Corréze*. De um modo mais amplo, o vinculo dos presidentes da Republica com certos
museus, mesmo tendo sido evidente e determinante para certas agcdes recentes (o museu do
Quai Branly, assim como o Orsay e o Grande Louvre antes dele), permanece em segundo
plano na paisagem politica. Trata-se de testemunhar ideias gerais sobre a grandeza do pais,
sua importancia nos séculos passados, ou o seu lugar na paz e na difusdo das culturas do
mundo e ndo de erigir museus-mausoléus para um turismo politico ou ideologico®. Sob
muitos aspectos, a relagdo de um presidente ou um politico com um museu depende de

intimidade e ¢ designada apenas dessa forma no espago ptblico®.

Sobretudo, ¢ notoria a auséncia de um museu propriamente politico da Franga, que estaria
inclinado a honrar as glorias do pais: no entanto, diferentes personalidades o desejam*’ — ao
mesmo tempo que se manifesta certa inquietude a respeito do futuro das politicas
comemorativas, marcada pela formagao da comissao Kaspi em dezembro de 2007 cujo
objetivo era refletir sobre o porvir € a modernizac¢ao das celebragdes publicas. Tal situacao
explica o fato da Franga raramente ter tido disputas entre os seus museus, a0 mesmo tempo
eruditas e militantes, sobre a gloria e seus limites, e até mesmo contestacao ou alternativas
referentes a ela — ao contrario de numerosos estabelecimentos estrangeiros, na Europa e na

América do Norte*. Nos debates franceses a proposito da fun¢do dos museus, os aspectos

* Agnés Bernard defendeu uma tese sobre os Museus e imagens dos presidentes da V Republica - Musées et
portraits des présidents de la Ve République, Nancy, 2007, dont je résume ici les pp. 88 a4 92.

> A literatura erudita mais inclinada a uma denuncia “politica” desse tipo de museu ndo aborda, no entanto,
uma eventual glorificagdo politica que ele manifestaria, mas, principalmente, suas caracteristicas “nacionais”:
a saber, a laicidade e a relagdo com a historia colonial (Sally Price, Paris Primitive: Jacques Chirac’s
Museum on the Quai Branly, Chicago, University of Chicago Press, 2007). Eu fago mengfo, em uma
abundante bibliografia, aos atos do coloquio “ La France et ses autres: nouveaus musées, nouvelles identités”,
reunidos por Sarah Froning nos Cahiers parisiens/Parisian Notebooks, University of Chicago Center in Paris,
n° 3, 2007, pp. 829-961. Sobre a historia das polémicas anteriores a abertura do museu, ver a tese de
Christelle Ventura, sob a orientagdo de Jean Jarnin, La Fondationdu musée du quai Branly. Matériaux pour
une anthropologie politique et culturelle d’une institution, Paris, EHESS, 2006, 2 vol.

*Assim foi para o museu de Jarnac no momento da ceriménia funebre televisionada de Frangois Mitterrand:
“A coluna passa diante do museu que, segundo o narrador, teve Mitterrand como generoso doador”. Evelyne
Cohen et André Rauch, « Le corps souverain sous la Ve République. Les funérailles télévisées du général de
Gaulle et de Francois Mitterrand », Vingtieme Si¢cle. Revue d’histoire, n° 88, 2005, p. 87.

70 pré-relatério de Hervé Lemoine, Pour la création d’un centre de recherche et de collections permanentes
dédié a I’histoire civile et militaire de la France (Paris, Ministére de la Culture et de la Communication, 2008,
59 p.) € um sintoma disso.

*® Ivan Karp, Corinne A. Kratz et Lynn Szwaja (dir.), Museum Frictions: Public Cultures/Global
Transformations (Durham, Duke University Press, 2006, 602 p.) oferecem um panorama dessas
problematicas.
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de reflexdo e de formacdo para a cidadania ou a historia nacional raramente foram
abordados, como se estivessem abafados, ao longo das décadas de 70 e 80, pelo fendmeno
de patrimonializagdo generalizada de um passado repetitivo, da esfera do privado,
constituido de objetos de familia transformados em objetos de museu e muito distante de

levar em consideracdo o espago politico, suas pompas e celebridades (Martinet, 1982).

Na escala internacional, um dos lugares comuns da museologia atual ¢ o apaziguamento
dos conflitos, como também o fim da histéria — gragas, poderiamos dizer, a uma historia
ambientada no museu. A questdo da glorificag@o politica continua atual. Em Estocolmo, o
recente museu Nobel oferece um panorama dos laureados, entre os quais alguns eminentes
politicos, com uma cole¢ao em processo de elaboragao de diversas reliquias de suas vidas
quotidianas. Assim, uma pasta — como na Haus der Geschichte (Casa da Historia) de Bonn,
uma cadeira da cadmara de deputados — ilustra a gloria de um determinado personagem
politico, a0 mesmo tempo que ilustra a gloria da vida da Cidade em todo o seu conjunto®.
Em vias de formagdao, o museu da Europa parece ter que acompanhar uma construcao
politica fundada sobre a reconciliagdo das nagdes — e, portanto, montar sua exposicao as
custas das antigas glorias e a disposi¢ao das novas, se assim for possivel, tal como a de

Jean Monnet (Bossuat, 1999; Droit, 2007).

Mas, esses museus podem obter sozinhos bons resultados com tais glorificagdes? A
questdo se refere ao debate quanto a responsabilidade dos museus, a sua realidade e aos
seus limites, no campo da educacdo informal ou da celebragdo: sabe-se que, a partir da
década de 70, a disputa a respeito da possibilidade ou ndo dos museus atenuarem a
auséncia da formagdo escolar (bem como a arte) e mesmo contribuir com uma
democratizagdo cultural isolada de qualquer outro dispositivo™ cresceu enormemente.
Assim, fala-se bem pouco sobre a genealogia de tal interrogacdo que, de fato, compde a
cultura do museu no espago publico e que mantém, desde suas origens, um forte vinculo

com o interesse em relacdo a transmissao da gloria.

Regenerar a gloria nacional

* Ver Stiftung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland (éd.), Erlebnis Geschichte, Bonn,
Gustav Liibbe Verlag, 1996, pp. 72-75. E os estudos reunidos por Simona Troilo, « Il presente dei musei, il
futuro della storia », Contemporanea, n° 3, juill. 2007, pp. 455-510.

*% Introduzida pela publicagdo de “L’Amour de I’art, les musées d’art européens et leur public” (com Alain
Darbel, Dominique Schnapper, Paris, Minuit, 1966, 216 p.), a reflexdo de Pierre Bourdieu sobre o museu ¢ o
“campo” esta particularmente bem resumida em sua interveng@o no Coloquio sobre a historia dos Oficios
(Florence, sept. 1982) in Paola Barocchi et Giovanna Ragionieri (éd.), Gli Uffizi. Quattro secoli di una
galleria, vol. 2, Firenze, L.S. Olschki, pp. 584-586, pp. 630-633.
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No final do século XVIII, a gloria passava por uma remodelacdo ideologica maior,
associada a numerosos debates literarios e académicos. Primeiramente, de acordo com

Robert Mauzi:

a gloria cessa de ser um fim para tornar-se um meio [...]. Longe de ser gratuita, a
gloria se confunde com o brilho resplandecente das acdes uteis [...]. Sua fonte
ndo estd mais no eu, mas nos outros. [...] & gloria herdica se sucede a gloria

pragamatica e filantrépica (Mauzi, 1960: 725).

Voltaire apresenta, em uma carta de 1735 a propdsito do Século de Luis XIV (Siecle de
Louis XIV), a definicao classica de gloria: “Eu chamo de grandes homens todos aqueles
que se distinguem no 1til ou no agradavel. Os conquistadores de provincia sdo apenas
herdis”. A carta que Mirabeau destina a Frédéric Guillaume II resume, no fim do século,

um ideal semelhante sugerido ao Principe:

Uma logica severa julga tudo atualmente; os homens que véem seu semelhante
apenas sob o manto real e que exige dele virtudes, sdo mais numerosos do que
nunca; nao se pode fazer nada mais sem o seu voto que continua a ser, para eles,

um tipo de gldria; todos os outros tipos estdo esgotados (Riquetti, 1835).

Essa espécie de gloria mantém uma relacdo complexa com as glorias precedentes, tal como
os monumentos do passado o demonstram, a ponto de surgir a ideia de se fazer uma
selecdo entre os testemunhos que desaparecerdo ou, mais radicalmente, os que serdo
suprimidos, e aqueles que serdo mantidos. A proposta ¢ evidente na literatura utdpica,
governada inteiramente pela razao e pela moralidade, e preocupada em por fim a desordem
de instituigdes nocivas. Em Utopie, segundo Bronislaw Baczko, o discurso historico se
confunde com “um discurso que se poderia qualificar de “monumental” no sentido em que
¢ perfeitamente traduzivel como uma série de momumentos cujas imagens dariam ao povo
exemplos edificantes e ligdes de moral (Baczko, 1978: 322-323)”. Na Selendpolis de
Villeneuve de Listonai, a praga real recebe a estatua equestre do rei que reina no momento.
Em caso de morte do monarca, “retira-se a sua efigie e a colocam em uma rotunda
especial. Contudo, isso somente sera feito na condi¢do de que o finado tenha contribuido
com a felicidade do povo, do contrario, ele cai no esquecimento. [...]. Nas outras pragas sao
reunidas [...] as estatuas dos grandes homens que mereceram o reconhecimento do pais
(Ibid.)”. A forma dessas cidades torna-se igual a de um Panthéon ou de um museu: a

incerteza, quanto a isso, ¢ reveladora.
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O registro da benevoléncia esclarecida demonstra, no fim do Antigo Regime, a iconografia
da gléria politica que pode manipular, caso a situagdo se apresente, um ou outro ministro
gragas a um conjunto de intervengdes € de comandos (Bailey, 1993). O conde d’Angiviller
(1730-1809), um partidario de Rousseau nomeado para a Gestdo de Construgdes
empreende, na ocasido, uma verdadeira politica da gldria. Esse “pequeno ministro”, como
o chamam seus inimigos, anuncia em dezembro de 1774 e janeiro de 1775, a solicitagdo de
“quadros historicos e estatuas cujo assunto sera os grandes homens franceses”. A série de
esculturas que ilustram uma atitude moralmente e historicamente significativa persiste de

1776 a 1787:

os grandes capitdes estdo, claramente, em menor quantidade em relagdo aos
representantes das letras e das ciéncias (“os sabios da Nagdo™). Sinal dos
tempos, admite-se nesse mundo celestial “um filésofo” contemporaneo,

Montesquieu (Souchal, 1979: 117).

Esse programa quer alimentar o museu previsto como Louvre, e dedicado “a gléria dos
Reis de Franga e a dos Homens Ilustres da Nacdo”. Semelhante retérica nutre outros
projetos de pracas e galerias, o que prova o quanto a gloria — em suas novas conotagdes —
ocupa uma posicao central no espago publico e no olhar lancado sobre o passado. Enfim, a
preocupagdo de sua transmissdo se importa com a materialidade de seus suportes, com a
sua conservacdo, em uma perspectiva ao mesmo tempo académica e moral (Guillerme,

1998).

Talvez a empreitada revolucionaria seja a herdeira dessas discussdes e, especificamente, da
inquietude que elas testemunham quanto aos perigos — manipulacdo ou desparecimento —

pelos quais o politico pode ser o responsavel.

A Revolugdo compartilha um sensualismo e um sentimentalismo que requerem, a cada
instante, a sinceridade plena diante de uma gloria que se identifica com o respeito da
natureza ¢ da virtude. O lugar das gloérias politicas passadas se inscreve em uma
historicidade a ser recriada de acordo com esses critérios (Bell, 2002). Se, na perspectiva
dos partidarios de Rousseau, tudo estd atrelado a politica, entdo o evento fornece a
oportunidade de uma memoria finalmente moral e racional, fundada sobre a regeneragdo
radical do pais. Para outros, trata-se, sobretudo, de restituir a gléria francesa em sua
autenticidade, para além das aberracdes do despotismo e do fanatismo. De fato, alguns

mausoléus devem desaparecer juntamente com as cinzas que eles encerram, outros devem
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subsistir como monumentos histdricos, enquanto que outros sdo erigidos novamente, no
lugar das mais modestas tumbas dedicadas anteriormente ao génio e, as vezes, longe da
sepultura original, em novos lugares de consagragao. A formula de Carnot, ministro da
Guerra, na ocasido da sua fala no inicio do ano IX diante do féretro de Turenne que entra
nos Invalides (monumento extraido de Saint-Denis e primeiramente exposto no museu dos
momumentos franceses) da conta dessa questdo: “Os restos de Turenne foram conservados
até nossos dias nas tumbas dos reis. Os republicanos o tiraram de seu luxuoso

esquecimento” (Moniteur, citado por Baczko, 2008: 742).

Assim, a gloria do Antigo Regime pode ser apenas negligéncia, sendo ignominia — a
lembranaca do luxo estigmatiza um falso reconhecimento. A essa gloria falaciosa se opoe,

desde entdo, a gloria pedagbgica, para a qual o museu ¢ um dos lugares privilegiados.

O objetivo didatico torna-se incompativel com qualquer outra preocupagdo e requer ume
esforco de clareza e eficiéncia até entdo incongruentes. Da mesma forma que as
panteonizagdes constituem uma “escola normal dos mortos”, de acordo com as palavras de
Mona Ozouf (2004), a obrigacdo imperiosa de compreender a heranga historica recai, no
museu dos Monumentos franceses criado em 1795, sobre uma disposicdo clara e eficiente
das tumbas tiradas de Saint-Denis e das igrejas parisienses que contrasta com sua
desordem anterior’'. Mas, esse museu dos progressos da arte, de acordo com a organizagdo
winckelmanniana, experimenta uma dificuldade em se apropriar das gldrias politicas
passadas — ao contrario do patrimonio das artes e das letras mundialmente protegido. Nesse
autoproclamado “Westminster francés”, as figuras reais — com algumas poucas excegdes™
— encarnam a barbarie e a ignorancia ligadas ao poder da espada: a vergonha que elas
sofrem enfatiza, por contraste, a gloria presente e reforca a suposta eficacia de uma historia
desenvolvida em uma série de antiteses, segundo uma logica politico-ideologica, tanto

quanto em uma preocupacdo estética valorizada pelo espectador”. Pode-se sonhar com

A qual estava relacionada, talvez, a uma transcendéncia real: Jean-Marie Le Gall, « La nécropole
dynastique des Bourbons a Saint-Denis ou 1’impossible simple corps du roi », Revue Historique, vol. 1, n°
638, 2006, pp. 61-80.

>2 Dentre alguns, Luis XII, ver Laurent Avezou, « Louis XII. Pére du peuple: grandeur et décadence d’un
mythe politique, du XVIe au XIXe », Revue Historique, vol. 1, n° 625, 2003, pp. 95-125.

> Todos esses projetos se encontram nos Arquivos do Museu dos monumentos franceses (Archives du
Musée des monuments frangais), Paris, E. Plon Nourrit et cie, 1883-1897, t. I, picces CLXXXII et CCCC. Eu
me refiro a Dominique Poulot, Surveiller et s’instruire. La Révolution frangaise et 1’intelligence de 1’héritage
historique, Oxford, Voltaire Foundation, coll. « Studies on Voltaire and the 18th Century » (t. 344), 1996,
591 p.
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museus homogéneos, de pura celebragdo®. Um projeto incabado do arquiteto Saint-Valery-
Seheult que, em 1813, publica Le Génie et les grands secrets de 1’architecture historique,

desenha o “templo da Legiao de Honra” na forma de um “museu historico™:

E um templo da imortalidade, ¢ um poema sublime, cuja poesia divina remete ao espirito,
através dos olhos, as agdes ilustres dos grandes homens™.

Tal museu de gldrias busca seu lugar e seus herdis ao longo do século e at¢ mesmo para
além dele: porque ele incorporaria, ao mesmo tempo, a conservacao do passado e a
manuten¢do do presente, tendo na continuidade dos representantes da gloria politica a

unidade de sua inspiragdo.

Em relacdo a esses projetos, a realidade dos estabelecimentos do século XIX ¢ mais
mediocre, ela estd associada, a0 mesmo tempo, a instabilidade dos regimes durante meio
século e a uma recriacdo intelectual da historiografia destinada a colocé-la, de
Chateaubriand a Guizot, de acordo com a nova inteligéncia publica. Enfim, a importancia
do momento romantico — na convicgao da instabilidade do presente e a busca melancélica
do passado — ndo pode ser superestimada na histéria dos museus (Fritzsche, 2004).0s
primeiros museus do século XIX evidenciam, efetivamente, uma dialética da humilhagao —
a subtracao dos espolios e dos objetos de seus lugares de origem, o fim das glorias antigas
— ¢ da celebracao — sua exposi¢do sob novas acusagdes em um panorama nunca visto, sua
transformag@o em materiais de uma aprendizagem estética e de uma imaginacao historica —
que marca intimamente sua rela¢do com os homens e com as coisas™. A chave material da

histéria da gloria esté, pois, em grande parte, no museu.

A gloria instruidora dos cidadaos

% Sobre o contexto, ver Jacques-Olivier Boudon, « Grand homme ou demi-dieu? La mise en place d’une
religion napoléonienne », Romantisme, vol. 28, n° 100, 1998, pp. 131-141.

SA. Saint-Valery-Seheult, Le Génie et les grands secrets de I’architecture historique, Paris, Janet et Cotelle,
1813, pp. 52-66. O museu nacional da Legido de Honra ¢ das Ordens da Cavalaria (musée national de la
Légion d’Honneur et des Ordres de Chevalerie) seria por exceléncia, se tomamos ao pé da letra o cruzamento
da museografia e da gloria, o museu da historia das glorias oficiais. Ora, trata-se de um museu recente, cuja
realizagdo relaciona-se, sobretudo, as atividades de um colecionador, grandemente responsavel por sua
concepgdo em 1911 e, em seguida, ao mecenato de colaboradores, particularmente no estrangeiro, para sua
construcdo de 1921 a 1925.

*0 0 museu de Cluny ¢, em relagio a isso, particularmente revelador. Ver Stephen Bann, The Clothing of
Clio. A Study of the Representation of History in 19th Century Britain and France, Cambridge, Cambridge
University Press, 1984, 196 p.; eu faco referéncia a outros aspectos em Une histoire des musées de France,
Paris, La Découverte, 2005, 197 p.
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O regime liberal de Louis-Philippe pretendeu renunciar aos fios da antiga e da
nova Franga, gracas a musealizagdo de “todas as glorias da Franga”. Tal ¢ a
apresentacao que Victor Hugo escreve para a inauguragad, em 10 de junho de
1837, daquele que ele diz ser “esse livro magnifico que chamamos a histéria da
Franca, essa magnifica arte final que chamamos de Versailles” (Hugo, 1972:

153-154).

O espetéaculo encontra, como enfatizou Jean Adhémar, a tradi¢ao de ensinar o Principe pela
imagem, em uma longa sequéncia de galerias de retratos e Historias de Franga que sempre
vé repetir as historias do Pére Anquetil”’ e do abade Velly™ e coloca sempre o legendario
principe francés Pharamond™ no limiar da nagdo (Adhémar, 1956). Instrumento da gloria
dos Orléans, o museu participa, nesse sentido, de um dispositivo tradicional, o do Palacio
do Principe e de suas galerias. Mas Versailles ¢ também uma moderna homenagem as
glorias do pais caracterizado pour uma estatuomania proliferante, cujo legado alimenta em
seguida uma produgdo de figuras mais ou menos ficticias de grandes homens para o ensino
e a popularizacdo da historia. Além do mais, a proposta ¢ contemporanea da celebracao das
glorias locais em varias Galerias Historicas provinciais (Gerson, 2004). O caso é que seu
eco continua relativamente fraco entre as glorificagdes politicas, € que seu renascimento
recente ndo lhe conferiu uma atualidade retumbante®. O destino efémero do Museu dos
Soberanos, criado por Napoledo III em 1852 para “receber todos os objetos que

pertenceram autenticamente aos soberanos que reinaram na Franga” ¢ um outro exemplo

>7 Louis Pierre Anquetil, 1723-1808, escreveu a « Histoire de France depuis les Gaulois jusqu’a la fin de la
monarchie » (14 vol., 1805). Com Pére Daniel e o abade Velly, ele se torna o alvo de Augustin Thierry e da
nova escola romantica em nome do combate contra o anacronismo (“a falsa cor”) e a “nacionalidade”
exacerbada: “Daniel, Velly e Anquetil ndo tém nenhuma preocupagdo em prevenir o leitor contra a ilusdo que
produz a identidade de formas entre os nomes dados aos personagens da primeira ¢ da segunda raga, ¢ dos
nomes franceses modernos, nenhum cuidado em dar, mesmo de leve ou de uma vez por todas, alguma
amostra das formas originais.” Augustin Thierry, Lettres sur I’histoire de France, Paris, N. J. Gregoir, V.
Wouters et Cie, 1840, p. 567.

*% Paul Frangois Velly, Claude Villaret, Jean-Jacques Garnier et Louis Rondonneau, Histoire de France
depuis I’établissement de la monarchie jusqu’au régne de Louis XIV, Paris, Desaint & Saillant, 1786. Ver
Augustin Thierry: « Vocés consideram o abade Velly, famoso no século passado, como o restaurador da
histéria da Franca e cuja obra esta longe de ter perdido sua antiga popularidade. Eu confesso que, perante a
ideia dessa popularidade, eu me enfureco facilmente e, entretanto, eu deveria me acalmar porque, na falta de
bons livros, o publico € obrigado a se contentar com os ruins”, Lettres sur I’histoire de France, op. cit., Lettre
III, « Sur I’histoire de France de Velly », p. 34.

59 A S . . .

A proposito de Pharamond, Augustin Thierry se prende aos “aos honestos escritores” que em nome da
“honra francesa” ¢ em um “vigoroso entusiasmo de nacionalidade”, “sustentaram com indignagdo que todos,
desde Pharamond, eram Franceses, verdadeiramente Franceses, na lingua assim como no coracdo”, Lettres

sur I’histoire de France, op. cit., « Note pour cette nouvelle édition », p.9.

5 Um coloquio foi organizado no castelo de Versailles nos dias 10, 11 e 12 de dezembro de 1998 com o
tema: A Historia no museu (L Histoire au musée), Arles, Actes Sud, 2004, 220 p.
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da dificuldade em imaginar um museu politico que ndo elogie entusiasticamente o regime

ou a dinastia do momento — sob o risco de ser destruido apds sua queda.

De fato, a legitimagdo progressiva do museu das glorias publicas na sociedade francesa
passa por uma perspectiva “recuperadora” que triunfa com a III Republica, quando os
exemplos precedentes de grandeza se tornam, principalmente, antecipagdes da gloria
presente. O sistema pode ser considerado como uma ilustracao particular do que Sudhir
Hazareesingh chama “a historia classica na Franca da afirmacgdo de valores civicos pela
intervengdo do poder do Estado” (Hazareesingh, 2003: 546). Entretanto, nessa economia
geral da gloria, existe um perigo: o museu se identifica com um espago de erudig¢do ou da
acumulagdo cultivado por ele mesmo — diferentemente dos arquivos®. A retorica inflamada
de Léon Gautier, na abertura do Museus dos Arquivos do Império, em julho de 1867,
argumenta em favor de uma popularizagdo da histéria erudita que ndo deve levar a
depreciacao de seu papel glorificador. Trata-se de provar que a ciéncia ndo ¢ sindnimo de
desencantamento e que um museu atelier do conhecimento positivo sera a melhor garantia

do patriotismo®.

Ele pode especialmente contribuir a exposi¢do da criminalidade historica dos inimigos da
Franca, responsaveis por suas humilha¢des. Tal dialética da gléria e da vergonha parece
responder a intuicdo de Renan na célebre conferéncia da Sorbonne de 1882 intitulada O
que é uma nagdo?: “Na verdade, as memorias nacionais, os lutos valem mais que triunfos:
porque eles impdem deveres, eles exigem o esfor¢o conjunto”. Assim, a primeira
instituicdo que documenta e expoe a historia do século XX ¢ a biblioteca e museu da
Guerra, fundada em 1917 por iniciativa de um rico industrial parisiense, Henri Leblanc, e
de sua esposa no apartamento deles na avenida Malakoff, depois levada para o castelo de

Vincennes a partir de 1925' (Hiie, 1998: 5-6). O chamado la damnatio memoriae (do latim

%! Bruno Delmas escreve assim: « Vé-se aqui o abismo que separa a natureza dos arquivos da natureza dos
objetos de museus ou de bibliotecas, colecdes de “mercadorias” (Lucien Febvre) que podem ir aqui ou ali de
acordo com as vendas e as compras, enquanto que os arquivos sdo “vidas de homens, de provincias, de
povos” (Jules Michelet)”. Ver Bruno Delmas e Gilles Morin, « De nouveaux espaces pour la recherche: la
nouvelle loi sur les archives », Histoire@Politique: Politique, culture et société, n° 5, 2008 [online,
consultado em 21/09/2008] <http://www.histoire-politique.fr/index.php?numero=05&rub=pistes>; Bruno
Delmas, La Société sans mémoire, propos dissidents sur la politique des archives en France, Paris, Bourin,
2006, 200 p.

%2 Ariane James-Sarrazin, « Aux grands hommes, la patrie reconnaissante: 1867, le marquis de Laborde et le
musée des archives » in Bruno Delmas et Christine Nougaret, Archives et Nations dans I’Europe du XIXe
siécle, Actes du colloque organisé par ’Ecole nationale des chartes (27-28 avril 2001), Paris, Ecole des
chartes, 2004, pp. 215-234.
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‘a condenagdo da memoria’), gravado na memoria coletiva, ¢ evidente no primeiro

catalago imaginado e redigido em 1916:

Durante séculos, poderemos voltar ao nosso pais e recordarmos as glorias € os
horrores desse imenso conflito, poderemos documenta-los, e até mesmo
preencher sua alma de amor pela Franga e de horror pela Alemanha e pelo
Alemao.

O objetivo, por mais exagerado que pareca, vale para o principio do século XX
que experimenta, em todos os lugares, um empenho permanente por parte dos
historiadores em repudiar os inimigos de sua patria. Ele acompanha uma dupla
perspectiva, bastante caracteristica, a de ser “um estabelecimento cientifico [...]
e uma obra de educagdo popular garantida por exposi¢des” nos termos da

doagdo ao Estado em 1917.

A dificuldade do século XX em articular a educagdo civica e a gloria politica
com a instituicdo do museu ameaga, entretanto, a realizagdo do projeto. As
mutagdes de grande amplitude do perido entre as duas guerras, “descrédito
langado sobre o heroismo [...], pedagogia pelas figuras de celebridades ainda
mais equivocas” favorecem, apesar de tudo, a manutencdo de um ideal glorioso

para o homem comum (Chanet, 2000: 30).

Mas, nessa influéncia dos atos e das palavras, por sua exposi¢ao, o0 homem politico aparece
quase sempre inferior ao artista ou ao her6i, mesmo se ele, sozinho, pode oferecer, em
certas circunstancias, o que Jean-Frangois Chanet nomeia “as consolacdes da gloria”. No
concurso do Petit Parisien de 1906 (O Jogo dos grandes homens, instrutivo e divertido), a
mais vibrante gloria politica fica em terceiro lugar, representada por Gambetta, depois de
Pasteur ¢ Hugo. E que o sagrado, a patria, a humanidade se encontram unidos, de maneira

privilegiada, na figura do cientista salvador (Salomon-Bayet, 1998).

\

Essas constatagcdes sdo frequentemente relacionadas a resisténcia, até mesmo a
desconfianca francesa concernente as glorias politicas individuais, consequéncia das
particularidades da vida nacional: as vicissitudes do Panthéon o demonstram bem,
primeiramente ao longo do século XIX, e depois na evolucao recente do lugar em dire¢do a
um estatuto de quase museu, marcado por exposicdes de artistas contemporaneos —

criticadas pelos defensores de sua vocagao estritamente politica e republicana®. Entretanto,

53 Sobre as glorias célebres do Panthéon ver o guia de Jean-Frangois Decraene, Petit dictionnaire des Grands
Hommes du Panthéon, Paris, Monum/éd. du Patrimoine, 2005, 117 p. Contestando as exposigdes de Gérard
Garouste e de Ernesto Noto, Albert Levy sustenta, evocando as propostas de panteonizagdo de Marc Bloch e
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a desvantagem dos politicos em relagdo a seus rivais — benfeitores, artistas, cientistas ou
esportistas (Méadel, 2007) — foi bem observada por todos. O historiador e o bidgrafo inglés

Basil Williams escreveu em 1916:

Os homens de Estado — ainda que fossem eles os maiores — raramente
obtiveram o mesmo reconhecimento indiscutivel que os grandes guerreiros, ou
os génios da ciéncia, da arte ou da literatura... Para o homem politico ndo ha, de
fato, uma medida exata da grandeza. Quanto maior ele for, menos sua atividade
¢ marcada pour um sucesso decisivo que pode ser lembrado por aniversarios ou

pour um evento memoravel..." (citado em Quinault, 1998: 323).

Poderiamos acrescentar que, como a virtude, a gléria politica requer vagarosidade — e que
o tempo acelerado do século XX, tal como o qualifica Daniel Halévy em 1948, ¢ cada vez
mais importante para o homem politico democratico, caso ele ndo partilhe do mito do
“salvador”® (Halévy, 2002). Portanto, resta-nos considerar a temporalizagdo, o ritmo ¢ a
rapidez das diferentes glorificacdes do museu em funcdo das urgéncias politicas,
certamente, e também da relacdo cultural com o antigo e com o novo, com a necessidade

de (re) afirmagdo ou de revisao intensa.
O esquecimentofértildagloriarepublicana?

Toda mobilizagdo do museu lhe faz correr o risco de uma desvaloriza¢do. Eis porque um
tema percorre as formas de exposi¢do da gloria politica: a preocupacdo em manifestar a
verdadeira gloria e de se proteger da falsa moeda. Renan falara justamente em ultrapassar
os riscos de cegueira em seu famos discurso: “Um passado herdico, grandes homens, a
gloria (a verdadeira), eis o capital social sobre o qual se baseia uma ideia nacional. ” A
questdo da museologia do século XX se da, precisamente, na dificuldade em garantir a
verdadeira gloria politica democratica e de fornecer uma representacdo adequada,
respondendo as novas normas dos mundos da arte e da histdira, tanto quanto aquelas de
uma politica observada a partir do ponto de vista de sua recep¢do. Consequentemente, ao

longo dos anos 60, especialmente na ocasido do vigésimo aniversario da Liberacao, houve

de Alfred Dreyfus, que o monumento deve continuar “o simbolo da lenta e dificil marcha da Franga em
dire¢do a Republica: ele ¢ o depositario dessa memoria historica e a garantia desse projeto politico” (« Le
Panthéon, temple républicain et non musée », Libération, page « Rebonds », 25 déc. 2006).

% Daniel Halévy, Essai sur 1’accélération de I’histoire, Paris, Self, 1948, 166 p.; Sylvain Rappaport, « Le
temps de la vertu: vertu de la lenteur », Revue Historique, vol. 1, n°® 621, 2002, pp. 51-76; Raoul Girardet,
Mythes et mythologies politiques, Paris, Le Seuil, 1986, 210 p.
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o surgimento de museus dedicados ao repudio dos inimigos, como o repudio da ideologia
racista e fascista deu (novamente) relevancia a um processo de glorificagdo politica —
gaullista ou comunista, para a maioria das associagdes responsaveis. O caso ¢ que “a
economia moral do reconhecimento”, ao contrario da Resisténcia, ¢ mais complexa que

uma memoria gloriosa do século XX (Piketty, 2007).

Pode-se imaginar aqui toda a extensao dos dispositivos museograficos imaginados para
esses fins. Caen e Péronne constituem dois simbolos da nova geracao dos museus de
guerras — apesar de alguns aspectos que se opdem —, o primeiro ¢ um memorial-museu da
Paz inaugurado em 1988 (Brower, 1999), e alegava ser um museu de ideias; ja o Historial
da Grande Guerra, aberto em 1992, continuava a ser um museu de objetos. Caen passou
por andlises, as vezes, contraditorias, mas que insistiam sobre o horror da guerra, a
compaixdo por suas vitimas, a comunhdo na paz e uma relativa nao-historiciza¢do dos
julgamentos feitos. Péronne combina histdria e memoria pois o estabelecimento exige para
si tanto a historiografia erudita, em ambito internacional, quanto a patrimonializacgao.
Daniel J. Sherman enfatiza, a esse propdsito, que o interesse dos museus de objetos ¢
continuar aberto aos multiplos discursos da memoria — e, a0 mesmo tempo, ser contra a
mercantilizagdo espetacular da historia que exclui a abordagem critica e erudita e a fusdo
da proposta museografica e do conhecimento do historiador o que gera, em troca, uma

frustragao da memoria(Sherman, 1995).

De modo mais geral, a crise do historicismo parece ser um golpe quase fatal as concepgdes
tradicionais da gloria politica que o museu dava a entender. A escolha do ponto de vista
dos vencidos, por exemplo, em uma versdo marxista inspirada pelas teses de Walter
Benjamin, recai na critica do “documento da cultura que (¢) também documento da

barbarie®”

. As exposi¢des mundiais ou coloniais que ofereciam aos visitantes a partir do
fim do século XIX a visdo dos “indigenas” para celebrar a Republica e seu Império
testemunham, em relagdo a isso, uma perspectiva que se tornou vergonhosa (Hale, 2008:
215). Ao contrario, se podemos dizé-lo, o documento da barbdrie tornou-se documento da
nossa cultura. A patrimonializacdo do crime histdrico, ao preservar seus lugares e seus

tragos — maior desafio das tltimas décadas — parece indispensavel a justica a ser feita as

% Sobre esse assunto, ver Philippe Simay (dir.), « Walter Benjamin, la tradition des vaincus », Paris,
L’Herne, coll. « Cahiers d’anthropologie sociale », 2008, 103 p., notamment pp. 13-25.
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vitimas, como uma vergonha com a qual se deve marcar seus carrascos®. Encarnando de
preferéncia uma memoria inscrita in situ, os museus desse tipo participam diretamente no

processo de comemoragdo da segunda metade do século XX

Esse tipo de museu ndo se inscreve nem em uma denominagao quase exclusiva da tradi¢do
republicana no seio das representagdes da gloria politica, nem no quadro institucional
estritamente determinado pela direcdo dos museus da Franca: uma pluralidade de
empreendedores, assim como mediadores mais ou menos especializados estdo, desde
entdo, comprometidos com o mundo dos museus®. Dessa forma, os museus — de historia
regional, principalmente — podem considerar outras tradigdes politicas ou testemunhar as
ambivaléncias quanto a memoria das oposicdes a Republica. Essa nova museografia do
politico continua, entretanto, dificil de imaginar. Os museus com filosofias politicas bem
claras (assim foi para os museus de inspiragdo comunista na segunda metade do século
XX) entendiam apresentar uma historia da Franga alternativa nos mesmos termos
museograficos que seus concorrentes “oficiais”®. Outros continuam mais ou menos presos
as tradigdes de celebragdes antigas ou dos dispositivos elaborados entre os recentes museus
de artes e de tradigdes populares. Essa Gltima museografia procura retomar a normalidade
de uma histéria quotidiana cuja cultura material parece o melhor testemunho —
contrariamente as colegcdes dos museus com énfase politica, durante muito tempo
organizadas a partir da eventualidade de um relato. Em todos os casos, o desejo local do

museu estd no centro de “diversas estratégias individuais e coletivas que pretendem se

5 A polémica sobre a classificagio de Drancy a ilustrou particularmente. Ver Frangoise Choay, « Le culte
patrimonial », Urbanisme, juill.-a00t2002, n° 325, pp. 90-92.

70 projeto de instalagio de um museu-memorial no campo de Rivesaltes é um tultimo exemplo disso (Joél
Mettay, L’ Archipel du mépris. Histoire du camp de Rivesaltes de 1939 a nos jours, Canet, Trabucaire, 2001,
183 p.; Denis Peschanski, La France des camps, ’interne-ment, 1938-1946, Paris, Gallimard, 2002, 549 p.).
De modo mais geral, ver Anne Grynberg, « Du mémorial au musée, comment tenter de représenter la Shoah?
», Les Cahiers de la Shoah, n® 7, 2003, pp. 111-167 et « La pédagogie des licux », Les Cahiers de la Shoah,
n°® 8, 2005, pp. 15-56. Pour d’autres cas, voir Jean-Yves Boursier (éd.), Musées de guerre et mémoriaux:
Politiques de la mémoire, Paris, éd. de la MSH, 2005, 257 p.

% Ver especialmente Frédéric Poulard, « Diriger les musées et administrer la culture », Sociétés
contemporaines, vol. 2, n° 66, 2007, pp. 61-78; Odile Join-Lambert, « L’ouverture aux publics des musées
(1959-1981): missions et statut des conservateurs en question », Le Mouvement Social, vol. 3, n° 216, 2006,
pp- 53-73.

% Como diz o aviso do Musée de ’histoire vivante de Montreuil de la Mission de 1’Ethnologie, referindo-se &
sua fundagdo em 1958, “ndo se trata de fazer dele um museu de historia local, ainda que ela ocupe um lugar
importante, mas sobretudo, de implementar uma didatica da histéria que permita estabelecer e compreender a
genealogia do presente. Nessa perspectiva, estd aberta uma sala em homenagem aos povos da Unido
Soviética que conta a histora da fundacdo do PCF” [online, consultado em 28/09/2008]
<http://www.culture.gouv.fr/mpe/carto/fiches/304.htm>.
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apropriar de uma importante questdo regional””’. O museu da Bretanha, projetado em 1946
trabalhou, pouco a pouco, em um reconhecimento tanto politico quanto cultural (Postic et

al., 2001: 205).

De ambicdo nacional, e at¢é mesmo mundial, o dispositivo de exposicdo de Lucs-sur-
Bologne, pequeno vilarejo rural da regido de Vendée e famoso em fun¢ao do triste evento
que resultou em uma grande quantidade de vitimas feitas pelo padre do lugar, d& provas de
uma revisao radical das glorias politicas francesas. O Historial que ai foi inaugurado em 25
de junho de 2006, a partir do modelo explicito do museu canadense das civilizagdes de
Hull, ilustra pelo menos em sua museografia o que Louis Dumont chamava de uma adogao
da modernidade como sobreoferta. A se¢ao dedicada a Revolugado responde a uma reflexao
sobre a gloria e sobre a infamia na Franga. A sala das pinturas da histéria do século XIX,
destinadas a celebrar os militares do exército catdlico e real e suas tropas, serve de pretexto
para analisar as guerras de memoria de comandantes adversarios, alimentando a partilha de
recordagdes classicas ou tradicionais”. A comemorac¢do entra no museu a partir de uma
antropologia politica, a servigo da historia da constru¢do dos lugares de memoria de cada
departamento. Dessa forma, a humilhagao politica, representada em um museu de historia,
se encontra ao mesmo tempo reencenada de modo positivo, como também interpretada e
encenada segundo uma tematica propria. Ela funciona como um mecanismo de
glorificagdo da regido de Vendée, tanto quanto alimenta a estigmatizacao da politica

revolucionaria.

O memorial da regido de Vendée, em alguns poucos metros, fornece aos visitantes a
possibilidade de voltar aos mesmos eventos e, as vezes, aos mesmos objetos. O ostensorio
de um padre da regido de Vendée, particularmente, ¢ apresentado no Historial como um
documento histoérico em meio a outros instrumentos liturgicos, e também no Memorial
através de uma representacao “artistica” em uma encenacao quase sepulcral dos simbolos
da resisténcia [fig. 1]. O discurso de inauguragao de Alexandre Soljenitsyne, em 25 de

setembro de 1993, passa repetidamente no auditorio adjacente a fim de revelar uma

0 artigo de Marc-Olivier Gonseth, Viviane Miiller et Nicolas Yazgi, « Le désir de musée » (Ethnologie
frangaise, vol. XXXVII, n°® 3, 2002, pp. 321-333) fornece uma analise politica exemplar da fundagdo do
museu da regido de Jura Neuchatelois.

' No museu de Vizille, cuja inauguragdo comemorava o bicentenario da revolugdo delfiniana de 1788, a sala
das colunas, que comportava uma cole¢do de telas do mesmo género, oferece uma apresentacdo mais classica
submetida aos canones da historia da arte e da histéria do gosto (Philippe Bordes et Alain Chevalier,
Catalogue des Peintures, Sculptures et Dessins, Vizille, Musée de la Révolution francaise, 1996, 285 p.).
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museografia que corre o risco de ser pura cenografia. A gloria dos martires da regido de
Vendée se insere no pantedo da resisténcia as revolucdes contemporaneas, russas € as
demais, assimiladas por uma historia universal das infamias. De fato, a afirmacao desses
valores estd inscrita na tela acima de uma maquete do bosque que remete a singularidade
do lugar de historia, o que prova a dificuldade em se associar os dois registros, tempo da
justica e tempo da historia [fig. 2]. Nesse caso, a institui¢ao estd presa entre a manifestagao
de uma aura quase sagrada e seu carater laico — ela ¢ ao mesmo tempo instituicao
comemorativa fundada pelo Conselho geral e lugar de recolhimento de um martir marcado
pelo carater religioso. De fato, a glorificacdo da resisténcia do povo da regido de Vendée —
em relagdo a glorificagdo da Contra-Revolucdao, no século passado — assume a forma
singular, mas muito contemporanea, de uma patrimonializagdo da destrui¢do que apela

muito mais para o aspecto emocional do que para a empatia intelectual.

Fig. 1 — Cartdo postal « Fig. 2 — Centro de interpretacao
Mémorial de Vendée. Chemins do Mémorial de Vendée, filme da
de la mémoire des Lucs. inauguragdo do Mémorial por
Architecture et scénographie: Alexandre Soljenitsyne, 25 de
itinérance — C. de Vichet, P. setembro de 1993 ¢ maquete do
Noir », n°® 5 « L’ostensoir du bosque [Foto D. Poulot].

prétre clandestin », Max Yves
Brandily, éd. du Photophore
[Foto D. Poulot].
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Asemocgodesda gloria e a questiio da celebracio no discurso sobre o passado

Vivemos o fim da gléria do museu? E, ao menos, um dos temas do regime memorialistico
instituido a partir dos anos 70, quando os vencidos, os desaparecidos e as vitimas,
resistentes ou ndo, ou ainda minorias de todo tipo reclamavam com for¢a contra a
exclusiva glorificagdo politica dos vencedores. A abertura de museus conciliatorios,
especificamente voltados para determinado episddio glorioso — na medida em que superou
a abje¢do, ou que pelo menos testemunhou contra ela — parece acompanhar logicamente o
fim de muitas “guerras de memoria” (Blanchard e Veyrat-Masson, 2008) — como se o
reconhecimento oferecido pela musealizagdo satisfizesse, de fato, as reivindicagdes de
memorias feridas ou ao menos, as apaziguasse. Varios dos novos museus de histéria, com
a arquitetura simbolica do fragmento ou da fratura sofrida”, partilham de uma vontade
politica de situar alguns fatos no primeiro plano da consciéncia coletiva apds a pacificagao,
a reconciliacdo — ao menos, um processo de transicdo. Repousando sobre a colaboracio de
movimentos politicos e sociais guardides de memorias antes censuradas, esses museus
favorecem a priori o tralbalho de luto de um modo que ¢, ao mesmo tempo, “familiar e

terrivel”, segundo a formula do museu do Apartheid de Johannesburg”.

Mas essa conciliagdo entre glorias e vergonhas pode parecer a alguns mais favoravel a uma
deseroizacao, como define Sophie Wahnich, ou a uma afirmagado da cultura da paz que se
compreenderia como a “recusa compreensivel — sem, no entanto, ser aceitdvel — de
produzir um sentimento de vergonha ao transmitir a histéria” (Wahnich, 2005). Em um de
seus best-sellers do New York Times, coroado com prémios prestigiosos, o historiador da
Franca Graham Robb critica a parcialidade dos museus de nosso pais. Em Arreau, no
castelo de Nestes, sede do Escritério de Turismo, o falar sobre o Museu dos Proscritos que
retraca a vida e os savoir-faire do vale de Aure e que se refere aos “pequenos homens com
destino singular”, ele lamenta que ndo se mencione ai a vergonha langada sobre os
proscritos, nem as condi¢des politicas e econdmicas dessa estigmatizagao. Quanto a
Segunda Guerra mundial, ele constata que ‘“ndo hd nada em Vichy”, nenhum
museu(Robb, 2007: 357). Assim, uma critica progressista leva regularemente, na

atualidade, a auséncia nos museus dos episddios mais negativos da historia, a recusa de

2 Tratado por Henri Ciriani em Péronne, como estd presente também em Caen, em Lucs, etc., a imagem
tende ao lugar-comum.

7 Um museu de iniciativa privada que abriu em 2001. Ver Darren Newbury, « “Lest we forget™
Photography and the Presentation of History at the Apartheid Museum, Gold Reef City, and the Hector
Pieterson Museum, Soweto », Visual Communication, vol. 4, n° 3, 2005, pp. 259-295.

147



reconhecer o passado vergonhoso — e denuncia transagdes semelhantes. Da gloria exaltada
no retrato do Principe a dialética da gloria e da humilhacdo nacional, apropriada para nutrir
0 imaginario da patria, deseja-se passar a uma pedagogia das degradagoes.

No entanto, recentes debates — entre os quais a polémica a proposito da glorificagdo do

titulo de “Justo entre as Nagdes”™

envolvendo alguns museus — provam o quanto a
museografia da celebragdo continua intensa na atualidade, e quanto ela se articula
precisamente com aquela da vergonha, sendo com a da culpa (Gensburger, 2005). Em
todos os lugares, além do mais, os historiadores ou os conservadores negociam a cada
instante a exposi¢cdo gloriosa ou ndo da histéria com os diferentes empreendedores de
patrimonio, institui¢des ou associagdes. Aquilo que faz o “desejo de museu” — e permite
sua realizacdo concreta — deve se confrontar, embora em grandes estabelecimentos, com 0s
principios de uma disciplina erudita, como com uma ética profissional. Sdo realidades
complexas da histéria “publica”, como a compreende desde muito tempo a esfera norte-
americana, ¢ os eventos recentes da Cidade da Imigracdo comprovam isso’>. As
dificuldades encontradas ¢ mediatizadas manifestam uma banalizagdo do museu francés
em relagdo aos estabelecimentos dos outros paises, tanto do ponto de vista de sua

especificidade institucional quanto em sua relagdo com os trabalhos da esfera erudita e as

expectativas do espaco publico’.

O museodlogo norte-americano Stephen Weil diagnosticava, na véspera da passagem do
milénio, o triunfo de uma museologia relativa, apoiada sobre os valores do publico ou da
comunidade em questdo (1999). A partir desse momento, 0s museus se apresentam como
se estivem destinados a quem os visita ¢ a sua forca se deve, especificamente, a “uma

provocacdo da memoria” (Raphaél e Herberich-Marx, 1987), segundo uma excelente

™ Como Sara Gensburger observa, Mordechai Shenhabi, «o artesdo » de Yad Vashem, desejava que «a
atitude dos Gentios, essencialmente minoritarios”, acentuasse a culpa da coletividade ao qual pertenciam”
(Sarah Gensburger, « La création du titre de Juste parmi les Nations : 1953-1963 », Bulletin du Centre de
recherche frangais de Jérusalem, n° 15, 2004, p. 16) ; ver também Régis Schlagdenhauffen-Maika, « Le
nouveau musée de Yad Vashem et la commémoration des victimes homosexuelles du nazisme », Bulletin du
Centre de recherche frangais de Jérusalem, n® 16, 2005, note 11.

™ Ver os dossiés Le Patrimoine culturel des migrants, Museum International, n® 233-4, 2007 et Collections
en devenir. Hommes & Migration, n° 1267, nov. 2007.

7 Marie-Claude Blanc-Chaléard, « Une Cité nationale pour I’histoire de I’immigration. Genése, enjeux,
obstacles », Vingtiéme siécle. Revue d’histoire, vol. 4, n°® 92, 2006, pp. 131-140. Sobre as relagdes entre o
mundo erudito, a Cidade e a criagdo de um Instituto de estudo sobre a imigragdo e a integragdo, ver « Un
nouvel institut vient faire de ’ombre a la Cité de I'immigration », Le Monde, 3 oct. 2007. Poderemos
comparar de modo util os debates franceses com as cronicas de historiadores e de conservadores que
apareciam regularmente no The Public Historian a proposito de museus ou de exposi¢des historicas na
América do Norte.

148



formula antes aplicada aos ecomuseus. De fato, os museus se veem cada vez mais como
“museus vivos”, isto ¢, suas fung¢des e suas responsabilidades vao além da estrita
conservagao de colecdes para se inserir no social através de associagdes, apresentagoes
eruditas, atividades culturais de todo tipo”. Eles integram sua propria historia e os debates
a seu respeito, como a constitui¢do de suas colecdes no decorrer de sua exposicao. Enfim,
eles partilham uma paisagem contemporanea que v€ a multiplicacdo de “eventos estéticos”
como o enfatiza o grande critico inglés Raymond Williams: essa abundancia do espetacular
mimético (ilustrado particularmente por uma museografia da narragdo historica) afeta o
equilibrio a ser construido entre as recordagdes pessoais dos publicos e a estética, a

politica, o teoldgico ou a ética™.

o~

Nessas condigdes, a relacdo com a gloria politica, em sua figuragdo classica,
frequentemente dificil de entrever pelo museu contemporaneo, cujas amenidades evocam
no visitante um registro de emog¢des mais familiares. Quando a mensagem dos
monumentos intencionais, transformados no século XIX em monumentos historicos,
retoma o aspecto emocional de uma antiguidade, segundo a tipologia imaginada por Alois
Riegl” (2003), a gloria de antes se inscreve na intimidade do visitante como um

colaborador de seu contato “direto” com o passado [fig. 3].

ge la Vendée
gingez d’'avis
sur les musées

Fig. 3 — Historial de la Vendée, material de comunicagdo, 2008 [Foto D. Poulot].

77 Ver também o dispositivo do Musée letton des Occupations: Céline Bayou, « Ecrire 1’histoire pour
construire I’avenir », Le Courrier des Pays de I’Est, vol. 6, n° 1052, 2005, pp. 75-78.

® Essa citagio de Raymond Williams ¢ dada sem referéncias, apontamento 15 (p. 117) no artigo de John
Plotz, « Objects of Abjection: the Animation of Difference in Jean Genet’s Novels », Twentieth Century
Literature, vol. 44, n° 1, printemps, 1998, pp. 100-118.

™ Alois Riegl, Le Culte moderne des monuments Paris, L’Harmattan, 2003, 123 p. [trad. Jacques Boulet]. Eu
fago mengao a meu comentario em Une histoire du patrimoine en Occident, Paris, PuF, 2006, pp.166-171.
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Ao contrario, a constru¢do de museus memoriais redefine perspectivas de sacralizacao,
mesmo se podemos discutir suas reais capacidades a esse respeito. Enfim, ao menos em
algumas circunstacias, o lugar tinico do museu parece sempre reunir duas representacdes, a
conservagao de algumas glorias passadas, e o apoio concedido a outros em nome dos

principios atuais da Cidade politica.

E que a exposicdo da gloria politica no museu pde em evidéncia o debate cultural a
proposito do passado e de seu uso em termos de continuidade e mudanga. Ela parece
ilustrar a tese de Arjun Appadurai que vé o passado como um recurso raro, € ndo como um
material disponivel para qualquer manipulagdo social (ideia no principio de muitas analises
de um patrimdnio contrario a histéria, ou ao menos estruturalmente separado dela, em
razdo de sua infinita plasticidade e de sua indiferenca com a verdade®). Arjun Appadurai
isola, em relacdo a isso, quatro dimensdes normativas, que delineariam a estrutura
universal minima da constru¢do dos passados: a autoridade ou o acordo sobre a
credibilidade; a continuidade ou a relagdo com a fonte de autoridade; a profundidade ou a
avaliacdo aprofundamento no passado; enfim, a interdependéncia ou a verossimilhanga de
versoes diferentes do passado. Um passado partilhado de modo geral existe, mas diferentes
grupos podem reivindicar uma parte dele, ou enfatizar a sua opinido sobre certos aspectos.
Desse modo, o passado permite negociar entre um tempo ritual, sem duracao, e o tempo do
mundo, pragmatico, dominado pelo presente que passa: trata-se de um modo de discurso
especifico que permite pensar a mudanga, mas em termos que ndo ignorem a
continuidade®. A gloria, longe de ser um conceito isolado, ¢ uma das figuragdes por
exceléncia que, ao articular diferentes conceitos (ancestrais, her6is) permite incorporar as
mutacoes politicas e sociais no panorama de regras culturalmente determinadas — neste

caso, as do museu.

8 David Lowenthal, Possessed by the Past, New York, Free Press, 1996, p. 128: “A historia diz a todos o que
aconteceu e como as coisas tornaram-se o que elas sdo. O patrimonio transmite mitos Unicos de origem e de
continuidade e dota um determinado grupo de prestigio e perspectivas em comum... A historia ¢ para todos, o
patrimdnio para ndés mesmos apenas... O patrimdénio nos faz voltar as regras tribais que fazem de cada
passado uma propriedade unica, secreta. Criado para gerar e proteger os interesses de grupos, ele s6 é
aproveitado se os outros o recusam... NoOs exaltamos nosso proprio patriménio ndo porque ele relata uma
evidéncia passivel de ser demonstrada, mas porque ele deve ser verdadeiro” [citagdo traduzida do francés a
partir da tradugdo do texto original em inglés, feita pelo autor].

81 « O passado constitui uma modalidade discursiva alternativa em si mesmo e outros modos de comunicagdo
cultural, que podem assumir um presente eterno e que frequentemente se situam, de fato, nesse panorama
temporal. As normas do discurso sobre o passado delineiam um campo de cultura que pode fazer concessdes
a mudanca e reconhecer a divisdo e o debate. Em resumo, tais normas autorizam novas formas de ac¢do, ao
mesmo tempo em que permitem as culturas de regular a mudanga sociay». Arjun Appardurai, « The Past as a
Scarce Resource », Man, n° 16, 1981, p. 218 [citagdo traduzida do francés a partir da traducdo do texto
original em inglés, feita pelo autor].
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A gléria politica do museu conheceu diferentes formas classicas, desde o chamado para a
posteridade, cara ao século XVIII (Becker, 1932), até a glorificagdo do existir junto ao
nome da historia®. Para a geragdo do fim do século XIX, o tema da fabricagdo da Franga,
enfatizava Maurice Agulhon, era muito abordada e evocava a construcao do espago e das
fronteiras do pais: enquanto que hoje, acrescentava ele, a Franga aparece marcada pela
propaganda, negocio “de formadores de conhecimento e autoridades” (Agulhon, 1987).

13

Mutatis mutandis, o diagnostico se aplica aos museus da historia quase essenciais “a

sobrevivéncia do regime”*

no fim do século XIX, que foram marcados, porém, ao longo
do século XX pelos estigmas da gloria nacionalista e da humilhacdo do inimigo — antes de
surgir uma reivindica¢do de ndo-gléria, ou mesmo de indignidade histérica, em nome das
vitimas de crimes politicos, ¢ de seus descendentes®. Ao longo dessas mutagdes, a
insuficiéncia das glorias apresentadas nunca foi questionada, porque se algumas surgiram
completamente novas, outras quase desapareceram; em contrapartida, as vergonhas
nacionais, ou principalmente seus remorsos, pareceram ocupar, cada vez mais, um lugar
nas exposi¢oes. A partir disso, as figuras da justiga historica e da glorificagao patrimonial,

particularmente politica, parecem intimamente ligadas, e constituem uma verdadeira

dimensdo normativa do discurso do museu sobre o passado.
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Fogo-amigo: agentes municipais e seus equivocos perniciosos a

preservacio do Patrimonio Cultural

Yussef Daibert Salomao de Campos
Lucio Menezes Ferreira
Introducio

A preservacdo do patrimdnio cultural navega entre politicas publicas de memoria e de
esquecimento. Os atos de efetivacdo e preservacao do patrimonio cultural, assim, sempre
trafegam na esteira dos conflitos: seja pelas disputas acerca de um tombamento ou um
registro, seja pela acdo e omissdo do Poder Executivo; ou, ainda, devido aos embates sobre
as complexas relagcdes entre materialidades, comunidades e constru¢do de identidades
culturais (Ferreira et al, 2015). Em alguns momentos, tais conflitos emergem da acao
equivocada de agentes publicos municipais. Advém, portanto, de “fogo amigo”: sao
detonados exatamente por aqueles que deveriam, em funcao das especificidades dos cargos
que ocupam, primar pelo andamento legal e correto das politicas publicas voltadas aos

processos de ativacao do patrimonio cultural.

Nesse capitulo, discutiremos como os agentes publicos, ao ndo atenderem a legislacao
pertinente ao patrimoénio cultural e cercearem direitos por atos administrativos
inadequados, criam efeitos perniciosos a preservagao do patrimonio cultural. Valer-nos-
emos de dois estudos de caso. O primeiro mostrard que o ndo atendimento a legislacao
impede, normalmente, a manifestacdo de proprietarios, num claro atentado ao principio
constitucional do contraditério (como a notificacdo intempestiva de uma das partes); no
segundo, assistiremos a uma absurda indica¢ao e descrigao erroneas do imovel a ser objeto
de processo de tombamento. Chuva tem razdo quando afirma que “para lidar com esse
megacampo de complexidade e tensdes significativas, envolvendo interesses bastantes
diversos, questdes de ordem ética se colocam e se apresentam em diferentes aspectos”

(2012, p.76). Alguns deles delinear-se-ao aqui.

Esses casos sdo frutos de experiéncia como consultor de um dos autores desse trabalho
(Campos), quando, entre 2011 e 1015 atuou como consultor na area de preservagdo na
cidade mineira de Juiz de Fora, Brasil. Por meio de nossas analises, enfatizaremos uma das

faces perniciosas da preservagdo do patriménio cultural: o da ma gestao publica na referida
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cidade. Nosso argumento principal € que o desconhecimento da legislagdao ou a negligéncia

em aplicd-la corretamente pode obnubilar a preservacao e protecdao do patrimdnio cultural.
Caso 1: Notificacdo Intempestiva

Em primeira oportunidade, apresentamos a contestagao do processo de tombamento de um
imovel juiz-forano, conforme tentou determinar o Conselho Municipal de Preservagao do
Patriménio Cultural de Juiz de Fora (COMPPAC), através do processo 9150, de 13 de
setembro de 2011. O questionamento pautou-se no fato de o proprietario ter sido notificado
ap6s a abertura do processo administrativo de tombamento. Muito embora a regra entao
vigente nesse municipio (prevista pela lei 10777 de 2004) determinar, em seus artigos 11 e
12 respectivamente, o que se v€ a seguir, a norma caminhava contra a determinacao federal

sobre o inicio do processo:

Os processos de tombamento, de bens materiais - imoveis, moveis, integrados e
de declaragdo de interesse cultural do bem - iniciar-se-do com a apresentagio, ao
Conselho Municipal de Preservagdo do Patrimo6nio Cultural, de proposta [...] €
art. 12 - Uma vez autuada a proposta, o Presidente do Conselho Municipal de
Preservagdo do Patrimonio Cultural ordenara a notificagdo do proprietario do

bem para, no prazo de um més, impugna-la, querendo (Juiz de Fora, 2004).

A legislagao federal conhecida como Decreto-Lei 25/1937 aponta que o processo s6 pode

ser iniciado com a notificagao do proprietario. Vejamos o texto da lei:
Art. 9° O tombamento compulsério se fara de acordo com o seguinte processo:

1) o Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional, por seu o6rgao
competente, notificara o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo
de quinze dias, a contar do recebimento da notificagdo, ou para, si o quiser

impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo as razdes de sua impugnacao.

2) no caso de ndo haver impugnacao dentro do prazo assinado, que ¢ fatal, o
diretor do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional mandard por
simples despacho que se proceda a inscri¢do da coisa no competente Livro do

Tombo.

3) se a impugnagdo for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-4 vista da
mesma, dentro de outros quinze dias fatais, ao 6rgdo de que houver emanado a
iniciativa do tombamento, afim de sustenta-la. Em seguida, independentemente

de custas, sera o processo remetido ao Conselho Consultivo do Servigo do
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Patrimonio Historico e Artistico Nacional, que proferirda decisdo a respeito,
dentro do prazo de sessenta dias, a contar do seu recebimento. Dessa decisdo

ndo cabera recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, sera
considerado provisorio ou definitivo, conforme esteja o respectivo processo
iniciado pela notificacdo ou concluido pela inscri¢gdao dos referidos bens no

competente Livro do Tombo (grifamos) (Brasil, 1937).
Jé& ensinou a professora Sonia Rabello de Castro:

[O] Decreto-lei 25/37, dispondo apenas sobre o essencial para atender ao
principio da legalidade, menciona que o proprictario do bem sera notificado,
sem determinar a forma desta notificagdo. Deixou-se ai espago para
regulamentacdo através de decreto. Discute-se se a notificagdo haveria de ser
pessoal ao proprietario, ou ndo. A questdo envolve uma série de indagagdes que
interferem no curso do processo de tombamento, ¢ que se relacionam, muitas
vezes, com a possibilidade de cumprimento efetivo do procedimento previsto e,
consequentemente, com a questdo da legalidade do processo administrativo.
Poder-se-ia exemplificar arguindo sobre a legalidade de um tombamento no
curso do qual o 6rgdo competente notifica aquele que aparentava ser o titular do
dominio, mas que, devido a razdes juridicas supervenientes, ja ndo mais o €; ou
a hipdtese em que ndo ha possibilidade juridica e fatica de se identificar o titular

do dominio, ja que ndo consta no registro imobiliario sua indicacéo.

Para responder a essa ¢ a outras indagagdes € necessario acentuar a finalidade
juridica da notificagdo, caracterizando sua natureza dentro do sistema juridico
da administra¢do publica. Conforme previsto no Decreto-lei 25/37, a notificagao
era um dos elementos em fungdo dos quais se diferenciava o tombamento
voluntario € o compulsoério. Se o proprietario anuisse ao tombamento, o bem era
inscrito no Livro do Tombo de ordem do diretor do Servigo (art. 7°). Caso o
impugnasse, suas alegagdes, junto com a justificativa técnica dada pelo orgao,
irlam a apreciagdo do Conselho Consultivo; isto ¢, a impugnacdo gerava a
necessaria apreciagdo pelo Conselho Consultivo acerca do bem a ser tombado.
Com o advento da Lei 6.292/75, entendemos que a deliberacdo do Conselho
Consultivo ¢ necessaria para qualquer tipo de tombamento, tendo, com isso,
igualado o procedimento administrativo do tombamento voluntirio ao do

tombamento compulsorio.
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Nao havendo mais esta diferenciagdo pratica, decorrente da impugnacdo ao
tombamento, qual seria a funcdo juridica da notificagio? E comumente
afirmado que a notificacio tem por objetivo formar o contraditério dentro
do processo administrativo de tombamento. Entende-se que ela se impoe
como principio basico de formagdo deste processo administrativo, e de sua
legalidade, sem a qual poder-se-ia alegar cerceamento de defesa (grifamos)

(Castro, 2009: 65-66).
Ela ainda ilustra o caso com a citagdo de jurisprudéncia:

Segundo o Acordao do Tribunal de Justi¢a do Estado do Parana — PN, Apelacao
Civel 311/82 de Curitiba, de 22.06.82: ‘(...). Ha necessidade de notificacao ao
ato de tombamento, suficientemente clara, de modo a tornar possivel a
defesa no processo administrativo. Os Oficios 177/74 ¢ 180/74 do DPHA de
notificagdo para concordar ou impugna-lo ndo possuem fundamentos, sem
indicagdo dos motivos ou razdes, impossibilitando a defesa que obrigou-a a
defesa em tese, sem conhecimento do fundamento e razdes do tombamento,
havendo omissdo de qual livro seria anotado. (...). Sendo o processo
administrativo contencioso, se rege pelo principio constitucional do
contraditorio e com direito a recurso ao 6rgdo superior, que o Conselho nega
com esteio em disposi¢des inconstitucionais (...). Sobre o assunto, A. Cotrin
Neto exemplifica com o Direito Processual Administrativo alemdo, em que o
Direito Processual Civil empresta em parte seu pensamento central a formagao
do processo administrativo, mas que com ele ndo se confunde, pois que visam

fins diversos: a sentenca e o ato administrativo (grifamos) (Castro, 2009: 66).

Tanto ¢ essa a posicdo adequada que o legislador municipal adequou a norma, através da

lei 12598/2012, dispondo que:

Art. 1° A Lei n. ° 10.777, de 15 de julho de 2004, passa a vigorar acrescida do
seguinte Art. 12-A.: Uma vez notificado, o proprietario do bem fica impedido
de proceder qualquer alteragdo que descaracterize ou danifique o imodvel, que

passard a ser tratado como se tombado ja estivesse.

§ 1° Esta obrigagdo cessara apenas no caso de rejeicdo da proposta de

tombamento do bem.

§ 2° Durante o processo de analise da proposta, havendo dano ao bem, por ato ou
omissao do proprietdrio, o mesmo sera multado na forma prevista por lei

(grifamos) (Juiz de Fora, 2012).
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Ora, como antecipar o efeito do tombamento provisorio para o instante de abertura do
processo, sem mesmo haver a notificagdo do proprietario? E o principio constitucional do
contraditorio? Seria devido o processo que se inicia antes da notificagdo de uma das
partes? O artigo 5° LV, da Carta politica de 1988 afirma que aos litigantes, em processo
judicial ou administrativo, “e aos acusados em geral sdo assegurados o contraditorio e
ampla defesa, com os meios e recursos a ela inerentes” (Brasil, 1988). Vale a pena
destacar, por outro lado, que a competéncia municipal para legislar sobre patrimonio
cultural ¢ complementar as federal e estadual (a legislagdo local, no ambito do patrimdnio

cultural, ndo se sobrepde a federal).

Podemos concluir isso a partir da leitura dos seguintes artigos: Art. 24. Compete a Unido,
aos Estados e ao Distrito Federal legislar concorrentemente sobre: VII - prote¢do ao
patrimoénio historico, cultural, artistico, turistico e paisagistico; e Art. 30. Compete aos
Municipios: IX - promover a protecdo do patrimdnio histoérico-cultural local, observada a
legislagdo e a agdo fiscalizadora federal e estadual (Brasil, 1988). Logo, ndo pode o
municipio inovar ou legislar sem a observancia da agdo federal e estadual. E a lei
10777/2004, até sua revisdo em 2012, era incompativel com a legislacdo federal, devendo,
portanto, prevalecer a ultima. Antes da modificagdo ocorrida em 2012, ndo se podia
observar no processo de tombamento, referente ao imdvel ora tratado, a possibilidade do

contraditorio.

Mais: vimos que a notificagdo deve ser suficientemente clara. A notificagdo recebida pelo
proprietario trata da comunicagdo do processo de tombamento e da necessidade de o
proprietario adequar seu imoével, pois se encontraria sob os efeitos do tombamento
provisorio. Como ndo houve, nesse momento, a comunicacdo sobre a possibilidade da
impugnacao, ou at¢ mesmo do aceite, do tombamento por parte do proprietario? Apregoa o
artigo 12 da lei municipal 10777, ja aqui citada: ‘uma vez autuada a proposta, o Presidente
do Conselho Municipal de Preservagdo do Patrimonio Cultural ordenara a notificagdo do
proprietario do bem para, no prazo de um més, impugna-la, querendo’ (Juiz de Fora,

2004) (grifamos).

Portanto, a notificacdo ndo indica a possibilidade de impugnagao; e ja indica, ipsis litteris,
¢ . . ~ ~ b
a reabertura, imediata, dos vaos das portas e a restauragdo das mesmas’, segundo

notificagdo em anexo. Isso indica a ndo notificacdo conforme o Decreto-Lei 25 de 1937.
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Adindo: além da irregularidade do processo, seria adequado tombar bem descaracterizado?
Obviamente a descaracterizacdo ocorreu por omissao do COMPPAC, e ndo por culpa do
proprietario, transformando o bem em algo que ndo merece a intervencao do estado na

propriedade privada.

Para ilustrar, eis algumas imagens:

Imovel apods a descaracterizacao (Foto: Yussef Campos, 2015)
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Foto: Yussef Campos, 2015

E indiscutivel e 0bvia a modifica¢do do imével. O proprietario, dotado de boa-fé, retirou
acdo que movia na Vara da Fazenda Publica deste municipio contra a Prefeitura de Juiz de
Fora, para que o processo de tombamento nao ficasse estagnado. Mas importa ressaltar que
adquiriu o bem em 12 de setembro de 2011, com nota do 6rgdo competente (Funalfa —
Fundacdo Alfredo Ferreira Lage) de que ndo havia nenhum pedido de tombamento
pendente, mas foi surpreendido, meses depois, ao saber que o processo se iniciara um dia

apos ter adquirido o mesmo.

Claro resta que a descaracterizagdo fez com que se perdesse a justificativa de seu
tombamento. Reafirmamos: descaracterizagdo fruto da auséncia de notificagdo tempestiva
do proprietario! Devem ser tombadas as referéncias culturais de uma cidade; ¢ a
supremacia do interesse publico sobre o particular rege as relacdes entre administragdo e
sociedade. Porém, ndo pode o proprietario suportar uma restricdo sobre sua propriedade se
sequer tenha sido ouvido, conforme determinam o principio constitucional do contraditorio
e da ampla defesa, assim como as legislagdes federal e municipal aqui citadas. Nao ha
razdo para tombamento de bem descaracterizado e sem apelo arquitetonico para fazer parte

do rol dos bens municipais referenciais da identidade social.

Por fim: seria passivel a reconstru¢do do que se perdeu? Entendemos que ndo. Ja
determinou a Carta de Burra, em seu artigo 18, que ‘a reconstrucdo deve limitar-se a
colocacdo de elementos destinados a completar uma entidade desfalcada e ndo deve
significar a construcao da maior parte da substancia de um bem’ (grifamos). Nem se pode
falar em restauro, pois nao hd mais integridade e caracteristicas historicas, estéticas e

formais do bem cultural a serem observadas.
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Visto isso, ndo caberia o pedido de tombamento, tanto pela perda daquilo que um dia
poderia ser atribuido como valor arquitetonico, bem como pela diminuicdo da
possibilidade da manifestacdo do proprietario, conforme determinam a Constituicdo

Federal e as leis infraconstitucionais pertinentes.
Caso 2: Indicacio equivocada do imovel

Em atendimento a solicitacdes da Prefeitura Municipal de Juiz de Fora, assinadas no dia 24
de margo do ano corrente e em 12 de abril de 2011, respectivamente, foi contestada a
determinagdo de ‘patrimoénio cultural’ de imdvel, abaixo apresentado, em Juiz de Fora. A
primeira indicou a necessidade de retirada, ou adequagdo, de placa de publicidade presente
em sua fachada, enquanto a outra comunicou a abertura do processo de tombamento.
Quanto a primeira recomendacdo, baseou-se em decretos municipais 7816 (de 11 de abril

de 2003) e 8637 (de 24 de agosto de 2005). O primeiro dita, em seu artigo primeiro, que:

Fica criado o Nucleo Historico Urbano de Juiz de Fora, nos termos do Decreto-Lei n.° 25, de 30 de
novembro de 1937 e da Lei n.° 7282, de 25 de fevereiro de 1988, formado pelo perimetro das Ruas
Santo Antonio entre Ruas Halfeld e Marechal Deodoro, Halfeld entre Ruas Gilberto de Alencar e
Jodo Pessoa Resende, Marechal Deodoro entre as Ruas Gilberto Alencar e Francisco Bernardino,
Batista de Oliveira entre as ruas Halfeld e Marechal Deodoro, Av. Getllio Vargas entre as Ruas
Espirito Santo ¢ Marechal Deodoro, Rua Paulo de Frontim entre a Rua Halfeld e Praga Antonio
Carlos, o Parque Halfeld, a Praca Dr. Jodo Penido, a Praga Antonio Carlos ¢ a Praga Jodo Pessoa’
(grifamos). Em seu segundo artigo que: ‘Ficam preservadas as fachadas e a volumetria construtiva

dos iméveis ja tombados na area do Nucleo Historico (grifamos) (Juiz de Fora, 2003).

Ja o decreto de 2005, conforme seu texto inicial, “dispde sobre a instalagao de engenhos de
divulgacdo de publicidade e toldos em iméveis tombados” (grifamos) (Juiz de Fora,

2005).

O imovel em analise situa-se no Nucleo Histérico Urbano da cidade. Todavia, o que parece
estranho ¢ que esse imovel ndo ¢ tombado. Na propria lista disponibilizada pela Prefeitura
Municipal ndo se pode encontrar nenhuma citagdo a essa edificacdo®. Ora, ndo pode ser
alvo da legislacdo acerca da protegao do patrimonio cultural, nos moldes apresentados
acima e como as que delimitam o uso de publicidade em imdvel tombado, um bem nao
patrimonializado. A adequacdo do uso de placas e engenhos de publicidade volta-se a

imoéveis definitivamente tombados, € ndo aos provisoriamente tombados, pois seria causar

% http://pjf. mg.gov.br/administracao_indireta/funalfa/patrimonio/lista_imoveis.php
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onus abusivo ao proprietario o fato de adequar um engenho a um imovel que pode, ao final

do processo de tombamento, ndo ser considerado apto ao mesmo.

Ainda: na notificagdo ¢ citado um assentamento do Decreto 8637. Essa determinagao esta

presente em seu artigo 8°:

O engenho de divulgac¢do de publicidade a ser aplicado em imével tombado
podera ser paralelo ou perpendicular a fachada ou ainda, pintado sobre a
fachada.

§ 1.° - O engenho de divulgacdo de publicidade, quando paralelo a fachada,

devera obedecer as seguintes caracteristicas:
III - ter dimensdo méaxima de 50cm (cinquenta centimetros) no sentido da altura;

§ 2.° - O engenho de divulgacdo de publicidade pintado sobre a fachada

obedecera aos seguintes parametros:

IV - quando no pavimento térreo houver mais de uma atividade comercial ou
profissional, podera ser instalado o ntimero de letreiros correspondentes a essas
atividades, com observancia de um afastamento minimo de 50cm (cinquenta

centimetros) entre os engenhos de divulgacao de publicidade;

V - o engenho de divulgacdo de publicidade ndo podera ultrapassar a 50cm
(cinquenta centimetros) na dimensao da altura e devera ser pintado diretamente
sobre a parede, ndo se admitindo nenhum tipo de pintura de fundo diferenciada

da cor da fachada. [...] (Juiz de Fora, 2005).

Pode parecer ranheta, mas a determinacao aplica-se a imdveis tombados, definitivamente,

situagdo a qual ndo se pode inserir a um bem nao tombado.

Voltemos ao decreto municipal 7816. No artigo citado acima ha a referéncia a duas
normativas: a federal (decreto-lei 25 de 1937) e a municipal (Lei n® 7282, de 1988,
revogado pela lei 10777 de 2004).

A primeira ¢ a aclamada legislagdo ainda em vigor que inaugurou em nosso pais a politica

publica voltada para a gestao do patrimdnio cultural. Ela dispde, no artigo inaugural que:

Constitui o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos bens méveis
e imodveis existentes no pais e cuja conservagao seja de interesse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu

excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
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§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo s6 serdo considerados parte
integrante do patriménio histérico o artistico nacional, depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata

o art. 4° desta lei (grifamos) (Brasil, 1937).

Como aplicar essa lei ao imdvel citado se ele ndo se encontra inscrito em nenhum livro de
tombo, visto que ndo ¢ tombado? Logo, tal lei ndo se aplica ao nosso objeto de estudo.

Assim como ndo se aplica a seguinte lei.

Passemos a outro ponto. Seria o imovel apto a ser tombado? Essa ¢ uma esfera ainda mais
polémica. Pensamos que sim, se fosse o imovel ainda reconhecido pela rubrica Rua
Gilberto de Alencar, n® 858 (ver imagens a seguir), tendo sido descaracterizado por um
desmembramento. O imoével compreendia os atuais nimeros 26 ¢ 20 da mesma rua. Os
apelos arquitetonico e historico, enquanto um unico imovel, sdo notaveis, no que tange ao
que hoje conhecemos com n°20 (esquina com Marechal Deodoro, 833), conforme fotos

abaixo. Mesmo assim, foi decidido, em 2000 pelo COMPPAC, por seu ndo tombamento.

Porém com o desmembramento ocorrido, na década de 1970, que transformou uma Unica
edificacdo em duas, deteriorou-se a condi¢do para a preservagdo, pelo menos no que tange
ao imovel 26, construido como anexo a parte principal, hoje indicada como numero 20,
esquina com Marechal Deodoro, 833. Esse ultimo dispde de apelos arquitetonicos notaveis
(tendo passado por modificacdes em sua tipologia), sendo objeto de analise do Conselho
acima referido, em 2011. Segundo o arquiteto Marcos Olender, “¢ uma obra da década de
1920, com uma arquitetura Neocolonial-Hispanico’; ‘o imével possui exceléncia na
composi¢do” (Olender, 2011: s/p) *. Sim, tem toda razdo o professor, sobre o imével da
Marechal 833, esquina com Gilberto Alencar, 20. Mas nao o imével 26: esse ¢ da década
de 1970, e ndo tem a representatividade do imodvel anteriormente descrito. Numa
interpretacdo a contrario sensu, podemos enxergar a interpretacdo semelhante na seguinte

decisdo do Tribunal de Justiga de Sao Paulo:

De acordo com o relator da acdo, desembargador Torres de Carvalho, a Resolugdo n° 6/97
do Conpresp*’ndo permite a construgdo de vilas residenciais na regido, que fogem ao valor
histérico, cultural, ambiental e urbanistico que se pretende preservar. ‘O projeto se

desenvolve sobre um unico lote, na conforma¢ao dada ao terreno na década de 1950;

% http://www.acessa.com/cultura/arquivo/noticias/2011/05/13-tombamento/
¥ Conselho Municipal de Preservagdo do Patrim6nio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo.
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enquanto nao for desmembrado, ha um lote Uinico que comporta uma Unica habitagdo

unifamiliar’, afirma Torres de Carvalho * (grifamos).

Fato analogo ocorreu no processo de tombamento do edificio sede da Companhia
Melhoramentos Norte do Parana (CMNP)¥. Paulo Cezar Tomaz justificou o tombamento

do bem da seguinte maneira:

No Livro-Tombo das Obras Historicas de Maringa, da Geréncia de Patrimdnio
Historico da Secretaria de Cultura consta o tombamento do edificio, sob a
inscri¢do de numero 001 (um), processo n. ° 77816/2004, sendo descritas as
caracteristicas do prédio tombado com as seguintes palavras: Trata-se de
exemplar Unico construido no final dos anos 40 para abrigar a sede da referida
Companhia, a qual foi responsavel pela colonizacdo da regido Norte do Parana.
Nesse prédio a CMNP estabeleceu escritorio central em Maringa, por cerca de
51 anos (1949-2000). Nesse edificio denominado bloco administrativo — formato
E — funcionava o setor de administragdo das fazendas, setor de contabilidade,
setor de vendas, setor de topografia, arquivos, salas da gerencia, copa e cozinha,
sanitarios e telefonia. Em seu interior, por varias décadas, foram entabulados os
negocios da venda dos imoveis de Maringa e de toda a regido e formalmente
lavrados os compromissos de compra e vendam, além de serem confeccionados
os mapas topograficos dos lotes de terras, enfim, esse era o centro vivo de toda a
atividade de CMNP na regido. O edificio possui 1.142,25 m2 de area construida,
paredes em alvenaria de tijolos, coberturas de barro tipo francesa, platibandas

externas, esquadrias metalicas e piso em ladrilho [...].

Adiante indicou que, ao anotar a existéncia de reformas realizadas no prédio, ¢ “possivel
notar que as telhas do edificio ja haviam sido trocadas e que as reformas estavam a pleno
vapor”. E que, a partir de fotografias, ““(...)Na parte inferior [...] nota-se que os terrenos ja

haviam sido desmembrados e devidamente murados, ficando apenas a propriedade

tombada, o edificio em formato E, antiga sede administrativa da CMNP”;

E finaliza: “as constru¢des componentes do antigo complexo da propriedade que ndo foram
tombadas sofreram demoli¢do para dar lugar a novas construgdes”. Com isso, 0 autor quis
mostrar que a parte desmembrada teria condi¢cdes de ser tombada caso fizesse parte da

principal, perdendo seu potencial de preservagdo a partir do instante que se separa,

®http://www.conjur.com.br/2011-jul-07/tj-sp-proibe-construcao-condominio-regiao-parque-ibirapuera
%http://www.historiachistoria.com.br/materia.cfm?tb=artigos&id=121
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permitindo apenas a edificacdo cardinal a transformagdo em bem patrimonializado. Creio
que ¢ o mesmo caso de nosso objeto. Com o mesmo espirito, o proprio Decreto-Lei 25

indica, em seu artigo 17 que:

As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem, sem prévia autorizagdo especial do Servigco do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, ser separadas, pintadas ou restauradas, sob pena

de multa de cinquenta por cento do dano causado (grifamos) (Brasil, 1937).

Ora, pensemos bem. Se o imovel ndo deve ser separado apos ser tombado, sera que deve
ser tombado depois de ser separado? A hermenéutica juridica, a partir de Robert Alexy,
nos diz que: “O discurso juridico ¢ um caso especial do discurso pratico geral, ou seja, uma
atividade linguistica, guiada por regras, com a qual se objetiva a correcdo de enunciados

normativos” (Andrea, 2013: 63).

Nao queremos afirmar que a lei contém incorre¢des. Queremos mostrar que sua indicacao
¢ a de que os imoveis tombados ndo devem ser separados, logo, os imoveis separados
podem nao apresentar condigdes de tombamento, como no caso de uma construgdo anexa
ao prédio principal, de acordo com nosso estudo de caso. Para Amado: “Compreender uma
norma ndo ¢ averiguar o significado ou os significados possiveis de um enunciado legal,
mas, em ultima instancia, desentranhar as intengdes que seu emissor forneceu ao

enunciado”’(Amado, 1989: 13).

Assim também proferiu o IPHAN”, em portaria n°312 de 2010 (artigo 47, paragrafo
unico), dispondo sobre os critérios para a preservagdo do Conjunto Arquitetonico e
Urbanistico de Ouro Preto: “o desmembramento dos terrenos sera desestimulado” °'.
Importa destacar que poderia o municipio ter impedido o desmembramento a partir do
interesse cultural, conforme dic¢do da lei federal 6766, de 1979. A norma dispde, em seu

artigo 13, que:

Aos Estados cabera disciplinar a aprovagdo pelos Municipios de loteamentos e
desmembramentos nas seguintes condigdes: I - quando localizados em areas de
interesse especial, tais como as de prote¢do aos mananciais ou ao patriménio
cultural, histérico, paisagistico e arqueologico, assim definidas por legislacao

estadual ou federal (grifamos) (Brasil, 1979).

PInstituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.
*'http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcd Anexo.do?id=2375
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J& a lei municipal 6910, de 1986, que dispde sobre o ordenamento do uso e ocupagdo do

solo no Municipio de Juiz de Fora, determina, em seu artigo 11, que:

O Executivo Municipal podera, mediante Lei autorizativa, criar zonas especiais sujeitas a
regime urbanistico especifico, mais restritivo, delimitando-as e estabelecendo as
respectivas limitagdes urbanisticas com vistas a preservacao dos recursos naturais, a defesa
do patriménio histérico e arquitetonico, a protecao ambiental e ecoldgica, a protecao da
saude publica, a promog¢ao da seguranga publica, a realizagdo de programas especiais de
cunho social e, ainda, a implantagdo de empreendimentos de uso institucional (Juiz de

Fora, 1986) (grifamos).

Como antes apresentado, o municipio até criou zoneamento no qual se insere o imovel em
debate, mas ndo voltou a ele nenhuma politica publica especifica sobre sua valoragao

cultural, talvez porque o proprio gestor ignore tal condigao.

B

Imoveis 26 (a esquerda) e 20 (a direita) da
Rua Gilberto de Alencar. Foto: Yussef
Campos, 2015
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Rua Gilberto de Alencar, em 1916. Foto do livro ‘Preservacdo do Patrimo6nio Historico de J.F.

(Arquivo Ramon Brandio) .

Indicagdes da atual numeragdo dos imoveis”

“http://www.mariadoresguardo.com.br/2010/05/casa-da-familia-alves-em-1916-do-livro.html
“http://www.acessa.com/cultura/arquivo/noticias/2011/05/13-tombamento/
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Enfim: vale afirmar que o imdvel deve ser individualizado no decreto que o
tomba. Os imdveis 20 e 26 ndo sdo o mesmo e ndo se pode confundi-los nas determinagdes
de preservacao. Ratificando e repetindo: a edificagdo sob n°26 ndo ¢ tombada e ndo merece

sé-lo.

Conclusao

Pisamos em um terreno minado, o do patrimdnio cultural, uma das “esferas de luta politica,
social e de classe” (Harvey, 2014: 133), podendo ser a ele ser atribuido o status de
“utensilio ritualistico”, num empréstimo da eficaz abordagem de Elias sobre produtos
culturais, “antes repletos de significacdo afetiva”, transformados em curiosidades para
“visitantes desprovidos de compreensao” (1994: 182). A sua sacralizagao muitas vezes nos
impede de discordarmos da preservagdo e, por vezes, o tomamos como um artefato
sagrado, ou como uma “vaca sagrada”, como ensina Lowenthal (2005: 396). E imperioso
que o poder publico municie o proprietario de um patrimonio tombado de meios legais que
atuem conjuntamente com o tombamento, como isencdes de impostos, transferéncia
onerosa do potencial construtivo, concessao de recursos para conservacao € restauragao,
visto que também ¢ responsavel pela manutencdo do bem, como determinam leis aqui
citadas. Deve ser arrazoado e proporcional em sua discricionariedade nas agdes de

preservacao.

r

A protecdo ¢ o objetivo de todos aqueles que ndo sucumbem aos apelos materiais da
especulagdo imobilidria e dos processos de gentrificagdo, como nos ensinam estudos de

caso de outras partes do mundo (Nyseth e Sognnaes, 2013). A memdria coletiva ¢ uma



abstracdo que todos querem concretizar, mas o Estado Democratico de Direito determina
regras para o jogo. Exige devido processo legal, ampla defesa, contraditério, debate

dialético, tese e antitese. Ainda bem!

Contudo, a sintese ndo pode ser imposta pela ferina agdo daqueles que sequer conhecem as
margens de atuagdo de seu proprio oficio, como parece ser o caso dos agentes publicos de
Juiz de Fora. E a preservagio que sofre com a acio desleixada do érgdo municipal que
sequer conhece — por negligéncia ou dolo — o caminho a ser percorrido para a preservacao
e protecdo do patrimonio cultural. Assim, ndo se evitou que, da mé gestdo, o “patrimonio

sirva como lugar de cumplicidade” (Canclini, 2008: 191).

O fato de denegar uma intervengdo protetiva corrobora esse caminho. Pois nio € possivel
intervir na propriedade privada sem o amparo do Estado de Direito, conquista essa tao
violentada nesses tempos de crise. Ademais, ¢ inegavel que o patriménio cultural, como
categoria de pensamento e acdo, pode promover praticas de formagdao publica mais

democraticas (Simon e Ashley, 2010; Ferreiro et al, 2013).
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Cine Escuela Argentino, analisis del registro audiovisual de archivo
"Vacaciones utiles" como producto del patrimonio cultural del

peronismo de los afios 1948-1950

Valeria Daniela Macia

Melisa Jimena Iglesias

En el presente escrito se propone un doble abordaje desde la historia de la educacion y la
comunicacion que convergen en un analisis de los cambios sociales, politicos y culturales,
a través del estudio sobre los productos de la cultura material e inmaterial del primer
peronismo. Se utilizard la imagen en movimiento del audiovisual como corpus empirico
del presente trabajo.

La composicion de la imagen y el sonido revelan datos historicos, el audiovisual si bien no
es un reflejo de la realidad porque se piensa, se produce y se edita, pone al primer
peronismo a contarse a si mismo, en esta construccion donde el estado es portavoz de su
historia, deja entrever la concepcidon que posee sobre la educacion y la comunicacion.

Al momento de reflexionar sobre la comunicacion, el estado y la educacion, se indagara
acerca del producto cultural audiovisual como herramienta pedagogica en el marco del cine
escuela.

“Vacaciones utiles”*(1948) es un registro audiovisual de archivo que pertenece a una gran
compilacion de material audiovisual producido en ese periodo comprendido entre 1940 y
1955, que se institucionaliza desde el estado como Cine Escuela Argentino (de ahora en
mas se nombrara con las siglas CEA).

Antes de analizar detenidamente el mismo, sera necesario contextualizar el momento en el
que se produjo, contemplando la época, el tiempo historico y los actores e instituciones que
fueron quienes desarrollaron el audiovisual.

Como antecedente histdrico basal, es importante destacar que previo al peronismo
existieron politicas publicas tendientes a preservar el patrimonio cinematografico argentino
que inici6 de manera incipiente con la creacion del Archivo Grafico Nacional, primera
institucion abocada a la salvaguarda de imagenes en movimiento.

El 28 de diciembre de 1939 por decreto del Poder Ejecutivo atendiendo a la

iniciativa del por entonces Ministro de Justicia e Instruccion Publica, doctor

% Fuente Archivo Historico de Radio y Television Argentina- Museo del Cine, se puede acceder al mismo a
través del siguiente link: http://www.archivoprisma.com.ar/registro/vacaciones-utiles-circa-1948




Jorge E. Coll”. Segin el decreto que le dio origen, la flamante institucion
dependia del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica y tenia por mision:
conservar peliculas cinematograficas concernientes a los acontecimientos de
importancia para la vida del pais y de los actos y ceremonias oficiales que
sea conveniente documentar por su significacion para la historia de las

instituciones. Argentina. Decreto N°: 51.806 (Izquierdo, 2013: 2).

Se propone indagar acerca del CEA como uno de los instrumentos pedagogicos llevados a
cabo por el peronismo. A su vez, se destaca que existen numerosas investigaciones acerca
de este periodo historico que abordan tematicas relacionadas desde las ciencias de la
educacion y la comunicacion; pero al realizar la revision de estas fuentes se evidencia que
la mayoria de las pesquisas toman como objeto de andlisis a los libros de textos escolares,
la cinematografia de ficcion y los noticieros de la época. Por este motivo se considera
menester trabajar sobre este fenomeno de registro audiovisual que es producido por el
primer peronismo como politica educativa, que involucra procesos comunicacionales de
alcance masivo.

Como todo proceso histdrico, este periodo también se encuentra montado en una serie de
cambios socioculturales dinamicos, como el desarrollo cientifico y tecnologico que dan
lugar a la construccion del concepto de derecho a la educacion. En ese marco se piensa
nuevamente la organizacion institucional escolar y surgen diversas propuestas pedagdgicas
a instrumentar.“Elementos importantes de la politica cultural, la incorporacion de nuevas
tecnologias para las disciplinas artisticas: por ejemplo, departamentos de radio y
cinematografia escolar, el tren cultural, se incorporan activamente como herramientas de
capacitacion” (UPCN, 2015).

En 1942 se crea el Departamento de Cine Educativo de la Republica Argentina, su director
Benito Perojo volvié de Espaia para presidirlo. Este fue el primer antecedente hasta que en
1948 se funda CEA, dedicado exclusivamente a la produccion de peliculas escolares y su
distribucion entre las escuelas y cines de los barrios. Asimismo, el Ministerio de Educacion
tenia su propia productora de material didactico y se encargaba de proporcionar

proyectores sonoros a los centros de ensefianza.

% Para ampliar consultar Izquierdo (2013) quien explica que el Dr. Jorge Coll fue un ferviente convencido de
las posibilidades de transformacion social de la instruccion publica.

174



Cabe sefialar que la produccion era tan grande que el estado peronista también se servia de
productoras privadas para la produccion de estos y otros contenidos, entre ellas Argentina
Sono Film, Emelco, Luminton y Angel Diaz*.
Los registros audiovisuales producidos por productoras privadas con el fomento del Estado
eran exhibidos obligatoriamente por el decreto N° 18.405%7en cada una de las salas de cine
del pais antes de las proyecciones filmicas de cartelera. Es el caso de “Vacaciones
utiles”,que como todo el material del CEA, era exhibido dentro de las aulas.
La situacion institucional de la educacién y la cultura tuvo grandes cambios en este
periodo. Unos afos antes, el Consejo Nacional de Educacion habia sido intervenido por el
gobierno militar, bajo la presidencia del General Pedro Ramirez, que tomo6 el poder en
1943 y, desde ese momento, este consejo se convirtid en un apéndice del Ministerio de
Justicia.
Luego entre 1945-1951 se fundaron nuevas areas como el Ministerio de Educacion (1949),
separado del Ministerio de Justicia e Instruccion Publica torndndose, a su vez, en un area
independiente. Su ministro, el Dr. Oscar Ivanissevich (médico higienista)”, tenia a su
cargo este ministerio antes de su separacion.
Con esta reforma se consiguié ampliar el nimero de ministerios establecidos como fijos
por la Constituciéon Nacional, incrementdndose de cinco a ocho ministerios, de esta forma
se centralizo el sistema de ensefianza y se logrd obtener una accidon mas directa entre el
gobierno y las escuelas.
Desde el afio 1948 y hasta 1952 el Ministerio de Educacion llevd a cabo el proyecto
“CEA”, creado en junio de 1948 por la Secretaria de Educacion de Argentina durante el
primer gobierno de Perdn, destinado a la produccion y distribucién de cortometrajes”
pedagdgicos que funcionaron como material didactico en las escuelas del pais.
La utilizaciéon de la técnica cinematografica por parte del Estado para generar productos
culturales para la educacion promovia:

(...) el empleo del cinematdgrafo como auxiliar didactico destinado a

completar la labor educadora y cultural, principalmente en lo que atafie a

% El empresario Angel Diaz fundo el Noticiero Sucesos Argentinos en el afio 1938, fue el primer noticiario
cinematografico sonoro, que logra gran notoriedad por su relacion con el estado. Extraido de:
http://www.noticierosucesos.com.ar/historia.php

%7 Ver Clara Kriger Extraido de: http://historiapolitica.com/datos/biblioteca/kriger.pdf

% Camarotta (2010) explica que el Ministro de Educacion poseia un discurso tefiido de catolicismo, y
sostenia que las Fuerzas Armadas eran las garantes del progreso del pais.Extraido de:
http://www.peronlibros.com.ar/sites/default/files/pdfs/cammarota a-
elministeriodeeducaciondurante_el_peronismo.pdf

% Un cortometraje o ‘corto’ es una pelicula cinematografica de una duracién inferior a 35 minutos.
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exaltar los sentimientos de la nacionalidad, con el ejemplo heroico de los
proceres, la moral cristiana y los multiples deberes civiles, grandes y

pequeios (Decreto N° 18.949, junio de 1948)'®.

Segun datos proporcionados por RAAFAS (2016) el Museo del Cine conserva el Fondo
del Ministerio de Educacion, integrado por 700 rollos de pelicula, en su mayoria copias de

16mm'™

. De este fondo es parte principal la serie “CEA”, datada entre 1948 y 1950.

De alli que la mayor parte de los cortometrajes producidos por CEA tuvieron como objeto
la divulgacion educativa, cientifica y la promocion turistica de las diversas regiones del
pais; conformando un imaginario popular peronista.

En relacion a las politicas curriculares implementadas, podria decirse que se dieron en dos
momentos, ambos enmarcados por los planes quinquenales de aquellos afios.

Existen visiones contrapuestas en relacion a la funcidon adoctrinadora atribuida al sistema
educativo. Una primer postura explica que a través de la politica curricular (textos
escolares, afiches, radio difusion, etc.) se reproducian desde lo simbolico muchos de los
contenidos y valores de la doctrina peronista. Otra postura que cuestiona a esta, explica que
ese “adoctrinamiento ideologico” siempre estuvo presente, y que es propio de cualquier
sistema educativo, desde su creacion.

Desde esta ultima mirada la educacion es pensada como campo de lucha, como lugar de
construccion de hegemonia.

Trascendiendo hacia el plano politico, la hegemonia como proceso que

afianza el poder del bloque histoérico dominante no se reduce a una alianza

politica circunstancial, sino que busca la fusion total de objetivos:
economicos, politicos, intelectuales y morales impuestos desde el grupo
fundamental hacia los sectores subalternos. El sector hegemonico, a través

de la ideologia garantizara y consolidara el agrupamiento que hara
predominar sus intereses, subordinando a estos los intereses particulares de

los otros sectores sociales que integran el bloque hegemonico. (Yépez,

2003:20).

% RAAFAS (2016) Archivos intervenidos: cine escuela. Se estrené un largometraje realizado integramente
con material de archivo del Museo del Cine. http://raafas.com.ar/contenido/noticia/archivos-intervenidos-
cine-escuela-se-estren%C3%B3-un-largometraje-realizado Argentina

1% 16mm es un formato de pelicula creado en 1923 por Eastman Kodak quien introdujo esta tecnologia
principalmente como alternativa de bajo costo al formato 35 mm utilizado para largometrajes.
http://wwwes.kodak.com/ES/es/corp/histo_11.shtml




A su vez hablamos del peronismo como bloque historico. El concepto tedrico de bloque
historico gramsciano, serd entendido como una unidad de fuerzas sociales y politicas
diferentes que logran mantenerse unidas por medio de la concepcion del mundo que la
hegemonia ha trazado y difundido a través de la ideologia.

El problema de la creacion de un nuevo bloque histdrico es entonces, en

realidad, el de la creacion de un nuevo sistema hegemonico, pero es también

el problema de la irrupcion de una crisis organica en el bloque historico que

debe desembocar en una situacion favorable para las nuevas fuerzas sociales

(Portelli, 2003:119).

El peronismo logra construir ese bloque historico, dado que consigue convertirse en un
frente de clases, en un movimiento policlasista donde cohabitan varios actores.

En sus inicios el peronismo se conform6 con diversos sectores y fuerzas del

campo politico: radicales, yrigoyenistas, sindicalistas, socialistas y algunos

comunistas y trotskistas disidentes. El peronismo se nutrié de los

nacionalistas forjistas y de otros sectores provenientes de diversas franjas

catolicas (Corbiére, 1999:75).
El presidente J. D. Perén se consolidé como un jefe capaz de conducir un movimiento que
se sobrepone a intereses diferenciados, econdmicos y sociales que hay dentro del
movimiento, logrando la unidad externa del bloque a pesar de las diferencias internas;
constituyéndose en un movimiento policlasista.
En el desarrollo y expansion del peronismo es clave esta confluencia entre sectores y la
consolidacion de su poder a través del discurso como elemento fundamental para el
analisis. El pensamiento gramsciano estudia la relacion entre los discursos ideoldgicos
dominantes y su transito a hegemonicos.

La hegemonia peronista construyé un Estado, un Partido y un Movimiento,

formas diversas de manifestarse e identidades positivas que tienen aun peso

politico en la argentina. Es decir, estructuré un espacio politico-social y

atrap6 enunciados organizandolos en unidades de sentido, pretendiendo

disefiar una gran unidad discursiva final (Bernetti y Puiggros, 2006: 122).

Para el peronismo la educacion y la comunicacion fueron instrumentos técnicos que
sirvieron para la difusién de la ideologia y dos poderosos elementos para la gestion
cultural. Como se describid6 anteriormente el sistema educativo sobrellevd ciertas
modificaciones que centralizaron su accionar; ocurriendo lo mismo con la comunicacion.

Esta centralizacion de las instituciones fue parte de la conduccion politica peronista. Por
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fuera del Estado se operaba la misma logica en las unidades basicas'” creadas en cada
barrio como sedes, que representaban al partido peronista. En ellas se reproducia la cultura

peronista como un bien cultural que debia de ser gestionado por cada miembro.

Resulta necesario retomar el antecedente respecto a la nueva disposicion de la estructura
organizativa institucional del gobierno peronista en materia comunicacional. Izquierdo
(2013) expresa que inici6 en octubre de 1943, cuando el gobierno de facto, aun en
gjercicio, crea la Subsecretaria de Informacion y Prensa como parte de los cuatro
departamentos que componen la Secretaria de Presidencia de la Nacion, asignandole el
rango de Ministerio. Entre sus tareas se contemplaba el abastecimiento y distribucion de
papel y pelicula virgen, la promociéon de la industria nacional, el control sobre
publicaciones extranjeras y la organizacion de la propaganda del Estado'®.

Toda accion realizada por el Estado, Peron, Evita, la Fundacion Eva Perén (FEP) y otras
instituciones como los sindicatos de trabajadores pertenecientes al partido peronista
trabajaban en la institucionalizacion, significacion, seleccion, catalogacion, investigacion,
conservacion y proteccion de los bienes patrimoniales materiales e inmateriales del
peronismo.

La creacion del archivo grafico y la preservacion de los audiovisuales son una importante
muestra desde el punto de vista del resguardo del patrimonio en manos del Estado. Parte de
una identidad nacional se construye en la conservacion de su memori. El archivado era otra
tarea que el peronismo supo manejar en su doble funcién, como elemento bésico de
ensefianza y de difusion.

Debido a la polisemia del término patrimonio, la diversidad de perspectivas que en la
practica ofrece dicho concepto y los cambios y variaciones que sufrido a lo largo del
tiempo; se adhiere a una definicion que se circunscribe y modifica seglin el entorno en el

cual surge, éste puede ser politico, académico o social.

Kulemeyer (2016) hace referencia a esta problematica
(...) sin dejar de tener en cuenta que el concepto de patrimonio tal como lo
entendemos en la actualidad, es un concepto moderno, propio de las ultimas
décadas, conviene conocer las acepciones del concepto de patrimonio por

demas diversas que se han ido planteando y que, de manera preliminar y sin

192 Steven Levitsky (1998) Las unidades bésicas, con sus heterogéneas expresiones, serian nodos densos en la
red partidaria, vasta y pregnante, que un dirigente tildé de “organizaciéon desorganizada”.

1% Subsecretaria de Informaciones y Prensa Decreto N° 181406. E. Restoy y A. Doeste (comps.),
Compilacion de leyes, Decretos y Resoluciones, t. IV, Buenos Aires, Editorial Claridad, 1946.
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pretender ser excluyente, se pueden agrupar su formulaciéon en diversos
conjuntos (15).
Entre las acepciones enunciadas por el autor rescatamos la inclusiva/abarcativa: la mayoria
de las veces, es el Estado depositario de los bienes patrimoniales y responsable de su
gestion publica, queda en evidencia que a través del patrimonio el gobierno encuentra un
instrumento destacado e insustituible para incidir en la construccion de la identidad
nacional.
El Estado peronista adopta un rol activo en la produccion cultural, ocupa espacios en la
esfera publica'™ donde reproduce una identidad nacional, un “cuerpo ptblico” en términos
de Habermas (1962). CEA trasvasa la esfera privada de la familia, la escenifica e introduce
como el lugar donde nace el estado, y es a través de los nifios que se establece el nexo para
involucrar a los padres desde la escuela como experiencia social y la comunicacion publica
audiovisual como experiencia sensorial.
La relacion del Estado con la produccion cultural se encuentra en constante mutacion, es
una decision politica, una voluntad que posee su propia dindmica y que se impone por
medio de diversos procesos de educacion y formacion hacia las politicas culturales. Esta
promocion o activacion del Estado hacia fendémenos de indole cultural se puede entender
hoy como la gestion del patrimonio.
El peronismo realizd6 una interesante combinacion de Estado, sociedad civil y partido
peronista. La pedagogia educacional no quedaba afuera de ese esquema, tratando de buscar
cierta armonia entre lo politico-pedagogico.
Del analisis se observa que emergen diversos discursos en distintas producciones como
textos escolares, videos, afiches, radiodifusion, teatro, entre otros.
Vacaciones utiles es un “cortometraje pedagdgico” producido por CEA en el cual el Estado
actua como emisor del discurso hegemoénico, con la constante utilizacion de categorias
conceptuales propias del peronismo.
Se vislumbra la nocién amplia de educacion y la concepcion moderna de instrumento
educativo manejado por el gobierno de Perdn, como asi también, el valor que éste le
atribuye a las palabras pronunciadas y a una escena afortunada ya que ambas operan como
modernas escuelas. “La novela, el teatro, el cine son las modernas academias donde los
pueblos aprenden a pensar, a sentir, a crearse su ideal intimo, a representar su vida ideal”

(Cuccuza, 1997:128).

1% Habermas (1962) en su preocupacion por comprender el desarrollo histérico y social de la politica en la
modernidad desde la perspectiva sociologica, define la esfera publica como el espacio en el que constituye la
vida social del ciudadano.



La produccion del CEA, engloba el trabajo de un sistema, de silenciosos intelectuales
organicos'” artifices del movimiento. Detras de cada corto hay un sistema compuesto por
una red de funcionarios, técnicos, guionistas; como es el caso del arquitecto Felito Iglesia
que realizd numerosos trabajos de peliculas educativas en dibujos animados para el CEA
del Ministerio de Educacion a través de la productora CINEPA'*, otra de las empresas de
la industria que trabajaba para el Estado en la realizaciéon de cortos documentales,
culturales y pedagdgicos de animacion.
Se rescatan palabras de Apold (1953), funcionario de la Subsecretaria de Informaciones:

Ninglin espectador “cierra los 0jos” para no ver determinada escena; la

podra mirar con mayor o menor voluntad de compenetrarse, pero en ultima

instancia la mira siempre. En un recinto cerrado y a oscuras la vista va

inexorablemente hacia la luz, sin que haya voluntad capaz de evitarlo. (...)

Los “cortos” no razonan; presentan el hecho desde una perspectiva

emocional, sintetizandolo y no razonando sobre su desarrollo total. Esta

observacion que es consecuencia de nuestra experiencia y sentido del

criterio [...] demuestra la interdependencia de todos los medios difusores y

la necesidad de coordinarlos en su conjunto, es decir en su version grafica,

escrita, animada y auditiva'”’.
Se deja entrever la intencion de generar un impacto emocional, en vez del razonamiento de
la informacidon que se brindaba a través del corto. Se apuntaba a implicar al espectador, se
hablaba al publico sobre si mismo; las historias apuntaban a conmover y divertir al
auditorio.
Se va conformando de este modo un mundo imaginativo'®, una increible capacidad para
instalar un imaginario popular, la aptitud de interpretar el cotidiano de los trabajadores en
los barrios y en las fabricas, y de proyectar ese cotidiano a una forma de ver el mundo, un
mundo “feliz” era posible. Peron intentd crear un nuevo consenso cultural generando una

“cultura popular peronista de lo cotidiano” (Plotkin, 1994).

19 portelli (1973) “En el nivel de la difusién de la ideologia los intelectuales (organicos) son los encargados
de animar y administrar la estructura ideoldgica de la clase dominante en el seno de las organizaciones de las
sociedad civil (iglesia, sistema escolar, sindicatos, partidos, etc.) y su material de difusion (mass media)”.

1% CINEPA fue una productora y distribuidora que comenzo sus actividades en 1947 y focalizé gran parte de
su produccién en el desarrollo de cortos de animacién llamados “CINEPA VISION. El juguete que hace
cine” extraido de: https://museodelcinebaires.wordpress.com/2011/02/28/coleccion-cinepa/

197 Plan de Coordinacion de la Difusion, Propaganda y Contrapropaganda sobre accion politica en apoyo de
los planes de gobierno en el orden nacional y provincial. Subsecretaria de Informaciones, 16 de abril de 1953.
P. 16-17. Las palabras en cursiva figuran en el texto original.

1% «Ortner (1999), “cultura” significa la comprension del “mundo imaginativo” dentro del cual los actores
operan, las formas de poder y agencia que son capaces de construir, los tipos de deseos que son capaces de
crear. (Grimson, 2007: p. 26-27).
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Voz en off: “el veraneo de los niflos descamisados de la patria para los que muchos juegos
y diversiones eran un deseo inalcanzable” de estas producciones emerge -cierta
credibilidad, “Per6én cumple, Evita dignifica” lema propagandistico creado por Raul Apold,
los “descamisados” que ahora accedian a privilegios que antes no tenian, el discurso oral se
ve reforzado por imagenes que dan cuenta de su legitimidad, es una sintesis perfecta de la
concrecion de las acciones del gobierno.
En lo que respecta al analisis de la narracioén visual del cortometraje "vacaciones utiles"
pone en manifiesto el metamensaje "antes y ahora" evocando a un pasado ya superado
gracias a un estado presente, donde la observacion de los espectadores constituye no sélo
un acto de atestiguacion y registro, sino fundamentalmente un punto de partida.
Existen en el campo audiovisual diversas discusiones en torno a la observacion como un
fenomeno superior al de ver y mirar, porque en ella se requiere un mayor grado de atencion
y detencion. Es un momento que convoca y que esta estrechamente ligado a la generacion
de conocimiento. Habitualmente en el campo de las ciencias se la utiliza para la obtencion
de datos y es la subsidiaria de la experimentacion en las ciencias sociales, por ende la
principal base para la produccion de conocimiento.
Lo audiovisual se compone tanto de imagenes como de sonidos. En este registro se destaca
en el material sonoro la idea de felicidad, reflejada en el sonido ambiente, la algarabia de
nifos jugando y una melodia de fondo que componen un cuadro de alegria y completud
que lleva al espectador a una posicion activa, la de “testigos” (Bastiano en Russo, 2008).
CEA construye su discurso a través de un género hibrido que fusiona la técnica documental
con la ficcional, sin abandonar totalmente lo documental, pertenece a esa zona limitrofe y
difusa que hace que se pueda ubicar por diversas vias de las tramas del sentido al
espectador.
Desde la Antropologia Visual se plantea esta discusion dado que
(...) “realidade” o «ficcidon» son categorias que parecen definirse por
oposicion excluyente, pero sin unanimidad respecto a qué criterios sirven de
referencia para la demarcacion. De este modo, si por ficcion se entendiese la
manipulacion intencional de eventos socioculturales con la intencion de
reconstruir situaciones que no se recogen a partir de la estricta observacion
directa, podria muy bien concluirse que buena parte de estas
reconstrucciones pretenden, explicitamente, partir de la realidad, planteando

el recurso a la ficcion como una estrategia narrativa en lugar de como un

objetivo en si mismo. (Ardevol, Muntafiola 2004: 163)



En otras palabras, las autoras dan cuenta de que esta ficcionalizacion de la vida cotidiana
peronista no busca sélo la verosimilitud, sino que es una tactica estratégica esencial para
naturalizar sentidos y formas de concebir la vida cotidiana, en este caso, de la familia y los
nifios en relacion al Estado.
A lo largo de la historia del cine, Francois Niney (2009) nos recuerda que la imagen no
solo registra y expresa, sino que traduce y revela. La ficcionalizacion del registro pone en
relevancia dos aspectos estratégicos: el montaje y la puesta en escena del contenido. Se
fueron develando estas estrategias de ficcionalidad dentro del producto audiovisual y fuera
de ¢l, su contexto, como producto cultural dentro del sistema escolar. En este, como en
otros productos culturales producidos y activados por el peronismo es evidente la
produccion escenografica, la presencia de la camara, el trabajo del montajista y la
espectacularizacion como tactica politica. “Una estrategia para analizar la politica como
espectaculo debe comenzar con el lenguaje que realza las perspectivas polémicas
intrinsecas en esos términos y llama la atencion sobre las formaciones sociales que
ocultan” (Edelman, 2002: 138). De este modo vuelve a tomar relevancia la observacion
como un nuevo punto de partida donde el espectador también reconstruye la imagen de lo
que el autor expone como formaciones sociales ocultas en el discurso.
A primera vista las imdgenes del corto ‘“Vacaciones utiles” pareciera que pretenden
abarcarlo todo, es un paneo del nuevo mundo peronista. En €l existe una constante en los
planos abiertos y multitudinarios repletos de nifios y de la presencia evidente del Estado a
través de simbolos que son inexorablemente la patria en su méxima expresion. Si se
observa en la escena 02°45"" cuando un coro de jovenes y nifios entonan una marcha
patriotica, alli aparecen las banderas, la escuela, las danzas tradicionales, la familia y la
docente sarmientina de delantal blanco, todo ello en una composicidon escenografica cuadro
a cuadro.
La construccion del discurso oral de este documento es propagandistico, interpela al
espectador (padres y familiares).

-Voz en off: “Padres, hermanos, parientes, el barrio entero y con el auténtico

pueblo ya es parte vital de la nueva escuela miles de espectadores concurren

a las exhibiciones cinematograficas de cine escuela argentino y a los actos

teatrales que con frecuencia se realizan en las escuelas.”

A lo largo del discurso se utilizan dos voces que se mezclan en el relato el

“se” impersonal y el “nosotros” inclusivo:



-Voz en off: “frecuentes excursiones que totalmente gratuitas se les ofrecen

en estas vacaciones felices”

-Voz en off: “Y para los mas pequeiios rondas y juegos de los que ya nos

estabamos olvidando.”
La narracion visual recorre con el espectador a través de las imagenes, las peligrosas calles
donde autos pasan rapidamente e interrumpen el juego de los nifios para luego introducirlo
en un mundo feliz en el cual la escuela abre sus puertas para darle a los “nifios
descamisados”, a los “obreritos” un espacio para realizar juegos, trabajos manuales, un
aluvion de imagenes repletas de rostros de nifios felices jugando, cantando y gritando da
cuenta de lo que el locutor asevera. No obstante ello, la voz en off, le recuerda al
espectador su condicidon de espectador, lo contextualiza dentro y fuera de la pantalla.
En el fragmento citado se le otorga al padre de familia un nuevo espacio en la
configuracion social, fuera del contexto laboral, inscribiéndolo como espectador y como
padre de familia, como asi también el deber ser de la familia como primera unidad del
Estado y el rol de ésta en la educacion (esto se visualiza cuando estan los padres sentados
en el acto escolar acompafiando a sus hijos en las actividades culturales).
Se muestra que el programa social redistributivo, de justicia social, estd en marcha, “nifios
descamisados acceden a lo que antes no podian”, se menciona ademas el papel de la
Fundacion Eva Peron.

Voz en off: En una de las numerosas fiestas se efectia un reparto de

paquetes de frutas que ha otorgado la fundacion de ayuda social Maria Eva

Duarte de Perdn para todos los nifios de vacaciones ttiles.

Se renueva el rol de la Escuela en vacaciones, en una apropiacion del

espacio publico, se propone una practica social novedosa donde la escuela

abre sus puertas en vacaciones como una forma de evitar peligros, de

demostrar que el Estado se encuentra presente y de justicia social,

vacaciones para todos como las que gozan los nifios con mayores recursos.

Voz en off: Por la magia de esta iniciativa los antes inaccesibles locales

escolares se han convertido en lugares de permanente actividad y hasta

saben nuestros muchachitos de la satisfaccion de fabricar su propio barrilete.

Voz en off: La tradicional fiesta de la cristiandad es celebrada fervorosa y

alegremente (lo dice por Navidad, se ven imagenes alusivas como un arbol

navidefio decorado y a su pie todo un pesebre que por debajo tiene cajas de

regalos en un espacio que claramente pertenece a la escuela) cada nifio

asistente recibe en un juguete una nueva alegria en estas fiestas.



El peso semantico de la frase “Fiesta de la cristiandad” como otros simbolismos que
aparecen en “CEA”, hacen referencia nuevamente a la primera etapa del peronismo donde
la ciencia y la religion eran parte del planteo en educacion. La religion catdlica, excluye
cualquier otro credo o religién en la formacion del sujeto que aprende. La humanidad es
tanto una cualidad personal como un proyecto historico, afirma Rappaport (2001).
Cabe sefialar que en el primer plan quinquenal se habla de principio de igualdad educativa,
sin embargo al hacer referencia sélo a la religion catdlica, subyace cierta exclusion de los
otros credos o religiones también evidentes en el analisis de los cuadernos escolares y de
los planes de estudio del primer periodo peronista donde existe la asignatura Religion y/o
Moral (esta ultima para aquéllos considerados no-catdlicos) con una carga horaria de dos
horas semanales en cada afio.
En concordancia con Rappaport el proyecto histérico que expresan los cortos y films
escenifican rituales y a partir de estos el publico se va reconociendo y transformando.A
¢ésto Barbero agrega:

(...) los films transmitieron valores, unificaron cdodigos y establecieron

normas de comportamiento que impactaron en la gente. Al mismo tiempo,

los actos festivos y el recordatorio de las efemérides patridticas en la

escuela, los films historicos y las biografias de proceres argentinos en el

cine trazan una suerte de integracion vertical en la que cada sujeto es ligado

a la autoridad del Estado a través de la escenificacion de los rituales

(1987:97).

Otro rasgo a destacar en el discurso visual de este cortometraje pedagogico ademas de los
planos abiertos y multitudinarios es el de la posicion de la cdmara que busca a los nifios. Se
construye el cuadro tomando a los nifilos como protagonistas, la cdmara se encuentra
ubicada a la altura de sus rostros y hace foco en las manos de los nifios que todo el tiempo
realizan actividades. En su mayoria las imagenes de los nifios y nifias estan divididas entre
varones realizando juegos de mayor destreza fisica (como ping pong, pilladitas, etc.) y
nifias haciendo actividades manuales tipicamente femeninas.

Voz en off: saben nuestros muchachitos de la satisfaccion de fabricar su

propio barrilete.

Voz en off: Y en la placidez de las sombras que brindan los patios escolares

se aprenden y practican estes labores tipicamente femeninas (se ven

imagenes de nifias cosiendo, bordando y haciendo collares y cintos

trenzados).



Diferente es la actitud de la camara frente a los simbolos patrios, para mostrarlos realiza
paneos que van de abajo hacia arriba, enmarcandolos en el cielo y posicionando al
espectador por debajo del mismo (bandera y escudo).

En el minuto 3 17’ la camara hace protagonista a un hombre que resalta en torno al resto,
vestido en un uniforme militar blanco que por la ubicacion en la escena parece ser una
persona importante. Esta persona da un discurso y luego participa del acto escolar desde un
espacio de vision privilegiado entre los espectadores que la camara evidencia.

En el relato visual también se destacan los espacios al aire libre en donde los nifios
disfrutan de un bafio en un rio de la provincia de Cérdoba, donde una vez mas el Estado es
el protagonista de la felicidad de los nifios que se encuentran acompafiados por sus
docentes en sus vacaciones utiles.

Dentro de los planos abiertos toma relevancia la posicion picada casi cenital de la cdmara,
es decir, la camara se ubica desde arriba logrando enmarcar en el cuadro todo lo que ocurre
en el patio escolar, el despliegue escenografico de alumnos docentes y en el medio el
escenario donde nifios y nifias bailan folklore y de fondo se escucha la tipica musica
regional.

En la construccion del espectador se demuestra cual es su rol como tal, dentro del
cortometraje; nifios sentados y ordenados disfrutando de un espectaculo escolar en un
auditorio que posee el cartel “Vacaciones utiles”, ellos junto a sus familiares aplaudiendo
el entretenimiento que brinda el Estado.

Con este escrito y el analisis planteado se intenta rescatar este material audiovisual que se
encuentra preservado en el Archivo Histdrico de Radio y Television Argentina- Museo del
Cine, como un bien que puede ser susceptible de ser seleccionado con el proposito de ser
sujeto y objeto de una practica de gestion del conocimiento, como parte del patrimonio
cultural argentino.

Este material atraves6 diferentes procesos, por un lado la institucionalizacion, la seleccion,
catalogacion, conservacion y archivado mencionado. A través de esta investigacion y en el
marco de la tesis doctoral de una de las autoras, fue activado nuevamente para poder
comprender al Estado peronista desde este producto cultural audiovisual.

El patrimonio es una reflexién sobre nuestro pasado y presente en la que el sujeto del

patrimonio es la gente (la sociedad) y sus formas de vida significativas'®.

1 Kulemeyer, J. Universidad Nacional de Jujuy. Diplomatura en Gestion Estratégica y Sostenible del
Turismo. Modulo II: Patrimonio Cultural y Turismo. Power Point. Octubre 2014
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Se intenta ir al rescate de la construccion de sentidos y el re-encadenamiento de
significantes, del material audiovisual seleccionado, permitiendo un analisis profundo
desde el doble abordaje planteado entre la comunicacion y la educacion.
Se retomd y trabajo el concepto de la observacion desde la comunicacion audiovisual
como un fendémeno superior al de ver y mirar, un momento de atencion y reflexion
estrechamente ligado a la generacion de conocimiento, al igual que los procesos de gestion
patrimonial. En este sentido cabe aclarar que “Vacaciones utiles” es concebido como un
patrimonio historico-cultural desde la actualidad, y la valoracion que se le fue asignando a
lo largo de este escrito intentd dar cuenta del contexto de su produccién y uso solo para
poder realizar una apreciacion histérica que a lo largo del tiempo ha sufrido vastas
interpretaciones.

Por ello considerar que el material historico trabajado constituye un

documento que refleja la realidad per se respecto al momento histérico que

refiere debido al uso del cinematografo como registro de “lo que pasd”

constituye uno de los sesgos mas nocivos para el analisis disciplinar. Una

derivacion logica de este sesgo aparece cuando convertimos el «documento»

en monumento. Foucault (1969) explica que transformar el documento en

monumento significa, en primer lugar, considerar que éste pierde toda

transparencia y toda inocencia (Lagny 1997 [1992]: 72).
Foucault reclamaba la contextualizacién del documento, en la medida que es un producto
social y, por lo tanto, es una forma de conocimiento situado. Al igual que la concepcion
actual de patrimonio no sélo busca prevenir la universalizacion de sentidos y significados,
sino que se apunta directamente a los procesos de legitimacion de cierto conocimiento que
indiscutiblemente conforman como todo material cultural la construccion de una identidad.
El Estado como depositario de los bienes patrimoniales y responsable de su gestion
publica, hace quedar en evidencia que a través del patrimonio encuentra un instrumento
necesario para transformar en hegemonico sus intereses politicos, por fuera de los intereses
sociales.
Al reflexionar sobre el papel de la educacion en el peronismo, debemos sefialar que, como
todo sistema educativo, es politico, y si hay algo que no se puede negar es la politizacion
de la educacion, tanto en el peronismo, como desde el mismo momento en que la

Argentina se constituye como estado Nacion en 1880.



Como se evidenci6 a través del material audiovisual, el peronismo establece un enorme
sistema no so6lo para inculcar religion, moral, patriotismo, sino ademas para inculcar un
sistema de control social hegemodnico que se servia del universo discursivo simbolico.
Entra en juego la habilidad de los intelectuales orgdnicos para manejar las nuevas
categorias que se adentraban en la configuracion del seno familiar, en la interioridad del
individuo como un ser politico.

Los términos descamisados, obreros, familias trabajadoras, no fueron creacién del
peronismo, ya eran utilizados desde el siglo XIX y XX en diferentes contextos tanto
nacional, local e internacional.

Sin embargo de toda esa amalgama surge un sélido aparato con rasgos propios y
originales, un movimiento policlasista que representd y representa ain hoy a muchas
personas en la Argentina.

Por ello se pretende no caer aqui en el uso perverso del patrimonio heredado del peronismo
ya que es claro que en la construccion de un discurso existe una seleccion de una verdad
para contar. Al momento de filmar se mezcla la realidad con la ficcion, se establece una
puesta en escena y un montaje, la llamada ficcionalizacion da por resultado un producto
cultural con el cual no se puede determinar si el peronismo en términos maniqueos fue
bueno o malo.

Sera necesario entonces seguir estudiando en profundidad estas fuentes, seguir develando
los contextos y usos de recursos técnicos como el registro audiovisual para pensar la
educaciéon y comunicaciéon hoy. La relacion que establecemos con estos documentos
interviene en nuestra mirada y por ello teoria e ideologia son inseparables

La responsabilidad social y profesional de quienes realizan este tipo de investigaciones que
comprende el andlisis de material audiovisual de archivo no puede limitarse
exclusivamente al estudio de las practicas representacionales, sino que éstas deben
entenderse en el conjunto con las practicas sociales para que, al mismo tiempo, puedan
iluminarse al ser tratadas desde una aproximacién que tenga en cuenta su construccioén en

imagenes.
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O ladoperversodosmuseus: o trafico ilicito de bens culturais brasileiros

Manuelina Maria Duarte Candido
Mario Ferreira de Pragmacio Telles

Introducio

O trafico ilicito de bens culturais ¢ uma preocupagdo constante nas politicas culturais
brasileiras, tanto no que se refere a evasdo de obras de artes, de artefatos arqueoldgicos e
paleontoldgicos, quanto no que tange a aquisi¢ao e constitui¢do de acervos museologicos a
partir dessa pratica.

O presente trabalho pretende fazer um panorama dessa politica voltada aos bens moveis,
analisando os principais instrumentos juridicos nacionais e internacionais criados para
coibir a saida de bens culturais do Brasil, assim como investigar o papel dos museus no
cumprimento dessa agenda.

Além disso, o trabalho busca problematizar, a partir de casos concretos, questdes
contemporaneas e centrais para esse debate, tais como a desterritorializacdo de bens
culturais, a descolonizacdo dos museus, a repatriagdo de bens culturais e os problemas

decorrentes da auséncia de representagao nas institui¢des museologicas brasileiras.

Trafico ilicito de bens culturais: um velho conhecido da legislacio brasileira
O combate ao trafico ilicito de bens culturais ndo ¢ novidade na legislagdo cultural
brasileira. No ordenamento juridico patrio, ja é possivel encontrar referéncia a esse tema''®
nos projetos de lei''' que antecederam a edi¢do do Decreto-lei 25/37'", tais como os
esbogos de Jair Lins (1925), de Wanderley Pinho (1930) e de Mario de Andrade (1936).
Em 1925, o anteprojeto de lei federal concebido pelo jurista Jair Lins, na
qualidade de relator da Comissao designada pelo Presidente do Estado de
Minas Gerais, Mello Vianna, para organizar a prote¢do do patrimdnio
histérico e artistico e criar o instrumento da catalogagdo'"” (Brasil, 1980: 65),

definia, no seu art. 9°, que “nenhum objeto catalogado podera ser exportado

""Nao propriamente com essa terminologia — trdfico ilicito de bens culturais, que s6 vem a ser incorporada
em nosso ordenamento juridico, a partir das Convengdes Internacionais ratificadas na década de setenta do
século passado - mas utilizando termos referentes a evasdo e saques de obras de arte, que era uma
preocupagdo constante na primeira metade do séc. XX.

"Que podem ser acessados, na integra, no livro BRASIL. Ministério da Cultura. Protecdo e revitalizagdo do
patrimonio cultural no Brasil: uma trajetoria. Brasilia: Sphan/Pr6-Memoria, 1980.

"”Norma que instituiu o fombamento e que é considerada um marco na defesa do patriménio cultural
brasileiro, estando em vigor até hoje. Sobre os antecedentes dessa norma, Cf. TELLES; CAMPOS, 2010.
BNesse projeto de lei, a catalogacdo seria o instrumento equivalente ao tombamento, criado quase uma
década depois pelo Decreto-lei 25/37.



sem que se proceda a notificacdo de quem de direito para o uso da
preferéncia ou da desapropriacdo”, sendo que “o objeto cuja exportagao for
tentada com infragdo deste artigo sera seqiiestrado preventivamente,
independentemente de qualquer justificacdo [...]”. Ficava claro, portanto, que
0 “objetivo era impedir que o patrimonio historico e artistico das velhas
cidades mineiras se consumisse pelo efeito do comércio de antiguidades que
ja principiava a reduzir aquele acervo” (Brasil, 1980: 14).

Com o mesmo intento de criar um érgao e um instrumento de preservacgao, o
anteprojeto de lei do deputado baiano Wanderley Pinho, de 1930, dispunha,
no seu art. 15, que “é proibida a exportagdo para o estrangeiro das coisas
moéveis catalogadas, ou fragmentos de coisas imoveis catalogadas [...]”,
demonstrando que a evasdo de “objetos” e “bens moveis” catalogados era,
sim, uma preocupag¢do da época. Esse ¢ o entendimento de Mario Chagas
(2006: 84):

A década de 20 foi fundamental para a tomada de consciéncia por parte da intelectualidade

\ ~

brasileira no que tange a preservagdo do patriménio cultural. Esta assertiva pode ser
confirmada através da analise de diversos projetos e anteprojetos que buscavam criar um
dispositivo legal para inibir as constantes agdes de depredacdo e transferéncia para outros

paises dos bens culturais brasileiros.

E bom ressaltar que estes dois projetos ndo vingaram, sobretudo em razdo da ndo
incidéncia, na década de vinte do século passado, da nog¢do de fungdo social da
propriedade, o que ocorreu somente com o advento da Constituicdo de 1934, permitindo a
criagdo de instrumentos que recaissem sobre o (entdo absoluto) direito de propriedade, tal
como o tombamento''*,

O anteprojeto de Mario de Andrade, de 1936, foi elaborado dentro desse novo contexto
constitucional, pds-1934, que lhe garantiu a possibilidade de conceber o instrumento do
tombamento de forma incisiva, ou seja, que pudesse interferir nos elementos que
constituem o direito de propriedade. Assim como os esbogos anteriores, o famigerado

anteprojeto marioandradiano, no seu capitulo II, também trazia previsdao acerca da evasao

de bens moveis protegidos:

I - As obras de arte nacional pertencentes a casas de comércio de objetos de

"Instrumento juridico de prote¢io ao patriménio cultural, especialmente bens moéveis e iméveis, criado na
década de trinta do século passado e atualmente vigente, sendo considerado o primeiro mecanismo de tutela
dos direitos difusos no Brasil. O termo “tombamento”, cunhado por Mario de Andrade faz referéncia a Torre
do Tombo em Portugal.
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arte syjeitam-se também a tombamento, ndo podendo sair do pais as que
foram tombadas; Il — As obras de arte tombadas, pertencentes a particulares,
poderdo, por qualquer processo de transacdo, mudar de proprietario, desde

que esta mudancga nao implique possibilidade de sairem do pais.

Apesar de o anteprojeto de Mario de Andrade utilizar a terminologia obra de arte, esta era
tomada de forma ampla, tal como compreendemos a nocao de patrimdnio cultural hoje;
ndo se referia unicamente as obras de arte, € bom ressalvar'".

Mas ¢ importante perceber a preocupacao dos intelectuais e legisladores com a evasao dos
bens culturais, sobretudo as obras de arte sacra mineiras, seja de forma licita (compra e
venda) ou ilicita (saques e pilhagens), pois ja havia em curso uma iniciativa embrionaria de
constituir e preservar uma no¢dao de patrimdnio nacional, sobretudo por meio da
contribuicdo dos intelectuais modernistas que ajudaram na concepc¢do do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional - [PHAN.

Influenciado por esses projetos anteriores, enfim, o Decreto-lei 25 foi promulgado, no dia
30 de novembro de 1937, prevendo, no art. 14, ainda em vigor, que a coisa tombada ndo
podera sair do pais, sendo por curto prazo, sem a transferéncia de dominio e para fim de
intercambio cultural, a juizo do Conselho Consultivo.

Posteriormente, a Lei 3.924/61, conhecida como Lei de Arqueologia, também em vigor,
trouxe previsdo expressa sobre o assunto, no seu art. 20, dispondo que nenhum objeto que
apresente interesse arqueologico ou pré-historico, numismatico ou artistico poderd ser
transferido para o exterior, sem licengca expressa do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, tarefa esta partilhada hoje também com o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), sobre o qual falaremos mais a seguir.

Nesse contexto, do ponto de vista da tutela juridica estatal do patrimdnio, percebeu-se um
problema: os bens culturais que ndo fossem bens arqueoldgicos (art. 20 da Lei n® 3.924/61)
ou bens tombados (art. 14 do Decreto-lei 25/37) poderiam ser transferidos livremente para
o exterior, deixando uma lacuna no sistema protetivo, sobretudo com relagdo a outros bens
culturais méveis que ndo estivessem albergados por estes dois instrumentos.

Assim, em 19 de novembro de 1965, foi editada a Lei n® 4.845/65, conhecida como Lei de
Saida de Obras de Arte, que buscava conferir uma protecdo mais eficiente aos bens
culturais, mormente as obras de artes e oficios produzidos no Brasil até o fim do periodo

mondrquico (1889). Ainda assim persistem gargalos até hoje, por exemplo, a exportacao

15 Sobre esta concepgdo de Mario de Andrade, Cf. CHAGAS, 2006.
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temporaria de bens musealizados s6 ¢ controlada se estes bens sdo acautelados pelas leis ja
mencionadas. Isto significa que o acervo de nenhum museu brasileiro, inclusive aqueles
administrados diretamente pelo proprio IBRAM''S, precisa de anuéncia da sede do Instituto
para saida temporaria do pais, a ndo ser nos casos previstos pela legislacao ja mencionada.
Note que esse sistema protetivo ndo pretende coibir somente o trafico ilicito de bens
culturais, mas também impedir ou desestimular o negdcio licito que envolva uma obra
significativa do patrimonio cultural brasileiro. Emblematico € o caso da obra “O Abaporu”
da artista brasileira Tarsila do Amaral, que estampa o manifesto antropofagico de 1928 e ¢
considerada uma das mais importantes do modernismo brasileiro. Ocorre que o referido
quadro nao ¢ tombado, estando, portanto, fora da incidéncia do art. 14 do DL 25/37, bem
como da Lei de Saida de Obras de Artes, pois foi produzida pds-1889. O fato ¢ que a obra
foi adquirida legalmente e hoje compde o acervo do Museu de Arte Latino Americana de
Buenos Aires, na Argentina, sendo esse episddio considerado um grande “trauma” das
politicas preservacionistas brasileiras, que permitiu a evasdo de uma das obras mais
significativas para a historia da arte brasileira.

Além dessas normas nacionais mencionadas, existem algumas convengdes internacionais
sobre o assunto, destacando-se, sobretudo, duas, as quais integram, apds devidamente
internalizadas, o ordenamento juridico brasileiro com for¢a de lei. A primeira ¢ a
Convengao sobre as Medidas a Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importacao,
Exportacao e Transferéncia de Propriedades Ilicitas dos Bens Culturais, que foi ratificada
pelo Brasil em 1973, através do Decreto n® 72.312. Segundo o sitio do IBRAM:

A Convengdo estabelece como compromissos aos estados-partes adotar
procedimentos como inventarios e certificados de exportagdo de bens, e de
atuar para recuperar ¢ devolver bens culturais importados ilicitamente.

Também oferece um marco de cooperacdo internacional estipulando que o

1%S30 quase 30 museus, todos ospertencentes ao Ministério da Cultura: Museu Casa Histérica de Alcantara
(MA), Museu da Abolicao (Recife, PE), Museu de Arte Sacra da Boa Morte (Goias, GO), Museu das
Bandeiras (Goias, GO), Museu Casa da Princesa (Pilar de Goias, GO), Museu Solar Monjardim (Vitoria,
ES), Museu de Arqueologia de Itaipu (Niteroi, RJ), Museu de Arte Religiosa e Tradicional (Cabo Frio, RJ),
Museu de Arte Sacra de Paraty (RJ), Museu Forte Defensor Perpétuo (Paraty, RJ), Museu Casa da Hera
(Vassouras, RJ), Museu Casa de Benjamin Constant (Rio de Janeiro, RJ), Museu Villa-Lobos (Rio de
Janeiro, RJ), Museus Castro Maya: Chacara do Céu e Museu do Agude (Rio de Janeiro, RJ), Museu Historico
Nacional (Rio de Janeiro, RJ), Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro, RJ), Museu da Republica
(Rio de Janeiro, RJ), Museu Imperial (Petrépolis, RJ), Palacio Rio Negro (Petrépolis, RJ), Museu do
Diamante (Diamantina, MG),Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto, MG), Museu do Ouro e Casa de Borba
Gato (Sabara, MG), Museu Regional de Caeté (MG), Museu Regional Casa dos Ottoni (Serro, MG), Museu
Regional de Sdo Jodo del-Rei (MG), Museu Lasar Segall(Sao Paulo, SP), Museu das Missoes(Sao Miguel
das Missoes, RS), Museu Victor Meirelles (Florianopolis, SC),
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controle de importagdes e exportagoes pode ser adotado, em caso de risco de

pilhagem, e incentiva acordo bilaterais entre paises.

Além disso, o Brasil também ¢ signatario da Convencdo da UNIDROIT sobre Bens
Culturais Furtados ou Ilicitamente Exportados, que foi ratificada em 1999, através do
Decreto n° 3166.

Expandindo esse arcabougo juridico, mais recentemente, em 2009, foi promulgada a Lei n°
11.904, conhecida como Estatuto dos Museus — novo marco regulatério dos museus
brasileiros — trazendo inovagdes para a politica museologica, conjuntamente com a criagao,
noutra lei (Lei n® 11.906/09), de uma autarquia federal para conduzir essa politica — o
Instituto Brasileiro de Museus — que adveio do extinto Departamento de Museus e Centros
Culturais do IPHAN.

O Estatuto criou a figura da Declaracao de Interesse Publico — DIP, dispondo que “‘sera
declarado como de interesse publico o acervo dos museus cuja prote¢do e valorizagdo,
pesquisa e acesso a sociedade representar um valor cultural de destacada importancia para
a Nacdo, respeitada a diversidade cultural, regional, étnica e linguistica do Pais”, causando,
sobretudo apds a edigdao do decreto que o regulamentou, um alvorogo no mercado de arte,
acabando por ofuscar a investigacdo de outros instrumentos que também sao originarios do
Estatuto de Museus (Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados, o Registro de
Museus e o Cadastro Nacional de Bens Musealizados Desaparecidos).

A controvérsia era basicamente saber se o instrumento tinha respaldo constitucional ou se
maculava o direito de propriedade, sobretudo dos colecionadores privados e galeristas, pois
a DIP criava uma série de restri¢des, dentre elas a proibicao de saida do pais, aos moldes —
ndo se pode negar — dos efeitos do tombamento, previstos no mencionado art. 14 do DL
25/37.

Inclusive, vale ressaltar, a insatisfacdo dos proprietarios com a criagdo da DIP lembra
muito os primordios e a irresignacdo sobre a edigdo do Decreto-lei 25/37, sendo, ndo raro,
invocado o direito de propriedade como se fosse absoluto, tendo gerado diversos
questionamentos judiciais, tal como ocorreu com o leading case do Arco do Telles, em
1942, em que o Supremo Tribunal Federal, em decisdo historica, declarou o tombamento
constitucional, baseado na fun¢ao social da propriedade.

O art. 40 do Decreto que regulamentou a DIP prevista no Estatuto dos Museus traz
expressamente a impossibilidade de saida do pais dos bens moveis declarados como de

interesse publico, a ndo ser nas condicionantes previstas no inciso VI:
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Art. 40. Para concretizar o disposto no § 12do art. 216 da Constitui¢do e
no art. 5° da Lei n°11. 904, de 2009, o proprietario ou responsavel pelo bem
declarado de interesse publico:

[...]

VI - ndo procedera a saida permanente do bem do pais, exceto por curto
periodo, para fins de intercambio cultural, com a prévia autorizagdo do
Conselho Consultivo do Patriménio Museologico ou, caso se destine a
transferéncia de dominio, desde que comprovada a observancia do direito de

preferéncia do IBRAM.

O mencionado art. 40 do Decreto que regulamentou o Estatuto dos Museus demonstra que
a evasdo de bens culturais ainda ¢ um problema atual. Como se percebe ao analisar os
diversos dispositivos legais, desde os anteprojetos de lei da década de 20 do século
passado, vé-se que a evasao e o trafico ilicito de bens culturais nao sdo temas
desconhecidos da politica e do sistema protetivo brasileiro. Mas como combater essa
pratica?
Ao que parece, por se tratar de um tema transversal, a tendéncia das politicas de combate
ao trafico ilicito de bens culturais passa pela cooperagao, a fim de fortalecer os dispositivos
legais e dar garantias as previsoes constitucionais de preservagao do patriménio cultural. O
art. 68 do Estatuto dos Museus, por exemplo, nas suas disposi¢des finais e transitorias, traz
uma previsdo expressa acerca do trafico ilicito de bens culturais e o principio da
cooperagao:

Art. 68. Resguardados a soberania nacional, a ordem publica ¢ os bons

costumes, o governo brasileiro prestard, no que concerne ao combate do

trafico de bens culturais dos museus, a necessaria cooperagdo a outro pais,

sem qualquer 6nus, quando solicitado para:

I — produgao de prova;

IT — exame de objetos e lugares;

IIT — informagdes sobre pessoas e coisas;

IV — presenca temporaria de pessoa presa, cujas declaragcdes tenham

relevancia para a decisdo de uma causa;

V — outras formas de assisténcia permitidas pela legislacdo em vigor pelos

tratados de que o Brasil seja parte.

Nesse sentido, éde competéncia do IBRAM, segundo o art. 3° do Decreto que



regulamentou o Estatuto dos Museus, criar “formas de colaboragdo com entidades de
seguranca publica no combate aos crimes contra a propriedade e trafico de bens culturais”.
Neste momento, para estes fins, esta sendo constituido um grupo de trabalho
interinstitucional do qual fazem parte, pelo Ministério da Cultura, além do IBRAM e
IPHAN, o Arquivo Nacional e a Biblioteca Nacional, e outros componentes como Policia
Federal, Receita Federal, Departamento Nacional de Protecdo Mineral (DNPM, vinculado
ao Ministério de Minas e Energia).

Por fim, menciona-se a recente edi¢ao da Portaria n® 396, de 15 de setembro de 2016 do
IPHAN, que, valendo-se do art. 26 ¢ 27 do Decreto-lei 25/37, traz previsdes sobre o
comércio de antiguidades e obras de arte'’’. No entanto, o enfoque dessa Portaria ndo ¢ o
combate ao trafico ilicito de bens culturais pela sua evasdo, tal como aqui apresentado,
mas, sim, por meio de uma nova abordagem que prega o combate a lavagem de dinheiro,
dentro do atual contexto de enfrentamento a corrup¢ao no Brasil.

Por tras desse movimento normativo de consolidacdo do sistema protetivo de combate ao
trafico ilicito de bens culturais, ¢ possivel perceber um tema latente, que aciona esses
dispositivos ja estabelecidos e solicita uma atualizagdo dos marcos legais referentes ao
trafico ilicito de bens culturais: trata-se do processo de descoloniza¢do dos museus e da
propria releitura da nogdo moderna de patrimonio, que traz, como se vera adiante, uma
série de questdes acerca da desterritorializacdo, da representatividade e constitui¢ao dos

muscus.

Museus e o trafico ilicito de bens culturais

O processo de descolonizar os museus passa pela transformagao dos processos de selecao e
coleta, que sempre foram baseados na desterritorializagao e na alteridade maxima, para
uma pratica compartilhada e que coloque os grupos produtores da cultura como
verdadeiros protagonistas de sua representagdo nos museus. As formas de aquisi¢do de
acervos historicamente caracterizaram os museus como predatdrios, devoradores, ainda
que se possa reconhecer ai um potencial transformador em um dialogo com ideia de
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museus antropofagicos''® de Mario Chagas, que decreta: “para ndo ser comido basta se

"7A Instrugdo Normativa n® 01, de 11 de junho de 2007 do IPHAN j4 havia instituido o Cadastro Especial
dos Negociantes de Antiguidades, de Obras de Arte de Qualquer Natureza, de Manuscritos e Livros Antigos
ou Raros.

"8Concepgdo que faz referéncia ao ritual antropofagico de alguns povos originarios do Brasil, que ndo se
confunde com canibalismo por ter uma funcdo simboélica de apropriagdo das virtudes do prisioneiro
devorado. O Movimento Antropofagico da década de 1920 foi uma reapropriacdo, pelos modernistas, desta
ideia, no sentido de caracterizacdo da identidade cultural brasileira como uma capacidade de degluti¢ao da
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acovardar diante do risco da morte, basta ndo ter dignidade para morrer”. E ainda: “apenas
aquele que estd corajosamente pronto para ser devorado esta também em condigdes de
saborear o banquete” (Chagas in Chagas, 2005: 19). Considerando que os museus também
podem ser devorados, o autor lanca o desafio para as novas geragdes de devorarem e
ressignificarem os museus. Como lembram Meijer-Van Mensch e Van Mensch (in
Pettetsson, Hagedorn-Saupe, Jyrkkyd & Weij, 2010: 33), a histéria dos museus possui
profundas conexdes com agendas politicas e disciplinares, de forma que as colegdes, ao
contrario do imaginado, sdo extremamente dinamicas, passando por constantes
reformulacdes e reconfiguragdes. A trajetéria do colecionamento e da musealizacdo, que
teve seu auge no contexto do colonialismo e do neocolonialismo, ¢ marcada pelo uso dos
museus como construgdo ¢ apresentacdo de relagdes assimétricas de poder'”. Esta
perversidade que gerou a era dos museus nacionais (Schaer, 1993) assumiu o discurso da
existéncia de museus “universais” nas metropoles, enquanto os acervos devorados alhures
eram apresentados em um contexto de orgulho nacional ou patriotismo sem relacdo direta
com a procedéncia real dos acervos. A problematizagdo da procedéncia dos acervos,
historicamente constituidos por meio da desterritorializagdao incluindo praticas como
saques e formacao de butins de guerra, ¢ uma das principais tematicas nos codigos de ética
profissionais da area, especialmente desde a Segunda Guerra Mundial'.

Ao longo do século XX, mas tendo como uma das inspiragdes os museus etnograficos ao
ar livre surgidos no século XIX na Escandindvia, comegam a se constituir novos modelos
museologicos que Meijer-Van Mensch e Van Mensch caracterizam como saidos da
especializacdo disciplinar para a especializagdo geografica: sdo inicialmente museus locais,
que na Alemanha se configuram em um termo ligado a este sentimento de pertencimento a
um local, o Heimatmuseum. Mais tarde outras experiéncias buscam esta conexao com o
local, como os museus de vizinhanga e os ecomuseus. H4 uma quebra de paradigma na
qual a cole¢@o ndo ¢ mais necessariamente o motor do processo de musealizagdo, mas um
campo de relagdes: entre pessoas, seu patrimonio e seu meio ambiente (territério) e, em
especial, o desenvolvimento e qualificacdo destas relagdes em proveito da sociedade. Dai a
conexao entre o conceito de ecomuseu e museu integrado, enunciado na Mesa Redonda de

Santiago do Chile em 1972, sobre O Desenvolvimento e o Papel dos Museus no Mundo

cultura estrangeira, eliminando o que ndo interessa e assimilando os elementos que convém, misturando-os a
elementos nacionais e reelaborando esta amalgama na forma de uma arte tipicamente brasileira.

A este respeito ver BARRINGER & FLYNN, 1998, entre outros.

120N ocasido, por exemplo, a Alemanha se notabilizou nio sé pela destruicio deliberada da chamada arte
degenerada, como pelo saque das colecdes das familias judias e dos acervos dos museus de paises sob
ocupacdo, muitos casos ainda insolviveis até o presente.

197



Contemporaneo, em que integragdo passou a ser palavra de ordem e o caminho da
especializacdo dos museus e das colecdes deu uma nova guinada em direcdo a
interdisciplinaridade.
Vale lembrar que o Brasil tem sido protagonista nas formulagdes de novos modelos e usos
da ferramenta museu, malgrado a entrada tardia no pais das ideias de Santiago,
praticamente divulgadas somente apds a abertura democratica que deu fim a ditadura
militar na década de 1980'™'. Na década de 1990 o Brasil passou a ter uma ativa
participacdo no Movimento Internacional por uma Nova Museologia (MINOM) e sediou o
emblematico I Encontro Internacional de Ecomuseus no Rio de Janeiro, em 1992'% além
de estabelecer uma proficua troca de experiéncias com paises como Franga, Canada e,
particularmente Portugal, junto ao qual diversos atores brasileiros ajudaram a constituir a
Sociomuseologia ou Museologia Social, (Duarte Candido & Ruoso, 2012), o que, segundo
Chagas & Gouveia (2014), decorreu da perda de poténcia da chamada Nova Museologia.
Segundo estes

A museologia social, na perspectiva aqui apresentada, esta comprometida

com a redugdo das injusticas e desigualdades sociais; com o combate aos

preconceitos; com a melhoria da qualidade de vida coletiva; com o

fortalecimento da dignidade e da coesdo social; com a utilizagdo do poder

da memoria, do patrimdnio e do museu a favor das comunidades populares,

dos povos indigenas e quilombolas, dos movimentos sociais, incluindo ai, o

movimento LGBT, o MST e outros. (idem, p. 17)

A experimentacdo no campo da Museologia Social no Brasil j& reverberou em iniimeras
experiéncias de museus comunitarios, tendo como expressdo singular a existéncia de mais
de trés centenas de Pontos de Memoria'® ja identificados no Brasil e no exterior'*. Para
além das formulacdes e experimentacdes da Museologia Social, Meijer-Van Mensch ¢ Van
Mensch (op cit, p. 50) identificam no presente a virada dos museus na dire¢ao de um novo

paradigma, o da participagdo, que caracterizaria os chamados museus 2.0. Nestes, 0s usos

"2'E cantada e decantada a narrativa do convite feito por Hugues de Varine, entdo Diretor do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) e responsavel pela organizacdo da Mesa Redonda ao educador brasileiro
Paulo Freire, que, no entanto, foi vetado pela delegacdo brasileira na UNESCO e substituido por uma
representacgdo “chapa-branca” do pais ja mergulhado no regime militar desde 1964.

"ZDyrante a Conferéncia ECO-92.

133egundo o IBRAM, os Pontos de Memoria podem ser definidos como niicleos constituidos pela sociedade
civil, de forma autdnoma em relacdo ao poder publico, e geridos de forma participativa pelas proprias
comunidades para a identificac¢do, pesquisa e promoc¢ao de seu patrimonio material e imaterial. Sao utilizadas
metodologias da Museologia Social, visando ao reconhecimento, a valorizagdo e a protecdo da memoria
social de grupos, de povos e de comunidades que se diferenciam por caracteristicas historicas e culturais.

124 este respeito ver IBRAM, 2016.



das cole¢des seriam ressignificados e haveria mesmo uma passagem da cole¢do de objetos

a uma colecdo de intera¢des provocada pelos museus.

Trafico ilicito de bens culturais e os desafios contemporaneos

Vale lembrar que o compromisso da instituicdo museu também diz respeito as colecdes ja
constituidas, e isto em um contexto de pds-modernidade e busca de ruptura com o
colonialismo tem trazido inimeros novos debates, entre eles os dilemas da repatriagao.

No mundo colonial ndo havia instrumentos legais de combate ao trafico ilicito de bens
culturais e as pilhagens eram feitas at¢é mesmo em nome da ciéncia. Diversos agentes
tomaram parte no transito internacional de bens culturais, como pesquisadores e curadores
de museus, além de representantes de paises metropolitanos ou coloniais. Da mesma
forma, internamente aos paises também houve grande fluxo de desterritorializagdo de bens
para compor os museus sediados nas capitais, movimentos estes também hoje contestados
por populagdes que desejam de volta seus objetos e potenciais museus, em especial quando
se tratam de objetos rituais ou restos humanos'®.

Para a finalidade deste texto, porém, vamos nos ater ao problema do trafico internacional
de bens culturais, tratado pela Convengdo sobre Meios para Proibir e Impedir a
Importagdo, a Exportagdo e a Transferéncia de Propriedade Ilicitas de Bens Culturais
(UNESCO, 1970 — ratificada em 2003). Os imbroglios envolvendo diferentes paises e
tentativas de repatriacao sao de amplo conhecimento e apresentam situagdes emblematicas,
entre as quais o pedido ao British Museum pela Grécia de devolugdo dos marmores do
Pathernon, para os quais ja foi inclusive construido um moderno museu, como para refutar
o argumento recorrente de que as pecas estdo melhor guardadas nos museus dos paises
desenvolvidos, ou o debate em torno da requisicao do Egito pelo busto de Nefertiti, em um
museu de Berlim. De um lado, o pais africano afirma que o pedido ¢ uma consequéncia
natural da politica do Egito em busca da restituicdo de todos os elementos arqueologicos e
historicos levados do pais, a0 que a Alemanha responde que "Ela ¢ e continuarad sendo a
embaixadora do Egito em Berlim”'*.

As disputas ndo se concentram do outro lado do globo, o Peru reivindicou 40 mil pecas

arqueoldgicas levadas para a Universidade de Yale nos Estados Unidos, processo de

125Nos Estados Unidos a recorréncia destes casos levou a aprovagdo, em 1990, de uma lei federal conhecida
como NAGPRA: Native American Graves Protection and Repatriation Act (FERREIRA & FUNARI, 2013).

'Hermann Parzinger, Presidente da Fundagdo do Patriménio Prussiano, que administra o Neues Museum
em Berlim. Vide http://saude.estadao.com.br/noticias/geral,alemanha-se-recusa-a-devolver-busto-de-nefertiti-
a0-egito,670903



devolugdo realizado em lotes a partir de 2011. Também ha um pedido de repatriagdo, o
primeiro, ao Brasil: o famoso caso do canhdo El Cristiano, da Guerra do Paraguai,
solicitado por este pais e hoje pertencente ao Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro,
além de ser tombado pelo IPHAN. Existem ainda familias judias interessadas em rastrear
as origens de algumas pegas adquiridas nos primérdios do Museu de Arte de Sdo Paulo
(MASP) para possivelmente identificarem pecas confiscadas pelo governo nacional-
socialista alemao.
Em dezembro de 2002 a ONU adotou a Resolugcdo de "Retorno ou restitui¢ao dos bens
culturais a seus paises de origem". Cada vez mais sob pressdo destes documentos e dos
pedidos de repatriacdo, dezenove dos maiores museus do mundo se uniram e divulgaram a
Declaragao da Importincia e do Valor dos Museus Universais, em uma tentativa de
legitimarem a propriedade de suas colegdes formadas no contexto do colonialismo. Eles
propuseram que cada caso fosse estudado isoladamente privilegiando o papel dos museus
no didlogo entre culturas. O contra-argumento assinala que cada museu possui
particularidades que fazem dele universal e ndo podem alguns museus, em funcao do
tamanho de suas cole¢des ou de sua riqueza, se autodenominarem universais.
O objetivo da repatriacdo precisa, em todo caso, superar a mera transferéncia das pecas,
promovendo o estabelecimento de relagdes bilaterais que proporcionem mais
conhecimento sobre os acervos € novas formas de extroversio dos mesmos. Para tal,
existem diversos modelos de repatriagdo ja experimentados e outros que poderdo ser
elaborados de acordo com a situacdo especifica, incluindo repatriagdo digital, partilha da
colecdo, produgdo de copias, troca por outra colegao, etc.
Hoje o combate ao trafico ilicito de bens culturais estd na pauta prioritaria do Ministério da
Cultura do Brasil, que estd constituindo um Comité Nacional dedicado ao tema com a
seguinte composicao:

I — Arquivo Nacional — AN/Ministério da Justica;

IT — Departamento Nacional de Produ¢ao Mineral — DNPM/Ministério de

Minas e Energia;

III — Departamento da Policia Federal — DPF/Ministério da Justica;

IV — Fundagao Biblioteca Nacional — FBN;

V — Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM;

VI - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN;

VII -Ministério da Cultura;

VIII — Ministério das Relagdes Exteriores — MRE;
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IX — Secretaria da Receita Federal — SRF/Ministério da Fazenda.

Por sua vez, o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) estuda a viabilidade da elaboragao
da Lista Vermelha do Brasil. As Red List sdo listas com categorias de objetos em risco e
com saida controlada de seus paises de origem, divulgadas pela UNESCO, notadamente
pelo ICOM, em aduanas e fronteiras para que os agentes de controle tenham mais

familiaridade e possam reconhecer as irregularidades'”’.

Uma das categorias mais
evidentemente ameacgadas no Brasil hoje sdao os fosseis, cuja comercializacao e exportacao
sdo proibidas, mas ndo ¢ dificil encontrar em feiras publicas tanto no Brasil como no
exterior e inclusive a venda em lojas de museus estrangeiros.

Entre as iniciativas brasileiras cabe destacar a Recomendagdo da UNESCO para a Protegao
e Promocao de Museus e Colecdes, sua Diversidade e de sua Fun¢do na Sociedade, que ¢
tida como um dos maiores €xitos diplomaticos no ambito cultural multilateral, em tempos
recentes. A aprovagdo da Recomendagdo, em novembro de 2015, foi o ponto culminante
de um processo negociador em que o Brasil foi protagonista, tanto na formulacao e defesa
de posicdes caras aos paises em desenvolvimento, como na doacao de recursos do IBRAM
a UNESCO que garantiram diversas etapas e estudos preliminares, além de envolver a
expertise da diplomacia brasileira nas negociagdes. A relevancia do documento, além de
atualizar o Iéxico do setor, pois o unico instrumento normativo da UNESCO
especificamente sobre museus ¢ a Recomendagao concernente aos meios mais eficazes de
tornar os museus acessiveis a todos (1964), realca a fung¢do social dos museus, a
necessidade de qualificagdo de pessoal para atuar no campo e das instituigdes de

prepararem para as novas tecnologias. Além disso o documento cria parametros

importantes para paises que nao possuem legislacao para o setor museal.

Consideracoes finais

O tréfico ilicito de bens culturais ndo ¢ um problema novo dentro do sistema protetivo
brasileiro. Na verdade, esse tema perpassa diversos instrumentos juridicos, desde os
primoérdios da consolidagdo de uma politica voltada ao setor. Esse assunto, por certo, €
considerado um dos principais impulsionadores da criagdo do primeiro instrumento de
protecdo ao patrimdnio cultural brasileiro, o tombamento, ¢ de toda a estrutura que foi

criada para preservar o chamado patriménio histérico e artistico nacional, na década de

%" Ver http://icom.museum/resources/red-lists-database/
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trinta do século passado, especialmente as obras de arte sacra que estavam sendo saqueadas
das igrejas mineiras.

Nesse contexto, o presente artigo buscou fazer um panorama do tratamento juridico da
matéria, a partir da realidade brasileira, desde a década de vinte do século passado, com os
antecedentes da Lei do Tombamento (DL 25/37), passando-se pelas Convengdes
Internacionais que o Brasil ¢ signatario, até se chegar, recentemente, a criagdo do Estatuto
dos Museus (Lei 11. 904/2009), que trouxe previsdes expressas sobre o assunto.

O trafico de bens culturais, para além da discussdo normativa e da legalidade ou
ilegalidade dessa pratica, evidencia questdes prementes para o campo da Museologia e do
patrimdnio, considerando que muitos acervos e colecdes importantes, no Brasil e no
exterior, foram constituidos através de processos e praticas de dominagao.

Refletir sobre essa tematica ¢ também pensar questdes complexas, tais como a
desterritorializacdo dos bens culturais, a falta de representacdo e a descolonizacdo dos
museus, que possuem rebatimentos no mundo juridico e politico. Como se debateu neste
artigo, os movimentos de repatriacdo, por exemplo, evidenciam esses processos de
dominagdo, que nao podem ser naturalizados pelos sujeitos atuantes e militantes no campo
da Museologia e do patrimoénio.

Este trabalho pretendeu mostrar que ainda existe um lado perverso dos museus, que se
evidencia quando desnaturalizamos esses processos € enxergamos, como afirmou Mario

Chagas (2006), que ainda hd uma gota de sangue em cada museu.
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Patrimonio arqueolégico em disputa: entre especialistas, mercado, estado
e comunidades

Camila A. de Moraes Wichers

17 de outubro de 2010. Naquele dia de trabalho de campo nos deslocamos para o
municipio de Custodia, no sertdo do Moxot6, estado de Pernambuco. A determinada altura
do caminho optamos por seguir o tragado ja aberto para a implantacdo da Ferrovia
Transnordestina. Depois de alguns quildmetros, uma imagem nos fez parar o carro.
Estavamos a cerca de 500 metros da Capela de Sao Luiz Gonzaga. A capela despontava em
um cenario de caos. A faixa destinada a implantacdo da ferrovia avangava sobre a
edificacdao, quase tragando a pequena construgdo e o cruzeiro a sua frente. Nossa visita
resultava das narrativas acerca de enterramentos humanos na area da capela, bem como dos
questionamentos acerca da demoli¢do da edifica¢do pelo empreendimento. Impulsionados
por essas narrativas, haviamos realizado uma nova etapa de resgate no sitio arqueoldgico
Fazendinha, onde estava inserida a Capela, resultando na identificacdo de remanescentes

0sseos de ao menos 28 individuos.

Os sepultamentos estavam presentes na memoria local, mas com baixa visibilidade
material, uma vez que nao estavam demarcados com lapides, lajes funerarias, cruzes ou
similares, o que levava segmentos com interesses divergentes — agentes do
empreendimento e do proprio Estado - a afirmarem que ‘o cemitério ndo existia’.
Importante apontar que o sitio arqueologico Fazendinha esta relacionado a trés localidades,
o Sitio Fazendinha, o Sitio Carvalho e a comunidade quilombola do Carvalho. Algumas
pessoas se posicionavam contra a demoli¢do do bem, sobretudo aquelas que se auto
identificavam como quilombolas, enquanto outras ndo viam sentido na luta em prol da

preservagdo do bem — nenhuma comunidade ¢ um todo homogéneo.

A implantacdo da ferrovia levaria a demolicdo da Capela e esse era o ponto em questio:
qual o papel da Arqueologia nesse contexto? Além dos remanescentes 6sseos datados entre
100 e 250 anos, a capela consistia em um lugar de encontro e partilha, um polo agregador
da comunidade. Contudo, no ambito do processo de tombamento da capela pelo Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a mesma ndo se ‘encaixava’ nos
requisitos de patrimonio histdrico edificado, devido as diversas intervengdes arquitetonicas
que sofreu. Nesse sentido, os principios da excepcionalidade, originalidade e

monumentalidade, que norteiam as praticas patrimoniais, faziam-se sentir.
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Figura 1. Capela de S3o Luiz Gonzaga em meio a obra da Ferrovia Transnordestina (Fonte:

Arquivo Pessoal, outubro de 2010).

Essa narrativa expde de maneira bastante explicita os impasses, tensdes e disputas
envolvidos na constru¢do do patrimdnio arqueoldgico. Esse patrimdnio, enquanto
construgdo selecionada pelos especialistas — arquedlogas/os — e reconhecido pelo Estado,
estd submetido de forma significativa ao mercado que se criou em torno do componente
arqueoldgico do licenciamento ambiental. Um componente que se orienta pelo contexto
neoliberal. Nessa trama de interesses, significacdes e valoragdes, as comunidades,
coletivos € movimentos sociais também passaram a reclamar direitos e, por vezes,
utilizam-se da Arqueologia como ferramenta de luta, explicitando a inter-relagdo entre

vestigios arqueoldgicos, poderes estabelecidos e resisténcias.

Esse texto se debruca sobre essas questdes, partindo de uma breve contextualizacdo
historica da inser¢do da Arqueologia no discurso patrimonial do Estado brasileiro,
passando a desvelar o contexto atual onde a pratica arqueoldgica insere-se, quase que
completamente, no ambito de processos de licenciamento ambiental e por fim, trazendo a
baila algumas questdes trazidas pela pesquisa na Ferrovia Transnordestina'*® - dentre elas o
caso da Capela de Siao Luis Gonzaga - onde diferentes posturas acerca do patrimonio

arqueologico, disputam a hegemonia no complexo campo do patrimonio.

Arqueologia e constru¢do do discurso do Estado-Nacdo: um passado que niao se

encaixa

Esse texto foi produzido com base na documentagdo primaria e relatérios de pesquisa produzidos pelas
equipes que atuaram no licenciamento da ferrovia no ambito da empresa Zanettini Arqueologia, de maio de
2007 a junho de 2015, data na qual a empresa encerrou suas atividades no projeto, assumido entdo por outra
empresa. Parte igualmente do meu olhar enquanto pesquisadora da equipe entre maio de 2007 e agosto de
2013, quando participei de diversas etapas de campo do projeto. De especial importancia para a elaboracao
desse texto foi a tese de doutorado onde utilizei a ferrovia como estudo de caso em uma proposta de
musealizacdo (MORAES WICHERS, 2010), a dissertacdo de mestrado de Marcia Hattori (2012) e as
reflexdes de Rafael Abreu e Souza (2015).
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A Arqueologia ¢ herdeira de um olhar forjado no século XIX, quando sua pratica foi
enquadrada como disciplina cientifica na esteira do imperialismo das grandes poténcias.
Conforme destacam Lucio Ferreira & Pedro Paulo Funari (2009), ao lado dessa vertente
imperial e colonialista a “disciplina esteve imbricada na constru¢do de identidades
nacionais, de cunho masculino (...) como parte do amplo espectro de agenciamentos das
normatizacdes” (Ferreira & Funari, 2009: 01).

No Brasil, as pesquisas arqueologicas ganharam corpo nos museus,

imbricadas com a busca de evidéncias materiais de um “indio historico” -

“matriz da nacionalidade, tupi por exceléncia, extinto de preferéncia”,

contrastando com um indio contemporaneo, que deveria ser controlado e

normatizado (Lourenco, 2010:13).

1'® - entre museus e

A despeito da relacdo de cumplicidade — para o bem e para o ma
Arqueologia, durante o século XIX e inicio do século XX, uma série de fatores estruturais
e conjunturais levaria ao crescente estranhamento entre esses dominios. Nos interessa aqui
pontuar como esse afastamento esteve relacionado a um fator estrutural, onde a ndo
concretizacdo da busca por ‘vestigios de civilizagdes’ resultou no exilio dos vestigios

arqueologicos da construgdo de uma identidade nacional e, por conseguinte, dos museus e

dos interesses do 6rgao de preservacao criado posteriormente. Cristiana Barreto aponta que

“A medida que os ideais de identificacdo com altas civilizagdes sao
frustrados por resultados de pesquisas mais sistematicas, o inconformismo

tende a se transformar em desinteresse e desprezo das elites intelectuais pela

arqueologia brasileira, mais tarde agravados por um certo tecnicismo por

parte da arqueologia académica brasileira e pelo seu isolamento do restante
das ciéncias humanas e sociais praticadas no pais” (Barreto, 1999-2000: 36,

grifo meu)

Cristina Bruno (1995) destaca a dificil reciprocidade entre Arqueologia e cultura brasileira,
evidenciando que o patriménio arqueoldgico tem sido pouquissimo utilizado na
compreensdo da nossa sociedade, caracterizando uma “‘estratigrafia de olhares
interpretativos miopes em relacao ao passado pré-colonial” (Bruno, 1995: 12). Advogo que
a nao concretizacdo na busca por um ideal de civilizagdo foi um elemento basilar para a

configuracdo do patrimdnio arqueoldgico como coadjuvante nos processos identitarios e de

1A interface Museologia/ Museus — Arqueologia/ Patriménio Arqueoldgico pode tanto ser libertadora como
autoritaria, nesse ultimo caso homogeneizando e essencializando o passado para fins politicos e demagogicos
(MORAES WICHERS, 2010).
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patrimonializagdo. Soma-se a isso, o tardio desenvolvimento da Arqueologia Historica'*
entre nos, possibilitando a abordagem de um amplo espectro temporal. Contudo, ¢
corrente, ainda hoje, a interpretagao erronea de que a Arqueologia estuda apenas o passado

distante.

Além do fator estrutural apontado, destaco um ponto crucial nessa “estratigrafia do
abandono” (Bruno, 1995), qual seja, o encaminhamento da politica de preservacao adotada
no pais, a qual viria marcar decisivamente as politicas culturais brasileiras. Marcia Chuva
(2009), ao examinar a sociogénese das praticas de preservacdo do patrimoénio cultural no
Brasil, aponta que as representacdes que se tornaram hegemonicas foram marcadas por
“um racionalismo universalista e tinha na ‘civilizagdo’ seu projeto de modernidade, o que
significava participar do concerto internacional das na¢des modernas, mesmo considerando
as especificidades que distinguiriam o “ser brasileiro” (Chuva, 2009: 32). Dessa forma, as
politicas de preservacdo elencaram o patrimdénio edificado como foco das agdes de

protecao, inserindo o patrimonio arqueologico em um espago coadjuvante.

Ao sistematizar as razdes frequentemente apresentadas para a preservagdo
do patrimdnio arqueologico no Brasil, Ulpiano T. Bezerra de Meneses
chama atengdo para o fato de que boa parte dos nossos vestigios
arqueologicos ¢ caracterizada por um “profundo saber fazer”, expresso, por
exemplo, nas industrias liticas espalhadas ao longo do territorio, uma vez
que ‘“nada temos de espetaculoso como os Andes ¢ a Meso-América”,
excegdo feita aos sambaquis, que apresentam algum interesse visual, aos
sitios rupestres ¢ pegas de excepcional apelo estético, como a ceramica
plastica e pintada da Amazonia, os muiraquitds dos Tapajos e os zoolitos de

concheiros do litoral meridional (Meneses, 1987: 187).

Dessa forma, o patriménio arqueologico ndo se coadunava com o racionalismo

universalista das praticas de preservagdo que marcaram a atuagdo do Servico do

131

Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN"', criado em 1937. As representagdes

'Denominamos de Arqueologia Historica as pesquisas que envolvem desde o exame de processos sociais ja
influenciados pela colonizagdo europeia, iniciados no século XVI, até processos posteriores relacionados ao
periodo imperial e republicano, chegando at¢é mesmo a periodos recentes diretamente associados a
contemporaneidade. Essa classificagdo ¢ marcada pela colonialidade do discurso arqueologico, como
veremos ao final desse texto.

510 Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional - SPHAN foi instituido em 13 de Janeiro de 1937,
tendo como precursor a Inspetoria de Monumentos Nacionais — IPM, criada em 1933 e vinculada ao Museu
Historico Nacional. O SPHAN teve seu nome alterado, em 1946, para Departamento do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional — DPHAN. Em 1970, o DPHAN passou a ser Instituto do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional - IPHAN. Em 1979 o IPHAN foi transformado novamente em SPHAN. Em 1990, houve a
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acerca de um Brasil heroico, identificado com o Brasil colonial — o Brasil das bandeiras e

das minas — passaram a expressar a nacionalidade brasileira (Chuva, 2009).

De especial importancia no contexto da preservacdo do patrimdnio arqueoldgico foi o
trabalho publicado por Heloisa Alberto Torres, em 1937, no primeiro numero da Revista
do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, intitulado “Contribui¢do para o
estudo da prote¢ao ao material arqueologico e etnografico no Brasil” (Torres, 1937). Nesse
estudo, a autora apontava a necessidade de mapas que indicassem a localizacdo das
principais jazidas arqueoldgicas do pais - as "riquezas arqueoldgicas". De forma inédita,
colocava como causa de destruicdo do patriménio arqueologico “os interesses econdmicos
imediatos”. O texto traz também um desabafo: "As informacdes, sumarissimas e tao
incompletas, aqui registradas, virdo destruir a ideia falsa, que vem sendo propalada
ardentemente, de que em nosso pais ninguém se interessa pela arqueologia e pela
etnografia" (Torres, 1937: 24). Esse trecho demonstra que ja existiam criticas quanto ao
papel secundario relegado as colegdes arqueologicas, as quais a diretora do Museu
Nacional tenta responder nesse artigo. A autora menciona diversas colegdes particulares,
destacando a existéncia de uma coleg¢do pertencente ao entdo presidente Getulio Vargas,
onde existiria um Muiraquitd, “Pega interessante por tratar-se, segundo estou informada, de
espécime inacabado" (Torres, 1937: 23). Essa men¢do nos mostra a permanéncia nesse
periodo da busca por vestigios de civilizagdes. As proprias pesquisas arqueologicas do
Museu Nacional continuavam sendo direcionadas a esses vestigios, as mencionadas

"riquezas arqueoldgicas".

A década de 1960 iniciou uma mudanca importante no que concerne ao patrimdnio
arqueoldgico brasileiro, devido a criagdo da Lei n°® 3.924, de 26 de julho de 1961, a “Lei do
Sambaqui”'®*. Na referida lei sdo considerados monumentos arqueoldgicos ou pré-
historicos, as jazidas, sitios e inscrigdes rupestres de “paleoamerindios” do Brasil, ndo
sendo abordados os contextos arqueoldgicos advindos de periodos cronologicos posteriores

a colonizagdo europeia.

Embora a Lei n° 3.924/ 1961 tenha promovido avangos, as politicas publicas devotadas a

Arqueologia ainda eram extremamente falhas. O exame, por exemplo, da

extingdo do SPHAN e a criagdo do Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural — IBPC, havendo, naquele
momento, a desarticulagdo da organizagdo da instituicdo. Em 1994, o IBPC passou a denominar-se
novamente [IPHAN (CHUVA, 2009; SALADINO, 2010).

32Essa lei foi mais resultado da atuagdo de instituigdes cientificas, da pressio exercida por José Loureiro
Fernandes, Luis de Castro Faria e Paulo Duarte do que da atuagdo do entdo DPHAN
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representatividade do patrimonio arqueologico nos Livros de Tombo do 6rgdo nos da uma
dimensdo do papel marginal da Arqueologia na institui¢do. A analise do Arquivo Noronha
dos Santos evidencia que os bens registrados no Livro Arqueolédgico, Etnografico e
Paisagistico correspondem a 8% dos bens tombados pelo 6rgdo, sendo que desses apenas
2% se referem diretamente a Arqueologia, totalizando 18 bens, sendo 15 destes tombados

entre as décadas de 1930 e 1970 (Moraes Wichers, 2010).

Alguns motivos podem ser elencados para a compreensdo do quadro em tela. Um deles
seria a falta de um campo cientifico estruturado no ambito da Arqueologia até a década de
1960. Outro deles, destacado por Alejandra Saladino (2010), seria que o tombamento nao
se presta aos sitios arqueoldgicos, pois impediria a escavacao que €, por natureza, uma

acdo destrutiva da matriz arqueologica. Por outro lado, para Tania Andrade Lima:

“O fato de as culturas indigenas terem sido desprezadas, marginalizadas e,
em grande parte, exterminadas pela etnia branca que a partir do século XVI
tornou-se a classe dominante, marcou profundamente a relacdo do Estado
brasileiro com o seu patrimonio arqueoldgico, caracterizada pelo_interesse na

preservacdo da memoria dos vencedores, reservando-se aos vencidos, indios

e negros, o paternalismo ou o esquecimento” (Lima, 1988: 24, grifo meu)

Compreendo que a ndo insercdo dos bens arqueoldgicos nas categorias de
excepcionalidade e monumentalidade, que delinearam o patriménio nacional, ¢
fundamental para a compreensdo da inser¢do da Arqueologia como memoria exilada
(Bruno, 1995) em nossa trajetéria patrimonial, uma vez que ndo trazia elementos que se
ajustassem no imagindrio conservacionista e monumentalista (Canclini, 1994), que
orientou as praticas de preservacdo do Estado brasileiro. Nao obstante, a compreensdo da
configuragdo dos sujeitos que estavam a frente do 6rgao de protegao - bem explicitada no
trabalho de Alejandra Saladino (2010), e de paradigmas cientificos que persistem na
Arqueologia Brasileira - resultando em uma Arqueologia essencialmente descritiva e pobre
de interpretacdes (Bueno &Machado, 2003), também devem ser considerados uma vez que

distanciam as narrativas arqueoldgicas de grande parte da populagao.

Arqueologia Preventiva: pratica arqueoldgica e desenvolvimento
A compreensdo da configuracdo do campo cientifico da Arqueologia no cenario brasileiro
contemporaneo envolve necessariamente o entendimento da insercdo da pesquisa

arqueologica no ambito do licenciamento de empreendimentos diversos, configurando o
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campo da Arqueologia Preventiva'”’, que ocupa cerca de 98% das pesquisas em andamento

no pais (Zanettini, 2009).

O campo de atuagdo da Arqueologia em obras de impacto ambiental somente se
configurou no Brasil a partir da década de 1970, primeiramente em obras de grande escala,
como o Projeto Arqueologico Itaipu e a Hidrelétrica de Sobradinho. No comego da década
de 1980 foi promulgada a legislacao que inaugurou a Politica Nacional de Meio Ambiente,
estabelecendo uma politica de conservacdo ambiental que incluia também os recursos
culturais, destacando-se as Resolucdes CONAMA 01/86 e 237/97. Essa legislagdo mudou
o mapa da pesquisa arqueoldgica no Brasil, regulamentando a pratica do salvamento

arqueologico.

A Constituicdo Federal de 1988 veio fortalecer os instrumentos legais de preservacdo do
patrimonio arqueologico, ao considerar os sitios arqueologicos como patrimonio cultural
brasileiro e bens da Unido, ratificando a lei de 1961 e estendendo a protecdo a todos esses
bens, tombados ou nao (Saladino, 2010). A Coordenagdao de Arqueologia do entdo
SPHAN, hoje IPHAN, publicou, entdo, a Portaria n® 7/ 1988, consolidando o papel

regulador do orgao frente a comunidade cientifica arqueoldgica.

A publicacdo da Portaria [IPHAN 230 de 17 de dezembro de 2002, por sua vez, normatizou
a pesquisa arqueoldgica no ambito de estudos de impacto e de licenciamento ambiental.
Essa portaria foi especialmente dedicada a regularizacdo dos procedimentos de arqueologia
preventiva no licenciamento ambiental, estabelecendo o compasso necessario entre as
licencas ambientais — licenca prévia, licenga de instalacdo e licenga de operagdo do
empreendimento, e a preservacao do patrimonio arqueoldgico. No ambito da comunicagdo
museologica, embora a Portaria 230/02 tenha permitido uma ampliagdo sem precedentes da
relagdo entre pratica arqueoldgica e sociedade ao determinar a obrigatoriedade de
realizagdo de programas de Educag¢dao Patrimonial, ndo podemos deixar de apontar um
reducionismo. O termo “Educacdo Patrimonial”, ratificado no campo arqueoldgico a partir
da referida portaria, nos insere em uma encruzilhada de possibilidades, visto que essa
expressao constitui um campo de trabalho, de reflexdo e de acdo que pode abrigar
tendéncias e orientacdes educacionais diversas, divergentes e até mesmo conflitantes

(Chagas, 2004). Entretanto, a trajetoria dessa metodologia, sua origem e posterior

130 termo Arqueologia Preventiva foi instituido a partir da Portaria IPHAN 230, de 22 dezembro de 2002,
antecedido por designacdes como Arqueologia de Salvamento e Arqueologia de Contrato. Essas
denominacdes se referem ao mesmo fendmeno: pesquisas arqueoldgicas realizadas no ambito de obras
potencialmente lesivas ao meio ambiente.
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transformagdo no pais, ¢ pouquissimo discutida pelas equipes de arqueologia que
desenvolvem essas agdes, as quais adotam uma postura bancaria e salvacionista (Moraes
Wichers, 2014).

Recentemente, a Instru¢ao Normativa 01/2015 substituiu a Portaria 230/02, classificando
os empreendimentos em diferentes niveis de impacto, com exigéncias diversificadas para
cada nivel. A Educagdo Patrimonial continuou a ser obrigatéria, tendo sido indicados os
itens necessarios em programas dessa natureza. Uma mudanca de monta foi a inser¢ao de
outras categorias patrimoniais no processo de licenciamento, sendo considerado o
denominado patriménio acautelado, ou seja, bens materiais tombados, bens imateriais
registrados e bens ferroviarios valorados — além dos sitios arqueolédgicos, ja considerados
anteriormente. Nao obstante, a exigéncia de que apenas bens acautelados sejam
considerados acaba por fazer com que apenas patrimonios abordados por especialistas e
chancelados pelo Estado sejam protegidos, ao invés de promover processos de
reconhecimento de bens ainda ndo acautelados, mas que sdo significativos para as
comunidades.

Esse breve apanhado dos principais instrumentos legais que regem a pesquisa arqueologica
no escopo do licenciamento ambiental teve como intuito contextualizar as questdes aqui
esbocadas e evidenciar como o Estado vem construindo discursos acerca do patrimonio
arqueologico. Os instrumentos legais mencionados e, em especial, a Portaria 230/02
resultou em um crescimento exponencial da pratica arqueoldgica no pais, tendo sido
realizadas entre 1991 e 2002, 639 pesquisas e, entre 2003 e 2005, mais de mil pesquisas.
Entre 2003 e 2015, mais de 11 mil portarias de pesquisa foram publicadas pelo IPHAN.
Esse cenario gerou um acirrado debate entre o papel da Arqueologia Preventiva e sua
interacdo com a denominada Arqueologia Académica, sendo que para alguns as diferengas
sd0 apenas operacionais — tempo e recursos, € ndo no nivel da substancia do processo do
conhecimento (MENESES, 1988) e para outras a constru¢do do conhecimento é campo
exclusivo da Arqueologia Académica (CALDARELLI & SANTOS, 1999-2000).

Para Cristobal Gnecco e Adriana Dias (2015), a arqueologia académica e a arqueologia
contrato participam da mesma logica, associada a relagdo intima entre Arqueologia e
Modernidade, marcadas por uma ldégica evolucionista e pela relagdo entre arqueologia e
politicas de identidade no ambito dos Estado Nagdo. Nao obstante, os autores apontam que
a Arqueologia de Contrato “moveu a disciplina de uma preocupagao fundamental com o

temporal para com o espaco. Ao desfazer-se das evidéncias do tempo no espaco, liberando-
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o para o desenvolvimento, criou fricgdes que nem sequer existiam antes” (Gnecco &Dias,

2015: 10). Vejamos como esse deslocamento operou na Ferrovia Transnordestina.

O caso da Ferrovia Transnordestina: tensdes e negociacdes entre distintas visdes do
patriménio arqueolégico

Iniciei esse texto com uma pequena narrativa acerca do sitio arqueoldgico Fazendinha,
entendido aqui como microcosmo dos impasses e disputas evidenciados no escopo do

licenciamento da Ferrovia Transnordestina.

Proponho agora ampliarmos nosso olhar acerca da pesquisa realizada ao longo dos 1.728
quilémetros de malha ferroviaria projetada para interligar os portos de Pecém [Ceard] e
Suape [Pernambuco] ao sul do estado do Piaui. Como um empreendimento de grande

134

porte™, a ferrovia colocou-se como novo elemento na paisagem, representacdo material de

uma determinada logica de circulagdo e organizagao do capital.

Entre maio de 2007 e junho de 2015, ou seja, ao longo de oito anos de pesquisa, foram
cadastrados 620 sitios arqueologicos no ambito do tragado previsto pata a ferrovia. Cerca
de 34% dos sitios foram identificados na etapa de monitoramento, uma vez que os estudos
adotaram uma perspectiva multiestagios, envolvendo uma primeira etapa denominada de
diagnostico arqueoldgico, passando por uma etapa de prospeccdo, uma fase de
intensificagdo de prospec¢do, uma etapa de resgate e, por fim, o acompanhamento das
obras — denominado como monitoramento arqueoldgico. Essa perspectiva fez com que o
tragado da ferrovia projetada fosse examinado em diferentes momentos, por equipes
distintas, ou seja, diferentes olhares foram lancados para o tracado, resultando em distintas
narrativas arqueologicas. Outrossim, algumas equipes ficaram dedicadas a determinados
trechos, cujos resultados evidenciam as predilecdes e especialidades das pessoas que

estavam em campo.

Dessa feita, a quantidade de profissionais envolvidos — mais de 115 pessoas - e as/os
diferentes arqueologas/os que assumiram a coordenagao dos trabalhos imprimiram marcas
diferenciadas aos processos seletivos do patrimonio arqueoldgico. Entre 2007 e 2008, o
arquedlogo que assumiu a coordenacdo optou por metodologias sistematicas de prospecgao
e resgate, gerando informagdes compardveis no ambito de uma arqueologia processual.

Nesse periodo, os sitios arqueoldgicos historicos do século XX ndo eram abordados. Entre

Importa aqui mencionar a inser¢do da ferrovia no Plano de Aceleragio do Crescimento (PAC), onde uma
dezena de outros empreendimentos foram previstos na regido nordeste - dentre esses, a controvertida
transposi¢ao da bacia do Rio Sao Francisco.
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2008 e 2009, atuaram na coordenacao das pesquisas duas arqueodlogas e dois arquedlogos.
Essa etapa foi caracterizada por uma diversidade de abordagens resultando também em
selegdes diversificadas desse patrimdnio: os sitios liticos mais antigos do programa de
pesquisas foram identificados no estado do Piaui; sitios cerdmicos foram estudados
contribuindo para a constru¢do de uma historia indigena regional; no mesmo periodo foi
resgatado o primeiro sitio arqueologico de século XX. A partir de 2010, a coordenagdo dos
trabalhos passou a destacar de forma paulatina os sitios arqueologicos historicos do século
XX, contribuindo para a constru¢do de uma Arqueologia do passado contemporaneo

(Souza, 2015).

As diferentes categorias de sitios identificados no ambito dos diferentes trechos da ferrovia
demonstram as posturas teoricas, encaminhamentos metodologicos e subjetividades na
construcdo das narrativas arqueologicas e, por conseguinte, do patrimoénio arqueologico.
Quando consideramos todos os trechos da ferrovia, observamos que 47% dos 620 sitios
identificados contém ao menos um componente historico e 59% tem um componente litico.
Ao olharmos apenas para os sitios do trecho Eliseu Martins-Trindade, cujo estudo esteve
voltado para as ocupagdes mais recuadas — interesse de pesquisa da coordenagdo, os sitios
liticos correspondem a 90% dos 160 sitios identificados no trecho, ou seja, houve um
incremento dessa categoria de sitio, resultante dos olhares da equipe. Cabe apontar a
existéncia de comunidades quilombolas nesse trecho, sobretudo na regido de Paulistania,
as quais ndo foram contatadas durante a pesquisa. Por seu turno, quando examinados o
trecho Missdo Velha-Porto Pecém, 68% dos 119 sitios do trecho tem um componente
histérico, sendo que destes mais de 50% nos remetem ao século XX, fruto também dos
interesses e aptidoes da coordenagdo equipe pesquisa, vocacionadas para o passado

recente.

A pesquisa no sitio arqueologico Fazendinha questiona de forma contundente a pretensa
neutralidade e objetividade da pratica arqueologica. Em 2007, quando a primeira equipe
fez o diagnostico arqueologico do trecho, o sitio ndo foi identificado. Em 2008, o sitio foi
cadastrado como sitio arqueoldgico histérico associado ao século XIX, de alta relevancia.
Em 2009, foram realizadas duas etapas de resgate, uma primeira envolvendo apenas
estruturas construtivas e vestigios moveis associados aos séculos XIX e XX, assim como a
deteccdo de evidéncias de um passado indigena mais recuado (ndo identificadas
anteriormente); e uma segunda etapa que integrou o exame das 4reas indicadas como area

cemiterial por pessoas da comunidade, tendo sido detectados os remanescentes Osseos
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humanos'”. Como aponta Marcia Hattori (2015), o ndo dialogo com a comunidade na
etapa de prospeccdo, deu lugar a uma postura positivista na primeira etapa de resgate,
quando um integrante da equipe teria afirmado para um dos membros da comunidade que a
capela explodiria se documentos comprobatdrios nao fossem localizados. Mesmo assim, as
informagdes orais acerca dos possiveis enterramentos chegaram a coordenagdo do projeto,
que demandou uma reunido com empreendedor™® e equipe de licenciamento do meio
socioecondmico. Nessa reunido, as demais partes envolvidas — excetuando-se a equipe de
Arqueologia, pleiteavam a liberagdo da area, ou seja, a demoli¢ao da capela e instalagdao da
ferrovia. Pautavam-se no parecer do antropélogo entdo contratado, segundo o qual as
informagdes orais eram inverossimeis, assim como no fato de que o IPHAN/PE havia se
negado a efetivar o tombamento da capela. Pautados no fato de que a Arqueologia trabalha
a partir da materialidade, sendo necessaria, assim, mais uma etapa de escavagdes, foi dado
andamento ao estudo. A moradora Marinés Teixeira do Amaral, da comunidade

quilombola do Carvalho, citada por Marcia Hattori, assim descreve essa etapa:

“O ponto principal foi os arquedlogos, porque eles acreditaram na gente.
Tinha muita gente que ndo acreditava. A propria empresa ndo acreditava no
que a gente dizia, e quando os arqueodlogos chegaram e fizeram o estudo

viram que era verdade”, (Citado porHattori 2015: 74).

Sem embargo, pessoas das localidades envolvidas possuiam também visdes distintas
acerca da preservacao da capela. Alguns membros, mesmo com provaveis familiares
enterrados eram favoraveis a demolicdo para a passagem do trem, como por exemplo o
proprietario do terreno. O empreendedor construiu uma nova igreja a cerca de 1,5 km da
capela, assim como uma nova escola, sendo desativada a escola ao lado da capela. Esse
estado de coisas acabou dividindo opinides e transferindo o lugar de encontro e de partilha

da comunidade para outro ponto.

Nao obstante, ainda que o lugar tenha perdido sua conota¢do de ponto de convergéncia das
localidades, resisténcias se fizeram sentir'’, seja na novena realizada anualmente em

louvor a Sao Luiz Gonzaga — da qual o padre ndo participa pois s6 atua na nova igreja —

"Foram resgatados entre 9 e 28 individuos. Sabe-se da existénciaainda de sepultamentos no interior da
Capelaassimcomovestigios, bastantes deteriorados, no seu entorno. Embora os membros da comunidade
tivessem a lembranga desses esqueletos, ndo ha uma auto-associagdodireta da comunidade com os individuos
enterrados.

13A alianca Transnordestina Logistica S.A - uma empresa privada do Grupo CSN, e Odebrecht Infraestrutura
s3o responsaveis pela execugdo do empreendimento que esta inserido no PAC.

7A ampla divulgacdo do caso na imprensa regional, nacional e internacional é apresentada por Hattori
(2015).
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quando a equipe de Arqueologia ¢ mencionada nas oragdes, seja no fato de que a capela foi
ressignificada como instrumento de luta da comunidade quilombola do Carvalho. Apds a
segunda etapa de pesquisas, professoras e liderancas quilombolas denunciaram o caso no
Ministério Publico (Portaria de Instauragao de Inquérito Civil Puablico n° 17 - 2°0OF), no
qual sdo réus a Unido, a Transnordestina ¢ o IBAMA. Em 2012, a Justica Federal
determinou o tombamento provisorio do complexo da Igreja Sdo Luiz Gonzaga, deferido
com base no fato de que "o Poder Executivo nao possui o monopdlio da protecdo ao
patrimonio histérico, quer material ou imaterial" (Justica Federal de Pernambuco, 2012).
Em 2013, os responsaveis pelo empreendimento elaboraram uma proposta de desvio,
contudo, a capela ficaria a cerca de 20 metros da ferrovia. Essa alternativa ndo foi
chancelada pela equipe de Arqueologia. At¢é o momento, a comunidade continua

aguardando um posicionamento acerca do impasse.

Além do ja apontado, uma das principais questdes relacionadas ao sitio arqueologico
Fazendinha e ao programa de pesquisa da Ferrovia Transnordestina como um todo, reside
no destino do acervo coletado, composto por 128 mil itens, sendo 13 mil do sitio
Fazendinha. As portarias de pesquisa emitidas nos anos de 2007 e 2008 apontavam o
Museu Historico e Pedagdgico “Voluntarios da Patria", localizado em Araraquara, Sao
Paulo, como instituicdo de endosso. Nao obstante, os didlogos entre equipe de
Arqueologia, IPHAN e empreendedor giravam em torno da concepg¢ao de uma proposta de
musealizacdo adequada para um empreendimento desse porte. No ano de 2009, o IPHAN
indicou o Museu de Paleontologia de Santana do Cariri, associado a Universidade
Regional do Cariri (URCA), como instituicdo de endosso. Essa institui¢do aparece nas

portarias de 2009 a 2013.

Entre os anos de 2009 e 2010 concebi uma proposta de musealizagdo com base em visitas
técnicas e etnografias realizadas em 63 municipios associados ao empreendimento, onde
indiquei a necessidade de considerarmos que o acervo fosse encaminhado a instituigdes
publicas de ensino e pesquisa nos estados do Piaui, Pernambuco e Ceara. Indiquei ainda a
necessidade de um banco de dados onde as informagdes da pesquisa que deveriam estar
disponibilizadas para a sociedade, assim como a remessa de colegdes de referéncia para

quinze polos'® selecionados por meio das visitas realizadas; no que concerne ao Programa

B3¥No Piaui, os municipios de Rio Grande do Piaui, Simplicio Mendes e Paulistana; em Pernambuco,
Ouricuri, Salgueiro, Serra Talhada, Custodia, Arcoverde, Altino e Ipojuca; no Ceard, Brejo Santo, Iguatu,
Quixeramobim, Quixada e Caucaia.
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de Educacao Patrimonial uma proposta também foi apresentada para os referidos polos

(Moraes Wichers, 2010).

Em 2013, o projeto de Educagdo Patrimonial foi implantado nos primeiros polos do
programa, a saber: Salgueiro (PE), Brejo Santo (CE) e Ouricuri (PE), envolvendo
diretamente mais de 4 mil pessoas (Moraes Wichers, 2014). Uma exposi¢ao itinerante
percorreu os trés municipios mencionados, acompanhada de oficinas e rodas de conversa.
Nesses espagos, foram trabalhados alguns temas geradores, dentre eles: Ferrovia
Transnordestina — reflexdo critica sobre os impactos do empreendimento; Morar no Sertao
— saberes, celebragdes, formas de expressdo e lugares construidos; Arqueologia e Memoria

Indigena; Comunidades Quilombolas e Patrimonio Arqueologico.

As rodas de conversa eram iniciadas, na maioria das vezes, pela propria comunidade com
alguma apresentag¢do cultural: uma musica, uma danca, um poema ou uma oragdo. Vale
destacar que quase todas as comunidades, principalmente do polo Salgueiro, montaram a
sua propria exposicao de objetos do cotidiano ou do passado. O deslocamento da agao
educativa para os espacos publicos das comunidades rurais foi entendido como uma

estratégia de especial importancia.

Em uma das atividades da roda de conversa, era colocada a seguinte questdo: quais coisas
sdo os mais importantes no seu cotidiano? Os objetos mais mencionados foram: enxada,
panela de barro, cabaca, pote de barro para guardar agua, pilao, pedra de amolar e chapéu.
Esses obejtos compunham a exposi¢do, tendo sido coletados em diversos sitios

arqueoldgicos, gragas a Arqueologia do Passado Contemporaneo (Souza, 2015).

A atividade “Painel de Ideias — Sabedoria Sertaneja”, historias da comunidade, as festas, os
lugares sagrados, os alimentos cultivados, os saberes e modos de fazer, onde se destaca o
trabalho do/a agricultor/a, eram mencionados. Essas narrativas, entendidas como
indicadores da memoria (Bruno, 2000), eram, entdo, integradas aos resultados das
pesquisas arqueologicas, por meio de pontes entre diferentes temporalidades; coisas,
paisagens e narrativas; saberes locais e saberes construidos pela Arqueologia. Dessa
forma, as a¢des educativas priorizaram as experiéncias afetivas e a troca a partir dos
olhares de cada mulher, homem ou crianga presente nas rodas de conversa. A despeito dos

resultados evidenciados, o programa educativo nao teve continuidade.
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Siléncios e o destino das coisas

O ultimo relatorio entregue pela equipe da Zanettini Arqueologia ao IPHAN (Zanettini
Arqueologia, 2014), indicou a necessidade de continuidade do monitoramento
arqueologico da obra, a implantacdo do programa de educagdo patrimonial nos demais
polos, a realizagdo de estudos colaborativos onde existem comunidades quilombolas e a

salvaguarda dos acervos em institui¢des dos trés estados.

Recentemente, o Centro Nacional de Arqueologia emitiu dois documentos de cobranga a
Transnordestina (Oficios n°0378-2016 e n°0639-2016 - CNA-DEPAM-IPHAN), ambos
versando apenas sobre o acervo arqueoldgico, demandando a “Previsdo da transferéncia do
acervo para os containers provisorios a serem instalados na URCA”"*. Alguns siléncios do
orgdo de preservacdo, dentre muitos que poderiam ser aqui evocados, merecem ser

indicados.

Um primeiro acerca do fato de que a instituicdo referida se trata de um Museu de
Paleontologia e ndo de Arqueologia, ou seja, a tipologia institucional ndo comporta agdes
cotidianas de pesquisa e comunicacdo da Arqueologia. Ademais, a instituicdo sequer esta
inserida em um dos municipios atingidos pelo empreendimento, além de ser altamente
questionavel o deslocamento do acervo entre Estados. Outrossim, a proposta da inser¢ao de

colecdes nos polos definidos pelo programa foi sempre ignorada pelo orgao.

Um segundo siléncio reside no destino dos remanescentes Osseos coletados no sitio
arqueologico Fazendinha. Em correspondéncia encaminhada pela equipe de Arqueologia
ao IPHAN, em 22 de marco de 2011, que acompanhava o Relatorio Final das atividades
efetuadas no sitio, colocava-se a necessaria “Devolugcdo dos remanescentes 0Osseos
recuperados em local a ser definido juntamente com a comunidade” (Zanettini
Arqueologia, 2011). Foi proposto também um projeto de Arqueologia Publica no local. Até
0 momento 0s remanescentes continuam no laboratério da equipe responsavel pela
pesquisa em Sao Paulo, sendo que membros da comunidade mencionam que ouviram falar

que seus parentes andavam “por Sdo Paulo” (Hattori, 2015: 89). Ou seja, a comunidade foi

""Essa proposta em depositar os acervos em containers foi colocada ainda em 2013 pelo empreendedor,
tendo sido negada pela equipe entdo a frente do programa. Nesse sentido, chama atencdo o 6rgdo de
preservacdo aceitar algo tido como inadequado pela coordenacdo do projeto, deslegitimado a pauta colocada
pela equipe de Arqueologia, qual seja, o fato de que esses acervos fazem sentido apenas quando inseridos em
seus territorios de origem, a partir de processos de musealizacdo e socializagdo. Mesmo que os oficios
destaquem as condigdes de preservagao fisica dos acervos, as demandas ndo abordam o uso qualificado dos
mesmos, entendidos efetivamente como preservagao em seu sentido amplo.
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expropriada de seu lugar de convivio — a capela e seu entorno, que integrava uma escola e

um campo de vaquejada — mas também dos remanescentes de seus ancestrais.

Um terceiro siléncio esta associado ao programa de Educagao Patrimonial, ndo tendo sido
emitidos pareceres que questionassem a paralizacdo do mesmo. Tampouco o fato do
mesmo ter sido realizado apenas — e parcialmente, no ano de 2013, seis anos apos o inicio
das pesquisas, o que contraria o indicado na Portaria 230/02 que apontava a necessidade

das acgoes educativas em todas as etapas da pesquisa.

O interesse pela preservagao fisica de objetos estaticos e herméticos, classificados por um
saber disciplinar, ¢ o tom assumido pelo 6rgdo de preservacdo, pairando um siléncio
nefasto quanto ao seu uso e ressignificacdo pelas comunidades envolvidas, enquanto coisas
que fluem em uma trama de significados (Ingold, 2012), como coisas enredadas em
multiplas historias de comunidades indigenas, rurais e quilombolas no semiarido

nordestino.

Apontamentos finais: narrativas arqueoldgicas e colonialidade do saber

Tenho proposto o conceito de narrativa arqueoldgica a fim enfatizar o carater subjetivo da
pratica arqueoldgica. Ainda que norteada por procedimentos metodoldgicos e posturas
tedricas, a Arqueologia ¢ entendida como pratica politica. O patrimonio arqueoldgico nao

9 E a narrativa que torna algo arqueoldgico.

existe previamente ao discurso que o nomeia
No atual estado de coisas, ¢ a narrativa de especialistas, chancelada pelo Estado, que
determina o que ¢ ou ndo patrimonio arqueologico. Dessa forma, lugares repletos de coisas
do século XX foram ignorados no inicio do projeto, tendo sido considerados apenas a
partir do momento em que a coordenacdo da pesquisa passou a ter esse olhar atento a um
passado contemporaneo. Da mesma forma, o sitio arqueoldgico Fazendinha foi

metamorfoseado ao longo do tempo, pelos olhares das pessoas da equipe de pesquisa e da

comunidade.

A formulagdo de Anibal Quijano acerca da Colonialidade do Poder, onde se destacam a
codificacdo e hierarquizag¢do das diferengas com base na ideia de raca e a articulacdo das

formas historicas de controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do

140Assim como as identidades, os patriménios sdo construidos no interior da linguagem e do discurso. Parto
aqui de um didlogo com a obra de Judith Butler (2003), em especial, com o conceito de performatividade de
género, que nos auxiliar a problematizar os conceitos de género e de identidade.
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capital e do mercado mundial (Quijano, 2005), coloca-se como caminho proficuo para
refletirmos sobre a construcdo das narrativas arqueoldgicas, entendidas aqui como
formulacdes discursivas que constroem a ideia de patrimonio arqueoldgico. Segundo Rita
Segato (2013), um dos eixos da argumentacdo de Quijano reside na relacdo entre
Colonialidade e Saber, estabelecendo uma relagdo hierdrquica entre um ‘“observador
soberano” e seu “objeto naturalizado”. A Arqueologia, enquanto violéncia epistémica,
opera a partir dessa equagdo, colocando os sujeitos enquanto objetos passivos e
naturalizados, mas também como hierarquicamente inferiores, a partir da ideia de raga. Ao
operar nessa equacdo nao existe lugar para narrativas vindas desses sujeitos, tampouco
para uma Arqueologia do Passado Contemporaneo, associada de forma mais direta as

comunidades impactadas.

Quando pesquisadoras e pesquisadores buscam ainda que pontualmente romper com essa
equacdo esbarram no discurso do Estado, no caso, do 6rgdo de protecdo, marcado por
continuidades que podem ser examinadas pelas lentes do institucionalismo historico, como

bem apresentou Alejandra Saladino (2010).

Se o sitio Fazendinha fosse um forte ou um engenho, representativo dos conquistadores, a
histéria seria a mesma? Caso o projeto em pauta, sem duvida imerso nas contradigdes de
um empreendimento dessa envergadura, fosse inserido em outras regides que ndo o
semiarido do nordeste brasileiro, reiteradamente colocado como espago da pobreza e do

atraso pelos discursos do sul/ sudeste, a historia seria a mesma?

A busca por ‘vestigios de civilizagdes’, pelo ‘antigo’ e pelo ‘belo’ ainda marca a pratica
arqueoldgica e as acdes do Estado, revelando a permanéncia da colonialidade no padrao de

poder hegemonico.

Outrossim, os siléncios evidenciados revelam a permanéncia de estruturas de longa-
duracdo nos enunciados e agdes de especialistas e Estado. Nao apenas o sitio Fazendinha,
mas as demais centenas de sitios estudados redundam em milhares de pegas,
compreendidas como objetos a ser conservados em containers. Nao sdo coisas que pulsam,
que poderiam estar imbricadas releituras e resisténcias. Estdo apartadas das pessoas que as
produziram, utilizaram ou ressignificaram. Certamente o 6rgdo de preservagdo certamente
nao ¢ homogéneo, resisténcias também existem no ambito do IPHAN, mas qual tem sido a
postura possivel ou o discurso vencedor quando estamos falando de uma obra estratégica

de um projeto neoliberal?
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O trem ndo transportara pessoas, mas o fruto do trabalho dessas pessoas, fruto também

alienado dessas pessoas.

As arquedlogas e arqueodlogos envolvidos na pesquisa também trazem visoes distintas e por
vezes antaglnicas acerca do que ¢ ou ndo patrimdnio arqueoldgico. Divergem também
quanto ao direito das comunidades em ser protagonistas dessas pesquisas. Essa
colonialidade do saber arqueoldgico marcou a Arqueologia Académica e se faz sentir da

mesma forma na Arqueologia Preventiva. Nao hé inocéncia em nenhuma das duas.

Por fim, as comunidades também ndo sao homogéneas, se apropriam (ou ndo) de maneiras
diversas das narrativas patrimoniais, reconstroem discursos € movem-se em um cenario
cada vez mais conturbado e controlado pelo capital. Essas comunidades também estdo
sujeitas ao capital, hé resisténcias mas hd pactos — como alguns moradores que preferem a

igreja nova a capela.

O que estd em questdo ¢ como construiremos praticas decoloniais nos contextos
apresentados, arqueologias indisciplinadas que coloquem em xeque o saber masculino,
racista e heteronormativo que herdamos, criando pontes entre especialistas, comunidades e
orgaos de preservagdo. Sem essas pontes, perderemos cada vez mais para o mercado e para

o lado perverso do patrimonio.
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Patrimonio, Fotografia e Identidad

Estela Maris Valenzuela

El presente texto es una aproximacion a las practicas educativas a partir de vincular la
fotografia, lo fotografiado, con el patrimonio y la identidad. La perspectiva que sustenta
este acercamiento en términos epistemologicos y metodoldgicos parte del enfoque socio-
critico que busca no solo explicar las practicas educativas, sino comprenderlas para luego
transformarlas.

En el texto se propone un cruce de miradas a partir de la fotografia considerada como
patrimonio en si mismo, buscando a partir de ella promover acciones que impliquen la
gestion del patrimonio que redunde en el reconocimiento y el fortalecimiento de la

Identidad cultural.

Acerca del concepto de Patrimonio
Patrimonio, precisamente es ese conjunto de obras y valores, de caracter
colectivo, que pertenecen a la comunidad, y, en Ultima instancia, a la
humanidad en su conjunto, de caracter material o inmaterial, y que constituyen
bienes dificilmente repetibles o reproducibles: Estan vinculados
inseparablemente a un lugar y/o a una cultura. Estos bienes son preservados
porque individuos o la sociedad, a través de las organizaciones creadas o no
para ello, les confieren alglin significado especial, ya sea estético, documental,
historico, educativo o cientifico (Krebs y Schmidt-Hebbel, 1999: 209).
Arévalo (2004: 929), nos advierte que no debe confundirse con cultura. Todo
lo que se aprende y transmite socialmente es cultura, pero no patrimonio. Los
bienes patrimoniales constituyen una seleccion de los bienes culturales, de tal
modo que el patrimonio estd compuesto por los elementos y expresiones
relevantes y significativas culturalmente. Desde este punto de vista el
patrimonio posee un valor étnico, y simboélico, pues constituye la expresion de
la identidad de un pueblo, sus formas de vida (Arévalo, op.cit.).
“En la practica, la propiedad del patrimonio por parte de una comunidad es una cuestion
generalmente sélo latente, que debe ser detectada, seleccionada y explicitada, publica y
formalmente, para que pueda ser asumida” (Kulemeyer 2007; Kulemeyer, 2008).
El patrimonio entonces no es solo lo que hemos heredado, sino también lo que tendremos

que transmitir, lo que tendremos que cuidar para cuidarnos como hombres culturales, que
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se ird incrementando con las aportaciones y los testimonios contemporaneos, pues ese
patrimonio esta tan vivo que debe enriquecerse y alimentarse.

Ademas de una intencion social y educativa, el patrimonio tiene que ensefiarse con el fin
de su proteccion para futuras generaciones (Garcia Valecillo, 2009). Aunque existe un
abanico de normas y leyes para su conservacion, nuestro patrimonio ha estado hasta hace
poco tiempo, lejos de ser correctamente protegido y adecuadamente utilizado, desde el

punto de vista social (Kulemeyer, 2007).

La fotografia como patrimonio y modo de conocimiento.

Las fotografias constituyen un medio de representacion y comunicacion fundamental como
experiencia capturada, y registro de lo observable. En tanto portadora y a la vez productora
de contenidos, se postula como una herramienta sumamente util para ser utilizada en el
desarrollo de procesos y practicas que permite generar conocimiento a través de la gestion

del patrimonio cultural.

En relacion a los modos de conocer utilizando el patrimonio fotografico se puede decir que
el uso de las imagenes fotograficas en las sociedades humanas no es reciente. Las
diferentes formas de representacion de la experiencia, como simbolizacién o celebracion,

distan desde el medioevo.

Belting (2008: 7) sefiala que las imagenes funcionaban de una manera muy distinta a como
funcionaban después de la aparicion de la institucion “arte” que tuvo el poder de consagrar
ciertas formas de representacion sobre otras. Reflexiona acerca de “Una historia de la

imagen después de la época del arte”

El historiador de la cultura hispanoamericana Gruzinski sostiene que en las
sociedades no letradas como fue la sociedad hispano- indigena de los siglos
XVI al XVIII la imagen ofrecia un importante valor como recurso para la

transmision, la fijacidn, la visualizacion de un saber (Gruzinski, 1995: 30).

En la actualidad los modos de apropiacion y uso de las imdgenes estan relacionados a un
cierto régimen de visibilidad inscripto en lo que Ranciere (2010: 39) reconoce como un

“nuevo dispositivo de lo sensible”, que define nuevos modos de ver, saber, decir.

En esta linea de pensamiento, Gruzinski (1995: 30) sostiene que “la imagen permite la

transmision, la fijacion, la visualizacion de un saber”, por ello se considera que la imagen
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fotografica tiene un valor pedagdgico pues ella es portadora de un saber, de historias, de

experiencias, estructura, referencias.

En las escuelas el uso de las imagenes supondra un intenso trabajo sobre ellas, permitira
expresar ideas, pensamientos, conceptos, sensaciones asociadas a las imagenes que se dara
en el marco de un entrecruzamiento de palabras, miradas, gestos (Valenzuela, 2016) Al
mirar ciertas fotografias provocaran en quienes las miran sensaciones de conmocion,

palidez, emociones, etc.

En relacion a las fotografias hay que advertir que no hay saber “universal”,
ninguno lo es, todos son — de algin modo — particulares y relativos
dependiendo de las condiciones en que son producidas y los contextos
donde circulan, por ello el didlogo y la colaboracion intercultural entre
diversas formas de saber, de entender ¢ interpretar las mismas, son

imprescindibles (Matos, 2005: 127).

Sin colaboracion intercultural en la produccion de conocimientos, es imposible
comprender nuestra experiencia social; la comprension de significativos aspectos
historicos, juridicos, politicos, econdomicos, sociales, entre otros, de nuestras sociedades,

serd siempre sesgada y parcial, falsa, ficticia, basada en un “como si”’ (Matos, op.cit).

El uso de las imagenes fotograficas en las escuelas permiti6 ir gestando un enfoque
intercultural, donde se pueda ir construyendo relaciones horizontales para que prevalezca
el didlogo que permite poder conocer al otro; y que haya respeto, intercambio y solidaridad
entre los pueblos y las culturas. Esto permitird la construccion de la ciudadania
intercultural, una ciudadania que debe ser asumida no so6lo por los pueblos indigenas, sino

por todos los pueblos que comparten un mismo territorio.

El reto entonces, serd gestar a través de las fotografias relaciones interculturales que
permitanarticulaciones por construir, desarrollar, convivir, participar como ciudadanos
plenos en la sociedad. En este ambito, la educacion juega un papel preponderante porque
facilita el didlogo de saberes, conocimientos y practicas culturales de cada pueblo
originario (Valenzuela, 2012). La interculturalidad nos exige la reconstruccion de vinculos
y la creacion de nuevas superficies de emergencia para nuevos enunciados, asumiendo un
rol activo, tanto en el intercambio de saberes, como en el reclamo por sociedades mas

justas y equitativas en lo social, lo econémico y lo cultural (Matos, op.cit).

226



El patrimonio y la identidad.

Kulemeyer'*' sostiene que el concepto de identidad estd, en realidad, vinculado a la
pertenencia socio cultural, econdomico, tecnologico, geografico, etc. Hay aspectos de la
identidad que encuentran sus raices en el pasado local y regional, pero la identidad es algo
dindmico, que se construye permanentemente con la intervencion de un sinnumero de
factores que hacen al contexto particular y general del grupo.

Los bienes culturales forman parte de la identidad y son expresion relevante de la cultura
de un grupo humano. El patrimonio, lo que cada grupo humano selecciona de su tradicion,
se expresa en la identidad (Arévalo, op. cit.).

Utilizando la expresion de Bourdieu (1999) el patrimonio es un “capital simbolico”
vinculado a la nocion de identidad. Patrimonio e identidad son reflexiones sobre el pasado
y la realidad presente, son construcciones historicas, sociales y culturales que se revisan en
cada momento histérico. Del caracter simbolico del patrimonio deriva su capacidad para
representar una determinada identidad (Arévalo, op. cit.).

Por otra parte, la identidad es una construccion social que se fundamenta en la diferencia,
en los procesos de alteridad o de diferenciaciéon simbolica. La identidad refiere a un
sistema cultural de referencia y apunta a un sentimiento de pertenencia (Arévalo, op. cit.).
Kulemeyer y Estruch'* sostienen que: “el patrimonio cultural y natural de una region esta
necesariamente vinculado con diversas nociones de identidad. La identidad se manifiesta,
es observable de manera plena, cuando corresponde al momento en el cual coinciden el
observador y la sociedad analizada” y advierten que, por mds experimentado que sea el
observador u observadores, seguramente no sera posible detectar a la identidad de una
sociedad en todas sus aristas, pero serd la mejor oportunidad de obtener una vision mas
ajustada de la realidad.

El planteo de preservar el patrimonio de una sociedad no permite mas que la posibilidad de
registrar y preservar aspectos y manifestaciones parciales de la identidad de la época que se

propone salvaguardar.

! Kulemeyer, J.(s/f): Causas que conducen a la debilidad de la gestion del patrimonio arqueoldgico en las
provincias mas pobres de Argentina. Grupo Yavi de Investigaciones Cientificas — FHyCS-UNJu.

142 Kulemeyer, J. Estruch, D (2008): La gestion del patrimonio o el maravilloso arte de lo posible,
FHyCS/UNJu-UNPA- Grupo Yavi de Investigaciones Cientificas.Pag.9.
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Hall (1990)'* propone pensar la identidad como una produccién la cual

nunca se completa, estd en constante proceso y se construye dentro y no por

fuera de la representacion [...], ella es siempre, como la subjetividad misma,

un proceso. La identidad estd en continuo proceso de formacion [...] la

identidad significa o connota, el proceso de identificacion (Hall, 1990: 222,

en Chavez, M.: 4).
El autor sefiala que hay dos maneras de aproximarse a la identidad. La primera, como
identidad escencializada, construida sobre la base de una cultura compartida. La segunda
concibe a la identidad como los multiples puntos de similitud y de diferencia que
constituyen lo que los individuos realmente son, revela rupturas y discontinuidades,
transformaciones constantes en su produccion.
Esto nos hace suponer que la identidad no se puede preservar y, por ende, resulta mucho
menos viable la pretension de rescatarla. La reconstruccion de una identidad de un grupo
humano debe recurrir a lo que fue su patrimonio, pero necesariamente siempre habréd de
sobredimensionar la observacion y el analisis de determinados elementos y conductas en
injustificado desmedro de otros.
Los seres humanos comparten significaciones sociales e historicas que son validas para un
determinado tiempo, lugar, etc. El dinamismo social hace que surjan nuevas expresiones y
combinaciones dando lugar a nuevas realidades y estas nuevas manifestaciones son
representativas de la identidad del grupo.
El patrimonio entonces puede servir de refuerzo identitario de la comunidad, cohesionando
a sus habitantes en base a una memoria historica colectiva y a la conciencia de pertenecer a
un territorio que reconocen como propio (Arévalo, op.cit).
La recuperacion del patrimonio, con su puesta en valor y su proyeccion social significa,
para el ciudadano, la recuperacion de valores que le son propios, que configuran sus sefias
de identidad, y en los cuales tal vez antes no habia reparado. Estos valores no responden a
conceptos meramente subjetivos como antigliedad o belleza, sino a aspectos sociales y
economicos, costumbres, tradiciones y mentalidad, que enlazan pasado y presente y, por lo

tanto, hablan de la propia identidad (Arévalo, op.cit).

3 Hall, S. (1990) en Chaves, Margarita:/dentidad y representacién entre indigenas y colonos de la
Amazonia colombiana. Disponible en: http://red.pucp.edu.pe/ridei/files/2011/08/951.pdf.  Consulta:
[23/01/2016]. 16 Pag.
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La gestion del patrimonio fotografico en las escuelas.

El patrimonio fotografico podrd servir como instrumento formativo de las nuevas
generaciones. A partir de ella, serd posible la transmision de valores que hagan referencia a
las vivencias sociales y la historia de la comunidad, como también los conocimientos que
tendran gran importancia pedagogica y social, ya que permitirdn mostrar, representar y

hacer vivir la memoria colectiva.

En este contexto es importante y urgente reconocer, rescatar, preservar y fortalecer el
patrimonio cultural y natural de un grupo sociocultural determinado, como elemento que
determina sus propias estrategias de desarrollo y a la vez constituye la base a partir de la
cual se generara el proceso de busqueda de soluciones a los grandes desafios que dicho
grupo enfrenta en el mundo (Valenzuela, 2016). Por lo dicho, es urgente establecer los
espacios de didlogo y concertacion entre los diferentes grupos socioculturales y los
gobiernos para superar los antagonismos a veces muy fuertes, romper la exclusion
econdmica y social, y facilitar el aporte a los procesos de definicion de politicas y

estrategias de desarrollo (Matos, op.cit.).

Reflexionar acerca del papel que tiene la gestion del patrimonio cultural en el ambito
educativo, implica definir la participacion que tendran los ciudadanos en la conservacion y

uso responsable del patrimonio cultural.

Un bien patrimonial se convierte en recurso de aprendizaje capaz de conectar al ciudadano
con su diversidad cultural y su entorno social a partir de realizar un reconocimiento de los
valores culturales de su entorno social, buscando disefiar, planificar y ejecutar acciones

educativas centradas en cada alumno, y en espacios multidisciplinares.

En tal sentido, siguiendo a Garcia Valecillo, se proponen cuatro dimensiones pedagdgicas
que permiten sistematizar los procesos de aprendizaje referido a patrimonio y su

operatividad a través de la educacion escolar.

“Las dimensiones pedagogicas segin la autora, son espacios de referencias para la
sistematizacion de los contenidos y estrategias educativas segin areas de actuacion a
implementarse. Las dimensiones propuestas actuarian de manera transversal en el proceso

educativo” (Garcia Valecillo, 2009: 275).

Estas dimensiones se fundamentan en los pilares de la educacién sefialadas

por el Informe de la Comisioén Internacional sobre la Educacion para el
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Siglo XXI a la Unesco: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a ser
y a convivir. (Delors, 1999) basado en un enfoque de aprendizaje dialdgico
donde los participantes aportan contenidos al proceso de aprendizaje desde

su vision y sus experiencias (Garcia Valecillo, op.cit.).

El aprendizaje dialdgico es un enfoque educativo comunitario desarrollado a partir de las
ideas de Freire (1972) y Habermas (1986) donde se propicia el intercambio de saberes de
forma permanente entre los actores sociales para la transformacion del contexto y el
respeto a las diferencias (Flecha, 1999 en Garcia Valecillo: 276). Este enfoque de

aprendizaje permite construir puntos de vista compartidos.

En el entorno patrimonial se puede asumir los aprendizajes dialdégicos como
un proceso donde intervienen diversos actores sociales, el bien patrimonial
y sus condiciones y las instituciones encargadas de la conservacion (a través
de sus politicas) para conformar una comunidad de aprendizaje, donde

prevalezca la pluralidad de visiones” (Garcia, 2009: 276).

Las dimensiones pedagogicas propuestas por Garcia Valecillo (op.cit) son cuatro: conocer,

comprender, valorar y actuar.

La dimension conocer busca generar procesos de aprendizajes que permitan el acceso a
diversos conocimientos vinculados con el patrimonio cultural, a través de estrategias
didacticas donde el facilitador y los participantes dialoguen y construyan definiciones,

procedimientos, criterios, entre otros aspectos.

La dimension comprender por otra parte, se centra en los significados, usos y dindmicas
sociales que giran en torno a los bienes considerados patrimoniales. La praxis educativa
estaria destinada a que los participantes exploren las relaciones entre los bienes y lo que

estos representan para la sociedad en su conjunto.

La dimensién de valorar se fundamenta en la formacién de una ciudadania cultural
responsable que asuma acciones a favor de la sostenibilidad del patrimonio cultural. Las
intervenciones didacticas implicaran el desarrollo de actividades que permitan a los actores
involucrarse en los procesos de valoracion como de gestion del patrimonio, analizando su

responsabilidad en los mismos.

Por ultimo, la dimensién de actuar estd centrada en generar procesos educativos que
proporcionen las competencias necesarias para participar en algunas de las etapas de la

gestion patrimonial. Desde el punto de vista didactico implica: capacitar a los ciudadanos
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en destrezas u oficios para intervenir en programas de participacion ciudadana, de
animacion socio-cultural, transformaciones de los disenos curriculares, creacion de
carreras técnicas, formaciones especificas, etc. Las evaluaciones de los procesos deben
realizarse en forma constante permitiendo la reestructuracion de los contenidos y

estrategias.

Una adecuada gestion del patrimonio siguiendo lo planteado por Craido Boado y

Barreiro,'“involucraria procesos que contienen las siguientes etapas:

Grafico 1: Cadena de valor del patrimonio. Secuencia de fases valorativas que amplian
hermenéuticamente el proceso de reconocimiento y socializacion de los bienes
patrimoniales. Tomado de Craido Boado F; y Barreiro D. (2013). E/ Patrimonio era otra
cosa. En Revista N° 45/2013. Estudios Atacamefios. Arqueologia y Antropologia

Surandinas. Pag. 8.

Esta secuencia de fases valorativas define un modelo para organizar la investigacion y
gestion de los bienes patrimoniales, desde su identificacion hasta la recepcidn por parte del

publico, haciéndolo de forma:
-Sistematica: es decir, sin saltearse pasos.

-Completa: integrando las distintas dimensiones de la practica cientifica, desde la

generacion de conocimiento hasta su aplicacion y transmision.
-Reflexiva: incorporando criterios de autoevaluacion.

-Transdisciplinar: en tanto el propio proceso de valorizacion del patrimonio es susceptible

de convertirse en objeto de estudio para disciplinas no especificamente patrimoniales,

14 Craido Boado F; y Barreiro D. (2013). El Patrimonio era otra cosa. En Revista N° 45/2013. Estudios
Atacamefios. Arqueologia y Antropologia Surandinas. Pag. 5-18
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como la sociologia, la economia y las ciencias de la educacion y por ultimo la gestion debe
ser participativa abriendo el proceso e integrando las diferentes instancias que involucra la

gestion.

Dado que los bienes patrimoniales son creados por actos de aprecio de
hechos desde contextos actuales que reutilizan elementos del pasado,
nuestra obligacion como educadores serd propiciar un sistema de gestion
integral de esos bienes en el presente que, tome en cuenta todas sus
dimensiones para gestionarlo debidamente, de forma ordenada y, sobre
todo, atendiendo a la multiplicidad de wvalores, practicas sociales y
discursivas en las que se insertan (Craido Boado F; y Barreiro D, op.cit.: 8-
9).

A partir de reconocer a las fotografias como patrimonio, es decir, objetos reconocidos
como valiosos para cierto grupo socio cultural, y de haber identificado el rol de la
educaciéon como promotora de la gestion del patrimonio desde un enfoque participativo, es
posible pensar en la gestion de las distintas intervenciones para su uso en el ambito

educativo.

Por otra parte, a partir de entender que las fotografias forman parte del patrimonio de un
grupo social, y que a través de ellas se pueden ver objetos, elementos o variables cargadas
de significacion identitarias, como las tradiciones, las costumbres, las formas de vida, el
paisaje, el lenguaje, las artesanias, etc. (Valenzuela, 2016), se utiliza el concepto de
Interpretacion como concepto clave que en la relacion fotografia y patrimonio adquiere un
papel fundamental para comunicar contenidos culturales, los significados y valores que
poseen los bienes patrimoniales seleccionados por la poblacion de referencia, como puede

ser el caso del patrimonio fotografico de los indigenas.

Castells Valdivielso afirma que el concepto de interpretacion fue introducido en Espaifia, en
el ultimo tercio del siglo XX de la mano de los responsables del patrimonio natural y bajo
la forma de interpretacién ambiental, sustentada en las posiciones tedricas que definieron a
finales del siglo XIX, la declaracion de los primeros parques estadounidenses. En los afios
80, cuando el patrimonio adopt6 una perspectiva integral, la Interpretacion se consolidé en
el panorama mundial, especialmente a partir del Primer Congreso Mundial del Patrimonio

que se celebr6 en Banff (Canada) en el ano 1985.
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La interpretacion adquiere un papel fundamental como medio para comunicar contenidos
culturales a un publico cada vez méas numeroso. Se desarrolla tanto en referencia a los
elementos culturales como al propio entorno, en un contexto que involucra al mayor
numero de objetos y conceptos para llegar a la comprension de la realidad en toda su

complejidad.

Segun la Heritage International Interpretation, se entiende por interpretacion
el arte de explicar el significado y el sentido de un lugar que se puede
visitar, es decir, un método de presentacién, comunicacion y explotacion
coherente del patrimonio con el objetivo de provocar su reconocimiento y

uso social (Castells Valdivielso, Margalida, s/f).

La interpretacion se configura como el ambito en el que se producen las distintas visiones
del mundo, y las formas de hablar de ellas. En este sentido, los criterios del circulo
hermenéutico de ir de las partes al todo y de éste a las partes, tienen plena vigencia para la
comprension de las culturas y de las imagenes fotograficas que se tiene de ellas. Se trata de
una comprension de otra comprension, una tarea a la que Geertz (1995) llama

hermenéutica cultural.

Ahora bien, la apariciéon de multiples visiones y formas de entender el mundo trae como
consecuencia la creciente conciencia de que la forma de ver el mundo es tan local, como
cualquier otra. Esto nos obliga a revisar lenguajes, la construccion de objetos, métodos que
se emplean y los procesos que se generan reflexionando sobre la relacion entre las
representaciones visuales y las representaciones lingiiisticas. Discutir, por ejemplo, el lugar
de la imagen fotografica de indigenas en comunidades donde el lenguaje oral es un signo
cultural fuertemente enraizado en la dinamica de la transmisién, donde no es la imagen,

sino la lengua el principal conducto de recuerdos.

El discurso interpretativo tiene en este texto, el objetivo didactico de posibilitar la
instalacién de una mirada diferente acerca de la fotografia de tal modo, que a partir de la
interpretacion se generen estrategias de conocimiento que fortalezcan la identidad
comunitaria. Las formas en como se lleva a cabo el proceso de interpretacion, tendran que

ver con la vision del mundo que ha tenido y tiene el ser humano en cada periodo histdrico.

Cargada de contenidos arraigados en la identidad personal y cultural, la interpretacion se

encuentra al servicio del conocimiento de los bienes patrimoniales de la comunidad y
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ofrece las posibilidades para enriquecer el conocimiento, desarrollar estrategias de

ensefianzas que provoquen aprendizajes.

Para que se dé un proceso de patrimonializacion, es decir de aprecio social sobre
determinada entidad, hasta convertirse en un objeto patrimonial tienen que darse una serie
de fendmenos culturales tales como memoria colectiva, vinculos identitarios, creacion de
sentidos, etc. En este sentido, la Interpretacion por parte de los sujetos implicados en
dichos procesos, es una instancia clave para generar procesos de apropiacion del objeto, de
re significacion introduciendo nuevos sentidos a partir de valorar su caracter de
representativo para el grupo social y de ser legitimado como objeto digno de ser estudiado,
conservado, inventariado, catalogado y puesto en valor, hasta convertirse en un objeto

socialmente apreciado (Kulemeyer, 2007).

Siguiendo con esa linea de razonamiento, el patrimonio fotografico se convertira en un
medio tanto para la transformacion social como para construir propuestas contra-
hegemonicas emancipadoras de aprendizajes que generaran nuevos discursos y practicas,

donde se escuche la voz, se active la memoria y se recree la identidad.

En tal sentido, el patrimonio sera el constituyente basico del nuevo tipo de conocimiento

que se va a producir, a partir del uso de las iméagenes fotograficas.

La mirada del objeto, en este caso las fotografias provocaran en quienes la miren diferentes
reacciones-emociones que podran ser positivas o negativas; reflexion - interrogacion a
partir del cual y siguiendo a Carrier (1998: 144-145), se podran identificar tres &mbitos o

esferas de interpretacion:

» La esfera emocional o sensitiva; éste sera el ambito donde se podran expresar las
emociones y los sentimientos que despiertan las fotografias;

» La esfera ideologica que les permitira entre otras cosas, elaborar otra explicacion,
otra lectura de las imagenes y la construccion de nuevas visualidades;

» La esfera instrumental que les ayudara a comprender la complejidad de lo que ven,
mediante reconstrucciones, ampliaciones, digitalizaciones de las imdgenes
fotograficas.

Por ultimo, podemos advertir que el concepto de patrimonio en el ultimo tiempo esta
desarrollando su vertiente social de manera significativa logrando posicionarse como pieza
clave en la identificacion, comunicacion y definicion de los elementos que conforman la

identidad (Kulemeyer, op. cit).
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Para una adecuada gestion patrimonial serd importante involucrar a nifios y jovenes en la
proteccion y difusion de sus patrimonios culturales, Valenzuela, (op.cit). Son las escuelas
quienes deben propiciar en las nuevas generaciones el conocimiento, valoraciéon y puesta

en valor del pasado como parte de su presente y futuro.
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Parte III — Identidades e Normativas



Presencias y ausencias en el estudio y resguardo del patrimonio pictorico

colonial de Mendoza, Argentina

Ariadna Bello

El trabajo persiguid6 como objetivos relevar y documentar las imdgenes pictoricas
coloniales que se conservan en la actualidad en la provincia de Mendoza, con el fin de
construir una base de conocimiento que permita analizar sus caracteristicas primordiales de
creacion, circulacion y valorizacién como documento. Es decir, como imagen historica,
como instrumentacion, medio y fundacion de conocimientos, resultado de construcciones
simbdlicas, que reflejan la identidad cultural local. De este modo el conocimiento del
patrimonio artistico pictdrico local, se convierte en testimonio de las practicas culturales de
una ¢época. La significacion, simbolizacion e interpretacion de los bienes ofrecen claves
para el re-descubrimiento de la identidad y sus procesos histdricos, sociales y culturales.
En este mismo orden de ideas, hoy en dia, la imagen visual artistica se nos presenta como
documento material de un pasado. Por ello resulta necesaria la investigacion y el andlisis
del patrimonio artistico local colonial, como resultado y testimonio de un artista, una
sociedad, una cultura en una época determinada.

El arte colonial en América Latina, en general, presenta como caracteristicas constitutivas
ser el resultado de fusiones de procesos estéticos nativos y reinterpretaciones y
adaptaciones de modelos europeos, propios de un contexto de encuentro y origenes de
nuevas sociedades, con intencionalidades determinadas, en su mayoria de catequizacion y
extirpacion de idolatrias que seguian un programa iconografico-didactico y que
establecieron cierta “intimidad con lo divino” en el arte. Estas caracteristicas
condicionaron los procesos de creacion, la funcion, circulacion, coleccionismo o destino, y
valorizacidén de las obras coloniales, e hicieron del Barroco Americano una forma de ser
consubstancial y resultado material de los procesos de transculturacion y mestizaje artistico
del encuentro de culturas americanas y europeas (Buructua, E., Jauregui, A., Penhos, M.,
1999; Castedo, L., 1988; Gutierrez R., 1995). Es asi, como en la mayoria de los casos las
obras artisticas coloniales, presentan como problematica la falta de datos e informacion, el
extravio de registros, documentacion y la circulacion de las mismas, como resultado de su
funcionalidad como objetos de adoracion y evangelizacion, o su estimado valor como
objeto suntuario. Es por ello que resulta fundamental superar la tradicional metodologia de

la Historia del Arte para recurrir a nuevos planteos y fuentes de andlisis, como también a
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diversas disciplinas que permitan construir un saber de mayor complejidad, acorde a las
multiples dimensiones de las que se compone y analiza el objeto de estudio (Mujica
Pinilla: 1996).

Debido a la falta de documentacion, registro y al fragil estado de conservacion de las obras
coloniales, entre 1987 y 19971a Fundacion Tarea investigd, conservo, restaurd y construyo
un archivo documental. Por otro lado, la Academia de Bellas Artes Argentina realizo
importantes estudios de inventariado de bienes patrimoniales entre 1987 y 1991. Este
registro describe las caracteristicas y el estado de conservacion del patrimonio artistico
cultural a partir del analisis iconografico, artistico e historico de los bienes de las
Provincias de Salta, Jujuy, Cordoba, Corrientes y Buenos Aires, de la mano de
especialistas en la tematica como Hector Schenone, lo que deja la inquietud en las
provincias de Cuyo y se presenta como novedad y punto de partida para la presente
investigacion.

El objetivo de la propuesta ha sido realizar un relevamiento documental y de campo de las
obras pictéricas del periodo colonial en la provincia de Mendoza en Iglesias, sitios
histéricos, archivos, entre otros. Ello ha requerido investigar las caracteristicas historicas-
sociales, formales, de creacion, materiales y estilisticas, iconograficas e iconoldgicas,
ideoldgicas y simbdlicas, y el estado de conservacion de las pinturas, con el proposito de
elaborar un inventario que permita construir y valorizar el conocimiento de las obras

artisticas coloniales de la provincia y la region de Cuyo

Problematicas de la investigacion y resultados obtenidos

Como resultados, en primer lugar, se logrdé el relevamiento de obras de manera
sistematizada, la construccion de una base de conocimiento y el andlisis de los
antecedentes tedricos e historiograficos que tratan el tema del arte colonial en América
Latina, en la Argentina y especificamente en la zona de Cuyo y Mendoza, ademds de la
constatacion de datos obtenidos de distintas fuentes con la existencia concreta de las obras.
Por otro lado, se presentaron como dificultades la falta de documentacion que constate su
existencia, la imposibilidad de acceder a ciertos espacios, la falta de registros anteriores, el
encontrarse en vitrinas y la imposibilidad de descolgarlas o manipularlas para un mejor
registro fotografico y de sus particularidades en caras posteriores. Esta ausencia en muchos
casos resultd de las pérdidas ocasionadas por el terremoto de 1861 y las inundaciones de

archivos. En conclusion, la pintura colonial religiosa de Cuyo y de Mendoza
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especificamente, como suele ocurrir generalmente en el estudio de las obras coloniales
americanas, presentd como primordial dificultad la escasa o nula documentacion de las
obras, su extravio o perdida material o su falta de acceso por parte de los espacios en los
que se encuentran emplazadas. Las pinturas coloniales que llegaron a la provincia en su
mayoria fueron traidas del exterior, perdidas o transportadas a otras regiones, sin
encontrarse registradas en documentos histéricos. Las obras halladas en sus sitios
originales de emplazamientos carecen de documentacion que constate los datos de
procedencia, autoria o ruta de la misma, lo que nos lleva a realizar un relevamiento
primordialmente de las caracteristicas formales, iconograficas, técnicas y de conservacion,
y lo que demanda una profundizacion de datos que pueden arrojarnos la propia
materialidad de las mismas o en relacién con otros documentos u archivos historicos que
se vinculen de manera indirecta con estas obras. El ampliar los estudios sobre el tema
permite la revalorizacion y el resguardo de estos bienes patrimoniales artisticos culturales

que conforman una parte constitutiva de la identidad mendocina.
Presencias Documentales: Marco Tedrico-Metodologico

a- Relevamiento bibliografico. Antecedentes tedricos y analisis sobre el estado del

arte

El concepto de arte colonial en Latinoamérica desprende otros términos y caracteristicas
que abarcan multiples particularidades. Gracias a la gran cantidad de trabajos actuales
referidos al tema, se percibe una multiplicidad de enfoques y posturas. Un ejemplo de ello
es el término de arte mestizo que surge para denominar el arte y la arquitectura del Pert
con el fin de diferenciar lo barroco de lo no barroco, pero que se adaptd a diferentes
manifestaciones donde son evidentes las mezclas de estilos. Uno de los primeros autores
que trata el tema del arte colonial en América, es George Kubler (1962) quien reemplaza la
expresion de estilos por el de series o secuencias: abiertas, cerradas, extendidas,
simultaneas, detenidas o incompletas. De igual manera, muchos autores trataron el arte
colonial siguiendo los paradigmas occidentales de Arte y Obra de Arte correspondientes al
siglo XIX. Autores, como Damian Bayon (1974, 1979) trataron el arte colonial en América
Latina desde los estilos, lo que reflejé una postura en desacuerdo a la de Kubler.

Bayon concluye su introduccion, expresando la complejidad del término y la

riqueza del aporte de ambos mundos en el momento determinado que se

produjo y resultdé la obra de arte colonial. Es, pues, esencialmente

conflictivo el arte iberoamericano. Si muchas veces las expresiones
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formales no denotan a las claras un mestizaje de formas, no se puede dudar

de que aquellas son el fruto y el resultado espiritual de un continente que

cred desde sus comienzos bajo el signo de un mestizaje generalizado. Tal

vez acaso lo mas importante de dicha plastica no sea la produccion

académica, que muchas veces no escapa a las formulas simplemente

repetitivas. Pero no hay duda de que frente a una escultura o una pintura

colonial se ha de encontrar una atmoésfera diferente que, ain cuando de

inspiracion europea, tiene un ambiente a veces indefinible de sabor

americano (Bayon D., 1974: 127).
Un aspecto caracteristico que se desprende de los estudios relacionados al arte colonial son
las transformaciones y adaptaciones que sufren las producciones artisticas durante el
contacto entre el arte espafiol y el arte americano. En ambos casos, se producen trasplantes,
interrupciones de los ritmos, procesos de adaptacion, encubrimientos, simplificaciones y
sintesis, lo que conlleva a producciones estéticas que se corresponden a sus contextos
histéricos y sociales complejos y muchas veces conflictivos. A ello, debe sumarse que
existio mas de un arte colonial, es decir, un arte espafiol- criollo, un arte indio- colonial,
uno urbano y uno de los pueblos indios, lo que llevd a que convivieran producciones
artisticas que pretendian ser europeas y otras que no, es decir que buscaban imitarlas y
depender de ellas, siguiendo modelos, pero que al mismo tiempo sufrieron las adaptaciones
e influencias de contextos nuevos. Estas circunstancias demandaron la resolucion de
problemas locales, lo que permitié expresiones y sintesis propias, ya diferentes a lo
prehispanico y a lo europeo pre colonial americano. En este mar de influencias constantes
y mutuas el arte colonial adquirié caracteristicas particulares: en la mayoria de los casos
cumpli6 con su funcién religiosa como arte sacro, en muchos casos resultd rutinario y se
basé en copiar y adaptar modelos metropolitanos, fue improvisado, produjo una especie de
varios dialectos artisticos, fue anacronico porque revivid estilos europeos fuera de moda,
entremezcld y superpuso creando nuevas sintesis artisticas y cre6 escuelas regionales con
caracteristicas propias.
Por un lado, la cultura espafiola del siglo XVI trasplantada a América, fue s6lo una version
adaptada y simplificada con un caracter practicamente funcional y misional de la religion
catolica, que s6lo demostraba una parte de la riqueza del arte de la peninsula europea. Por
otro lado, George Kubler (1974) hace referencia al arte hispanoamericano como una
extension marginal provinciana y dependiente del arte de la Peninsula. En este aspecto las

producciones de Hispanoamérica y Espafia encuentran grandes similitudes y semejanzas
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entre si, asi como también importantes particularidades. Frente a este enfoque encontramos
la mirada contrapuesta de autores como Teresa Gisbert (1994)y José de Mesa, quienes
realzan lo propiamente americano y prehispanico en las producciones coloniales, bajo un
enfoque de resistencia y supervivencia, considerando al arte colonial americano como una
expresion autonoma e independiente del arte europeo. Gisbert busca ensayar un estudio del
arte colonial, pero desde una perspectiva actual y en funcion de la sociedad que representa,
por un lado, lo hispanico y el otro lo indigena. Como resultado define al barroco andino
como el estilo mestizo, un arte americano que mantiene su creatividad, producto de la
presencia de las expresiones culturales como también del medio circundante, evidenciados
ambos en los aportes espaciales y ornamentales propios de la zona andina. Los estilos
dejados como el Manierismo y el Barroco en Europa y los aspectos considerados
secundarios del arte, como lo ornamental o lo decorativo, permitieron la introduccion de lo
indigena y las nuevas formas. En muchos casos los mitos americanos encuentran su
supervivencia en la pintura y en otros casos se va produciendo progresivamente una
modificacion temdtica que genera una iconografia local. La autora considera que el arte
colonial americano, debe ser estudiado dentro del contexto cultural virreinal y republicano
en el que se haya inserto y que es determinante a partir de la conquista, y en muchos casos
las ideas americanas se encuentran expresadas por medio de lenguajes occidentales, a
veces modificados y otras veces como resultados de una integracion que resulta de la
recuperacion de la identidad cultural adecuada a un determinado momento histérico
(Gisbert, T. 2004:13, 14).
Por otro lado, autores como Francisco Stastny (s/d) y Margarita Vila da Vila (2015, 2012)
estabilizan la balanza y proponen un didlogo entre el arte colonial americano y las
producciones europeas, donde lo europeo también hace su aporte. Ambos permiten ver
como reaparece de manera filtrada lo europeo que se encontraba dejado de lado:

“(...) Es sabido que antiguamente, las representaciones figurativas eran

“leidas” como quien hoy se detiene a deshilvanar el significado de una

poesia o de un texto teodrico. De ese ejercicio podian surgir interpretaciones

complejas que pasaban por argumentos indirectos o alegoricos

aparentemente inconexos, que servian para expresar las ideas imaginadas

por el autor del programa iconografico. Tales asociaciones pueden aparecer

extrafas, forzadas o inadecuadas a un observador de nuestros dias, pero en

el Nuevo Mundo esa practica permitid que temas mitoldgicos, paganos e

historicos de diverso origen hicieran su aparicién en el arte colonial, y
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llegaran incluso a entretejerse ocasionalmente con otros de la historia
incaica o azteca, en estrecha relacion con contextos religiosos o politicos

cuyo significado procuraban exaltar...” (Stastny, F. s/d. Introduccion: 1).

Lo “prohibido”, lo pagano y pasado de moda en Europa, reaparece en el arte colonial
americano. Los temas clasicos europeos circularon por el arte del virreinal americano,
entre lo medieval y lo indigena. Es decir, el didlogo entre los dos mundos se vuelve
dialéctico y de retroalimentacion constante. “En las artes sucedio algo similar. Series
ornamentales grabadas con los dioses de la Antigiiedad como las de Leonard Thiery, o las
sibilas y de emperadores romanos segln las invenciones de Giovanni Stradano”, llegaron a
América desde fecha temprana. Tapices y pinturas con escenas de la guerra de Troya” de
los dioses en el Parnaso, de los trabajos de Hércules, de Orfeo, sibilas y filésofos estan
documentados en los inventarios coloniales. Un pintor italiano, Mateo Peréz de Alesio dejo
entre sus pertenencias en Lima pinturas que representaban a Japiter, Romulo y a Alejandro
Magno” (Stastny, F. s/d. p. 8).
Sin embargo, las producciones artisticas coloniales resultaron de ambas culturas, en una
construccion de idas y vueltas en un contexto determinado.

“(...) Al llegar a Bolivia hace mas de veinte afios, la presencia de sirenas

pisciformes en relieves y pinturas del antiguo Virreinato del Perti. Vistosas

como resultan, dan cuenta de la mediacion ejercida por el arte medieval en

la transmision del legado clasico a la cultura humanista del Renacimiento y

Barroco. Sus formas las emparentan con aquellas de los Bestiarios

mostradas en tantas obras medievales, en tanto que su nimero da fé de su

popularidad entre criollos y caciques de los siglos XVII y XVIII. Sin

embargo, desde mediados del siglo XX se ha venido insistiendo en la

ascendencia indigena de tales sirenas, vinculdndolas a los estudios locales

con el mito de las hermanas Quesintuu y Umantuu del lago Titicaca” (Vila

da Vila M., 2015: 153).

“(...) Y sin embargo, tal descripcion se aplica bien a las sirenas elaboradas

en el virreinato del Perd bajo el influjo de los modelos medievales que

pervivieron en la sociedad colonial a partir de dibujos y grabados presentes

en mapamundis, libros de ejemplos llevados por misioneros y arquitectos,

Historias Naturales y en tratados de Emblematica, ampliamente difundidos a

lo largo de los siglos XVI y XVIIL No se puede precisar en qué grabado o

dibujo se inspiraron los artistas mestizos e indigenas que las plasmaron en

relieves, pinturas, queros, plateria y tejidos durante el Virreinato. Es
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evidente, con todo, que los hubo, dada la reiterada pose frontal de estas

acudticas féminas y la manera en la que curvan su cola. Asi aparece la

dibujada por el noble quechua Felipe Guaman Poma de Ayala en el

Mapamundi del “Reyno de las Indias” que incluye en la Nueva Cronica y

Buen Gobierno que escribié hacia 1615 para el rey Felipe Il de Espana. Su

aspecto no es muy diferente al de cientos de sirenas medievales. De hecho,

basta comparar la sirena de San Miguel de Pomata (Puno, c. 1750), con las

figuras del relieve copto del Ikonen- Museum de Reckliinhausen (Alemania)

procedente de Ahnas (Egipto, c. 400), para apreciar el parecido” (Vila da

Vila M., 2015: 157).
Margarita Vila da Vila sefiala donde aparecen estas coincidencias entre el arte medieval, lo
antiguo y lo andino. En sintesis, el arte colonial hoy en dia se analiza desde el complejo
mundo de las relaciones de poder y denominacion, los procesos de trasplantes y
transculturacion, y los estudios socio- culturales y las practicas culturares del periodo que
se vinculan y reflejan en las manifestaciones artisticas. La diversidad de terminologias
alrededor del concepto de arte colonial, demuestran la profundidad de su analisis.
La historiografia andina, y en cierto modo la mesoamericana, han aceptado constituirse a
partir de esta base mitoldgica, en tanto consideran como fuentes primarias documentales
tales cronicas que cumplieron el inicial y fundante rol de construir discursos temporales
organizados a partir de una materializacion de lo mitico. La discursividad historizante de
los cronistas respecto del material mitolégico ha producido, artificialmente si se quiere, un
documentodiferente; la transcripcion espacial o la indagacion de las expresiones concretas
de esa materialidad podria dar paso a una analoga construccion de otro nucleo conceptual,
como seria el caso de otra nocion -respecto de la europea tradicional- de monumento o
unidad de patrimonio. Asi como hay una historiografia devenida del proyecto de
reescritura de los discursos mitoldgicos y su conversion en soporte documental, podria
haber una concepcion patrimonialista, mas bien de alcances ambientales antes que
artistico-culturales, que emergiera del correspondiente analisis de las expresiones material-
espaciales de dicho sistema mitologico. Parte de ese trabajo esta desarrollado en diversas
investigaciones, como la antologia organizada por Urbano, en la cual un grupo de expertos
aborda el analisis del cardcter fundante de lo mitoldgico en cierto conjunto de materiales
alrededor del tema de la figura -en las tnicas, las pinturas o la iconografia arquitectonica-
y del tema de la palabra -en los cuentos folkloricos y las tradiciones orales-. Precisamente a

partir de como esos materiales no documentales fueron reelaborados, transcriptos y

245



explicados durante el periodo colonial y preferentemente en torno de las interpretaciones
sincretistas e interculturales de los cronistas eclesiasticos.

Los primeros escritos que narran las impresiones, los modos de vivir, las costumbres y las
producciones estéticas en América Colonial se encuentran en algunos cddices de la
conquista, como el Cddice de Mendoza (1540), y el Codice Florentino (1540- 1585), y en
cronicas como la de Bartolomé De las Casas, “Brevisima relacion de la destruccion de las
india” (1552), de Francisco de Aguilar, “Relacion breve de la conquista de Nueva
Espana”(1560- 1571), de Bernal Diaz del Castillo “Historia verdadera de la conquista de
Nueva Espafia” (1575), y de Garcilaso de la Vega “Historia general del Pera” (1617).

b- Historiadores, teorias e indicios de la pintura colonial en la historiografia

argentina del siglo XX. La situacion de Mendoza.

Los primeros enfoques historicos del Arte Colonial en la Argentina se realizaron en el
contexto del cumplimiento del Centenario y la revalorizacién del pasado hispano, en
busqueda de una identidad nacional. Autores como Ricardo Rojas (1924) y Eduardo
Schiaffino (1933) buscaron por medio de la historia del arte la recuperacion de la identidad
nacionalista en el contexto del centenario. Rojas, desde un discurso positivista que toma
como modelo la cultura francesa y Schiaffino, desde un corte americanista y en busqueda

de una expresion autoctona.

En este proceso de construccion metodoldgica de la disciplina, se desprende la publicacion
de diversas revistas, como la revista de arquitectura difundida por el Centro de Estudios de
Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires a partir de 1915, donde surge la
controversia del rescate de la estética colonial, pero bajo conceptos eurocéntricos. Es el
caso de los escritos de Martin Noel (1926), quien valora la expresion andina y su estética
ornamental, pero desde conceptos de John Ruskin. Autores como Martin Noel y Angel
Guido (1930), entre otros, aplicaban, desde un enfoque formalista y desde la pura
visibilidad de Wolflin, categorias de andlisis extranjeras para las producciones estéticas
americanas ¢ incorporan el andlisis de fuentes documentales en sus publicaciones en la
Revista editada por el centro de estudiantes de Arquitectura de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Buenos Aires. Otro ejemplo es Kronfuss (1915), que parte del

concepto de Estilo y con un interés enfocado en lo formalista, detecta las particularidades y

246



el origen de las formas en la mezcla entre la cultura aborigen peruana y boliviana y los

estilos barrocos espanoles.

Con los mismos objetivos, a fines de la década del cuarenta se crea el Instituto de Arte
Americano y la Revista Anales. El Instituto dirigido por Mario Buschiazzo (1969), busco
la rigurosidad documentalista cientifica y abri6 el camino a una perspectiva
interdisciplinaria gracias a los estudios integrales de Ramoén Gutiérrez (1995) que pone la
mirada en los intercambios culturales entre América y Europa. Gutiérrez deja ver las
transferencias de ideas y criterios artisticos, bajo un contexto histérico complejo que
producird sintesis y creaciones frente a nuevas demandas, en un fluido proceso de
intercambios culturales condicionados por diversas variables. En la introduccion de su

libro de 1995, Gutiérrez senala:

El proceso de transculturacion ibérica a América, forma un continuo
historico desde el “descubrimiento” del continente hasta la independencia
del mismo. Sin embargo, las formas de impronta cultural europea habran de
sufrir mutaciones derivadas de las causales geograficas y culturales

americanas... (Gutierrez, R. 1995: 10)

En estos procesos de transculturacion se presentan diferentes variables que

condicionan las producciones estéticas:

(...) en un marco de hechos historicos — culturales mas complejos que
incluyen, entre otras las siguientes variables: a) la situacion del pais emisor,
b) la situacion del receptor, ¢) variaciones en el centro de emision, d)
reelaboracion en el receptor, €) creacion frente a las solicitaciones inéditas.

(Gutierrez, R. 1995: 10)

Y con ello concluye: “En el plano del arte, América vendra a ser, durante parte
del siglo XVI, un laboratorio donde se conjugard, por la mano de un mismo

artista, los lenguajes transculturados” (Gutierrez, R. 1995: 11)

El didlogo entre la obra de arte y el documento, encuentra su puntapi¢ gracias a Adolfo
Ribera y Hector Schenone (1948). Al respecto, sefiala Burucua:
Si se pudiera resumir el método de Schenone, habria que decir que se
construye mediante varias etapas en la reflexion historica que suscitan las

imagenes, esto es: mirar primero la estructura visual de la representacion,
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compararla con la iconografia anterior y posterior, trazar las filiaciones y
derivaciones posibles, reconstruir paso a paso la difusion arborescente de la
imagen de que se trate en el tiempo y en el espacio y solo después analizarla
como un “vector de ideas y practicas,” como parte de una realidad dialogica
que involucra a las sociedades y a los individuos por entero (Burucua, J. H.
1999: 32).

De manera conjunta, se logra una profundizacién sobre la produccion artistica en el
periodo de la colonia y el desarrollo cientifico de la historiografia del arte argentino, al

plantear metodologias especificas para el analisis de objetos artisticos.

La generacion de la Revista de los Annales, trabajé de modo sistematico la busqueda y
analisis de fuentes documentales, y para ello se sirvio de los aportes de otras disciplinas. El
estudio de la obra colonial se complejizo en el marco de un contexto cultural mucho mas
amplio. El arte colonial americano en la historiografia artistica argentina aportd diversas
perspectivas metodoldgicas y abrid la posibilidad a las relaciones con otras disciplinas

(Garcia y Maranguello, 2012).

Hoy en dia encontramos nuevos aportes metodologicos y objetos de estudio con respecto al
arte colonial en Argentina. Entre ellos cabe destacar los trabajos de Ricardo Gonzélez
(2003) y sus aproximaciones desde la historia y la supervivencia de estas imagenes en el
contexto en que se crearon y en las practicas actuales. Andrea Jauregui y Marta Penhos
(1999) desde la iconografia americana trabajan los circuitos de produccion, fuentes,
modelos, influencias y recepcion de las imagenes, entre América y Europa y entre las
provincias del norte argentino y la ciudad de Buenos Aires. Posteriormente Martha Penhos
(2005) se dirige a las relaciones, valoraciones y significados que adquieren las imagenes
desde estudios antropologicos. Gabriela Siracusano (2005) complejiza su estudio desde las
interpretaciones actuales y la materialidad de las obras como fuentes y documentos de la

sociedad colonial. La especialista destaca:

Estas afirmaciones nos ubican en el terreno de la genealogia de las
imagenes- en tanto nos permiten reconstruir cadenas iconograficas-, en el de
su significacion simbolico -religiosa- sin obliterar el papel de las
convenciones y las tradiciones culturales y pictéricas, en el de la comitencia
y sus implicancias econdémicas y sociales, asi como en el espacio de la

identificacion de estilos personales, escuelas, etc. Lo que permite una mayor
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comprension del contexto de creacion de dichas obras. Todos estos factores
otorgan a las representaciones una dimension texturada, polifacética, y hasta
cierto punto transparente, lo que nos facilita lecturas e interpretaciones que
ponen en juego cada una de ellas en un horizonte cultural amplio, como
también entre si mismas...Parad6jicamente, estos acercamientos se
iluminan aun mas cuando advertimos la dimensién opaca que todo objeto
cultural exhibe. Como tales, este tipo de representaciones visuales ocupan el
lugar de algo que esta ausente y revelan, a la vez que disimulan u ocultan,
relaciones y formas de pensar, hacer e intervenir en el mundo. Sin embargo,
la opacidad de los signos visuales parece comenzar a desvanecerse cuando
los relacionamos entre si, ya sea de manera sincrénica o diacronica. Y atn
mas cuando advertimos que dichas representaciones tienen en comin una
manera de presentarse, una manera de ser objetos. Es decir, cuando

tomamos en cuenta su materialidad (Siracusano G. 2005: 17).

Es decir, el estudio del arte colonial latinoamericano se complejiza no sélo desde su
metodologia, sino también desde una apertura a estudiar otros aspectos del objeto de

estudio, sus interpretaciones y relaciones con las practicas sociales que lo conciben.

Con respecto al arte colonial de Cuyo, encontramos los documentos de arte argentino
publicados por la Academia Nacional de Bellas Arte en la década del cuarenta, entre ellos
el Cuaderno X VI referido a la region de Cuyo y escrito por Alfredo Villalonga (1943). En
¢l, Villalonga deja asentado a modo de inventario la descripcion y el lugar de ubicacion de
las obras pictoricas encontradas en las iglesias de Mendoza, San Juan y San Luis. Para ello
revisa documentos y archivos y los constata con las obras halladas. En la iglesia de Nuestra
Sefiora de la Candelaria, parroquial de Mendoza en 1724, menciona la presencia de
dieciséis laminas de Cuzco en el altar del Santo Cristo y en el altar de San Lupo de Troyes,

segundo patréon de Mendoza, un lienzo de Cuzco.

Segun los textos del religioso del Pbro. Verdaguer (1929) en la iglesia de San Francisco se
encontraban, en el cuerpo de la iglesia, varios lienzos traidos seguramente del Pert, como
la Via Sacra, Nuestra Sefiora del Popolo, la Impresion de las Llagas, los dos Patriarcas San
Francisco y Santo Domingo y el Beato Solano, San Pedro Apdstol, entre otros. También
menciona que en la capilla del Rosario de Guaymallén se encuentra una tela cuzquefia que
representa a la Sagrada Familia muy similar a las reproducidas por los artistas de Cuzco.

Por otro lado, de la importante coleccion de Alejandro Mathus Hoyos (1937: 222, 225,
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227) el autor menciona como la pieza de mayor valor de la coleccion la tela del Ecce-
Homo, traida del Perti. En la Capilla de Nuestra Sefiora del Rosario, segun constatd en
1965 Blanca Romera de Zumel: “También se conserva una pintura de la escuela cuzquenia
que representa a la Sagrada Familia, y varios objetos liturgicos de plata de antigua

procedencia” (De Zumel, R. B. 1965: 44).

Por otro lado, un valioso aporte estd dado por las historiadoras Maria del Rosario Prieto,
Patricia Dussel y Oriana Plagatti (2004) y Maria Cristina Satlari (2004), quienes describen
el aspecto social, religioso y politico de la época, las dificultades que presentd en la
integracion de las diferentes etnias y la organizacion economica que demandé como ciudad

de transito de caracteristicas geograficas y climaticas especificas.

Especificamente referido al arte del periodo colonial de Mendoza, Blanca Romera de
Zumel (1999: 25, 32) describe la importancia de las relaciones con la Capitania General de

Chile y luego de 1776 con el Virreinato del Rio de la Plata:

“Este comienzo de integracion con Chile tiene su importancia para nosotros,
ya que los contactos a través de los cronistas, religiosos y viajeros fueron, a
pesar de las dificultades de las comunicaciones, abundantes y fluidos y ellos
son los que han contribuido a la aparicién de las primeras manifestaciones

artisticas en Mendoza” (De Zumel, B.R. 1999: 25).
Es asi, que:

“...las capillas de las distintas congregaciones que iban ocupando la ciudad
o sus alrededores, las escasas edificaciones publicas o las casas familiares,
muchas de ellas con pequefias capillas o altares, contaban con pinturas,
tallas o imagenes religiosas traidas de Espafia, o bien del Cuzco, Potosi,
Quito, sin olvidar las llegadas de Chile que debieron ser las mas abundantes

por los contactos continuos ya sefialados” (De Zumel, B. R. 1999: 29).

Asi mismo Delia Villalobos e Isabel Cruz de Amenabar caracterizan a este periodo, como
un momento donde maestros europeos encaminan a discipulos argentinos y chilenos. Por
ello en su mayoria, se traen los cuadros de Chile, pinturas marianas, de Santa Teresa de
Jests y de santos, que motivan la produccién de talleres (Cruz de Amenabar, 2009: 161), o
directamente de Pert, obras que suelen ser conservadas por sus descendientes, lo que lleva

en algunos casos a la pérdida de datos como firmas, fechas, lugares, entre otros, debido a
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ciertas restauraciones y deterioro (Villalobos, D. 1962: 61). La imagen visual como

refuerzo del sermdn y empatia da herramientas a la evangelizacion.

Por otro lado, la ausencia de escuelas oficiales dificulta la ensefianza del arte propiamente
dicho, el mismo que consigue transmitirse de generacion en generacion a otros discipulos
por medio de la oralidad y las précticas. El arte aparece en las materias necesarias para la
formacion de sacerdocio o para la jurisprudencia. Es en las comunidades religiosas donde
la ensefianza del arte crece. En 1608 los jesuitas se establecieron con la Residencia y luego
se creo el Colegio de los Jesuitas que en 1798 se entregd a la Orden Franciscana; y a fines
del siglo XVIII se abre el colegio de la Buena Ensefianza para nifias que dependia de la
Compaiiia de Maria. En estas instituciones se impartia la enseflanza del dibujo y la pintura,

sin embargo, nunca como materias aisladas y especificas.

“Es precisamente en la Introduccion del Plan de Estudios del Colegio de la
Santisima Trinidad (fundado en 1817) donde se sefiala que fue una falencia
importante de la época de la dominacién hispanica no haber incluido
disciplinas artisticas en la ensefianza” (De Zumel, B. R., Rodriguez de Brito,

M. G. 1999:31)

Paralelo a la produccion religiosa, los primeros artistas que pintaron propiamente en la
provincia, también nombrados como pintores viajeros, dejaron un registro visual de sus
costumbres, paisajes y usos. Estos artistas perseguian en primer lugar un objetivo cientifico
o politico. En su mayoria eran extranjeros, el primero de ellos fue el Fray Reginalddo
Lizarraga visitador de los conventos dominicos. De la expedicion cientifica de Malaspina,
surgen diversos dibujantes y pintores, que buscaran registrar y documentar ciudades,
pueblos, aldeas, habitantes, costumbres, usos, fauna, flora y un relevamiento topografico
de los diversos lugares por las costas del Atlantico Sud y del Pacifico desde 1789 a 1794.
El traspaso de la capital chilena, Santiago, a Buenos Aires, fue registrado por Felipe Bauza
(---, 1834). Fernando Brambilia (1752- 1832) también viajo en la expedicion y viajo de
Valparaiso a Buenos Aires donde reprodujo algunos trabajos de Bauza, ademaés de realizar

croquis y trabajar como cartografo en la expedicion.

El primer pintor viajero retratista que pasé entre 1796 y 1797 por la provincia en viaje de
Buenos Aires a Chile y se encuentra registrado fue el pintor italiano Martin de Petris
(Pietris). Se le atribuyen un nimero de miniaturas que no se encuentran firmadas. Sin

embargo, el objetivo de la presente investigacion es la de rastrear las obras pictoricas
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coloniales de temadtica religiosa, que se encontraban anteriores a estas o que convivieron
con ellas en este periodo. Cabe resaltar que el terremoto de 1861 destruyé gran parte de las
obras y de la informacién que podia hallarse anterior a este hecho. Otros pintores de la
misma época fueron Raimundo Quinsac de Monvoisin, Amdeo Gras y Gregorio Torres
mencionados en los escritos de Fernando Morales Guifiaza (1947). Sin embargo, estos
pintores se dedicaron a la realizacion de retratos de personajes politicos y célebres de la
época, y en algunos casos a descripciones paisajisticas de la region cuyana y sus
costumbres. Por otro lado, Blanca Romera de Zumel en sus publicaciones sobre las
exposiciones oficiales interprovinciales del siglo XIX, menciona la colaboracién de

expositores con un cuadro al 6leo de tema religioso (De Zumel, B. 1969).

Presencias y Ausencias Materiales: Metodologia de la investigacion.

Relevamiento de obras pictéricas de tema religioso coloniales y poscoloniales halladas
hasta el momento y constatacion con datos obtenidos.

Al referirnos a las obras que existen en la actualidad, se encuentran escasas obras que
pertenezcan especificamente al periodo colonial. Su relevamiento se dificulta por la falta
de disponibilidad y accesibilidad de las obras, por encontrarse cerrados muchos de los
sitios donde se encuentran, o por encontrarse extraviadas y carecer de documentacion.
Algunas de ellas se encuentran enmarcadas con vidrio, lo que dificulta su registro
fotografico y otras no pueden ser descolgadas del lugar donde se encuentran. En la Capilla
de Chacras de Coria se encuentra un lienzo de estilo cuzquefio, la Virgen con el nifio

coronados y con angeles, dos donantes y dos santos (San Antonio y San Francisco) (fig 1).

Figs. 1 Capilla de Chacras de Coria. La Virgen con el nifio con angeles, dos donantes y dos

santos (San Antonio y San Francisco)
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En el museo de la iglesia de la Carrodilla los lienzos coloniales y poscoloniales de la
Adoracion de los Pastores de 1750 (fig. 2), Aparicion del Nifio Jesus a San Antonio del
siglo XVIII de escuela cuzquena (fig.3) y el Sefior de la Paciencia de siglo XVIII (fig. 4).

Figs.,2,3,4 Adoracion de los Pastores de 1750, Aparicion del Nifio Jests a San Antonio del siglo

XVIII escuela cuzquena, Sefior de la Paciencia de siglo XVIII

En la iglesia de la Merced de la ciudad de Mendoza, hay una Virgen con el nifio con el
mundo en sus manos (ambos con corona), rodeada por dngeles y sobre un santo
(franciscano) y un rey espaiiol (fig.5), Jesus ante Pilatos (fig.6) y, Virgen coronada con dos

santos franciscano (fig. 7).

Figs. 5 Virgen coronada con dos santos franciscanos, Fig. 6 Virgen con el nifio con el mundo en
sus manos (ambos con corona), rodeada por angeles y sobre un santo (franciscano) y un rey

espafiol y Fig. 7 Jesus ante Pilatos. Iglesia de la Merced, ciudad de Mendoza
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En el Museo del Pasado Cuyano perteneciente a la Junta de Estudios Histéricos de
Mendoza se encuentran: Cristo abrazado a San Francisco (fig. 8) que perteneci6 al antiguo
Monasterio de la Compafiia de Maria, un retrato de un religioso sin descripcion (fig. 9),
una Dolorosa de autor anénimo de México del siglo XVII (fig. 10), un 6leo sobre tela de
San Agustin de Escuela Colonial Americana (fig. 11), San Gregorio, donado por Ema
Elvira Godoy de Godoy (fig. 12), un retrato del Monsefior José Salvador de la Reta, obispo
de Claudidpolis (Asia, Armenia menor) y obispo auxiliar de Cuyo que vivid entre 1831 a
1897 (fig. 13), Imagen de Cristo por el Coronel Olascoaga (fig. 14), y una imagen de
Cristo sin descripcion ni datos (fig. 15). Estas obras no poseen datos ni documentacion que
constante su existencia y emplazamiento actual debido a la pérdida de documentacion

ocasionada por una inundacion y deterioro de los archivos.

Fig. 8. Cristo abrazado a San Francisco que pertenecio al antiguo Monasterio de la
Compaifiia de Maria, Fig. 9 Retrato de religioso sin descripcion y Fig. 10 Dolorosa de anénimo de

Meéxico S. XVII

Fig.11 San Agustin de Escuela Colonial Americana. Fig. 12 San Gerénimo y Fig. 13

Retrato de Monsefior José Salvador de la Reta, Obispo auxiliar de Cuyo
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Fig. 14 Imagen de Cristo. Manuel J. Olascoaga. Fig.15 Imagen sin descripcion

Del acervo cultural del Museo Provincial de Bellas Artes “Emiliano Guifiazi” Casa
Fernando Fader, patrimonio provincial, se encuentra una obra de caracteristicas cuzqueiias,
Advocacién de la Virgen Maria (fig. 16) atribuida a Pedro Antonio de Sosa de 1763, de la

que no se constatan documentos.

Fig. 16 Advocacion de la Virgen Maria. Museo Provincial de Bellas Artes E. Guifiazi —

Casa de Fader

Por otro lado, de la region de San Juan, Villalonga (1943) menciona en Santo Domingo la
presencia de un retrato que se encuentra en la biblioteca del convento y de la escuela
quitefia dos lienzos en la sacristia y representan la Virgen del Rosario y la Virgen con los
Angeles, Santo Tomés y Santo Domingo. Ademas, Domingo F. Sarmiento cita seis cuadros
de obispos de la capilla de la Concepcion de San Juan, que han sido destruidos por un
incendio. En los Desamparados, una Virgen de pintura y ropaje de la edad media, y en San
Clemente, Jestus en el Huerto. Las sefioras Morales poseian una Magdalena, enviada de

Roma por el jesuita Morales, y el retrato romano del jesuita Godoy, reproducido en la obra
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del Pbro. Verdaguer (Villalonga, A.1943: 24, 25, 26). Actualmente en el museo de Bellas
Artes de San Juan, Rawson, se encuentran expuestos los lienzos cuzquefios de la Sagrada
Familia (fig. 17), El Nacimiento y los Desposorios (fig. 18), Motivo Religioso (fig. 19), las
tres obras de siglo XVII de 1670, mencionados en el Cuaderno XVI de los Documentos de
Arte Argentino de la Region Cuyo publicado por la Academia Nacional de Bellas Artes en
1943.

Figs.17 La Sagrada Familia. Museo provincial de Bellas Artes de San Juan, Figs. 18 El Nacimiento
y los Desposorios. Y Fig. 19 Motivo religioso

En sintesis, con la investigacion realizada se logré relevar y documentar las imagenes
pictoricas coloniales que se conservan en la actualidad en algunas de las iglesias y sitios
historicos de la provincia de Mendoza. Para su hallazgo y andlisis se realizo la
construccion de un marco teorico historiografico que trata el tema. Se realizo una busqueda
de fuentes documentales que permitieron la constatacion, hallazgo y ubicacion de algunas
obras pictoricas. La construccion de un marco de conocimientos permitid analizar y
comprender las caracteristicas particulares de la pintura religiosa que se desarrollé en

Mendoza durante el periodo colonial.

Conclusiones

En conclusion, partir de este estudio se puede sefialar que la pintura colonial en Mendoza
refleja las caracteristicas propias de una pintura de transito, debido a que no se
desarrollaron escuelas o grandes talleres de produccion artistica y pictorica. En muchos
casos el destino de los lienzos coloniales eran Buenos Aires o Santiago de Chile. La
pintura en cuestion, se encontraba destinada en su mayoria al culto religioso y por ende
hoy en dia se halla en iglesias, capilla 0 museos. También podria decirse que fue una
pintura extranjera, migrante, que fue producida en los talleres de Cuzco o Chile y que

encontrd su destino en espacios religiosos o en familias de notable posicion social que
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posteriormente las brindaron como donativos. Asi mismo, reconoce a estas obras como
objetos suntuosos que enaltecen el posicionamiento social, religioso y cultural. Estas
caracteristicas de obras de transito, destinadas al culto y a lo popular, les dieron algunas de
sus particularidades fisicas y materiales actuales, como el desmembramiento de la pintura,
las rupturas, las manchas de humedad, los pliegues, poseer marcos posteriores o estar
cubiertas por un vidrio.

Por otro lado, los terremotos caracteristicos de la zona cuyana produjeron la pérdida de
algunas de ellas y también de documentacién quepudiese constatar la existencia de estas
obras. Con estos resultados la obra pictorica se mostré como reflejo y testimonio de una
sociedad colonial mendocina abatida por los fendmenos ambientales, pero devota de la fe
cristiana. La pintura es objeto de una sociedad religiosa, devota y amable, que decide donar
su patrimonio artistico para ser compartido socialmente. La sociedad mendocina colonial
reconoce el valor simbolico de la pintura colonial como objeto de fe, y por ello la adquiere
de zonas lejanas o de importantes talleres de produccion como los de Cuzco.

Hasta el momento se realizaron transferencias parciales de algunos aspectos de lo
investigado y siguiendo los marcos teodricos estudiados en el Congreso Nacional e
Internacional de Historia del Arte, Cultura y Sociedad, Discurso, poder e ideologia en las
Artes en Latinoamérica, organizado por la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Cuyo durante octubre del 2015, en la ciudad de Mendoza. En el mismo se
presentaron dos ponencias “Estudio Radiologico para el Analisis de Pinturas Coloniales.
Aportes a la Conservacion del Patrimonio Cultural Argentino”, y “La Musica en la Pintura
Colonial de Angeles. Iconografia Musical Americana”. Del mismo modo, también se
presentaron resultados parciales en las Jornadas de Investigacion de la SECTYP, como
resultados del Proyecto de Investigacion, como integrante del Proyecto: Formacion y
consolidacion del campo artistico de Mendoza. 2° etapa: imdgenes, escenas e identidades
de la cultura visual mendocina entre 1930 y 1950, dirigido por Patricia Favre. Asi mismo
se espera realizar futuros aportes participando en futuros congresos y jornadas de

investigacion.
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Os terreiros das religioes afro-brasileiras em Laranjeiras/se: possibilidades e
dilemas da patrimonializacio
Raul Amaro de Oliveira Lanari

Hugo Mateus Gongalves Rocha

As politicas de proteg¢@o do Patrimonio Cultural no Brasil surgiram na década de
1930 com a criagdo do Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional -
SPHAN - durante o governo de Getulio Vargas. Nos seus primeiros anos, a
protecdo ao patrimdnio "histérico e artistico" centrou seu foco nas suas
manifestagdes materiais, edificagdes religiosas, militares e ligadas ao periodo
colonial. (Chuva, 2009: 43-90).
Até fins da década de 1960 foram valorizados os padrdes arquitetdnicos e
artisticos que associavam a historia do Brasil aos modelos civilizatorios
europeus ¢ a defesa de uma originalidade nascida da adaptacdo dessas
influéncias a ocupacdo do territorio e a vida nos tropicos. Nessa "fase heroica"
predominou a vertente da "pedra e cal", como depois foi chamado esse grupo de
arquitetos que institucionalizou uma forma de encarar os monumentos nacionais
baseada no instrumento juridico do "tombamento". (Fonseca, 2005: 23)
O patrimdnio protegido pelo SPHAN era formado por bens que remetiam a heranga
portuguesa, com pequena ocorréncia de agdes de salvaguarda de sitios arqueologicos
indigenas. A grande lacuna da politica patrimonial do SPHAN ao longo de sua trajetoria
inicial referia-se a contribuicdo africana para a formagao cultural brasileira, e ela demorou
a ser sanada. Durante décadas as pesquisas sobre a cultura afro-brasileira foram realizadas
a margem das praticas patrimoniais, por antropdlogos e etndgrafos estrangeiros, dentre os
quais podemos destacar Pierre Verger, Claude Lévi-Strauss, Roger Bastide, Donald
Pierson e Ruth Landes, responsaveis pela formacao de geragdes de pesquisadores
brasileiros. Somente apos a incorporacdo das metodologias caras a antropologia e o
alargamento das concepgdes sobre o patrimonio cultural foram promovidas as primeiras
acodes com foco nas manifestagdes culturais afro-brasileiras.
Essa nova visao sobre a preservacao do patriménio cultural acompanhou a consolidacao
das pautas sociais durante o processo de redemocratizagao brasileiro e na Constituicao de
1988, mas somente com as politicas de igualdade racial iniciadas no inicio dos anos 2000
observou-se o reconhecimento oficial da contribuicdo ja afirmada por décadas de estudos

académicos. O ponto de partida para esse processo foi o Decreto-Lei 3551/2000, que

instituiu a prote¢ao ao patrimdnio cultural imaterial e instituiu o instrumento do registro de
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saberes, celebragdes, formas de expressao e lugares, categorias estruturantes do Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI). Deu-se inicio a identificagdo e registro de
manifestagdes culturais de matriz afro-brasileira, como o Samba de Roda do Reconcavo
Baiano, o oficio das Baianas de Acarajé, o Jongo no Sudeste, as Matrizes do Samba do Rio
de Janeiro, o Tambor de Crioula do Maranhdo e¢ as Rodas e o oficio de Mestres de
Capoeira. O Estatuto da Igualdade Racial, estabelecido pela Lei 12.288/2010, foi um
importante marco neste processo, tornando-se um instrumento de reparagao das injustigas
historicas sofridas por indigenas, negros e mestigos.

Com o aprofundamento das politicas de reconhecimento da heranga afro-brasileira, o
IPHAN partiu para a realizacdo de inventdrios e mapeamentos das praticas culturais e
religiosas dessas comunidades. Nosso artigo analisa os dados obtidos em um desses
levantamentos: o Mapeamento dos Terreiros das Religides Afro-Brasileiras de Laranjeiras,
Sergipe, realizado entre janeiro e julho de 2016. Gostariamos de discutir as possibilidades
e os dilemas encontrados durante o processo de mapeamento e inventario dos terreiros das
religides afro-brasileiras do municipio de Laranjeiras, tendo em vista o enfoque deste livro:
as possibilidades (ou nao) de reversao das desigualdades sociais por intermédio de politicas
de salvaguarda do patrimdnio cultural. A questdo central que norteard nossa reflexdo sera:
até que ponto o reconhecimento dos terreiros como patrimoénio cultural (material ou
imaterial) pode contribuir para a superagdao de desigualdades historicas existentes entre
setores da populagdo local? Para iniciarmos nossa resposta, recorramos brevemente a

historia de Laranjeiras.

Laranjeiras/SE: Historia e Heranca afro-brasileira

A colonizagdo das terras atualmente ocupadas pelo municipio de Laranjeiras ocorreu na
década de 1570, impulsionada por expedi¢des portuguesas para o estabelecimento de
novos arraiais no interior do territério da nova coldnia. (Freire, 1979). Essa ocupagio deu
origem as primeiras fazendas canavieiras locais nas margens do Rio Cotinguiba. Tais
expedigoes foram responsaveis pela fundagdo dos primeiros arraiais no territdrio
sergipano, especialmente Sao Cristovao, cujos primeiros registros datam de 1590, e
Laranjeiras, datada de 1606. Com a criagdo de um porto nas margens do Rio Cotinguiba,
em 1606, e a chegada dos primeiros colonizadores, estabeleceu-se uma economia voltada

para a subsisténcia e o escambo. (Ledo, 2011.)
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As lavouras de cana-de-acucar foram tardiamente incorporadas a economia local e os
primeiros anos de existéncia do arraial de Laranjeiras foram marcados pelo fraco
desempenho das atividades agricolas quando comparadas as de outras regides. Entretanto,
a construcdo do porto a poucas léguas do povoado fez dele um importante ponto de
passagem e abastecimento das embarcagdes que adentravam o territério colonial.
(Azevedo, 1975). Essa situagdo foi abalada com a ocupagdo holandesa entre 1637 e 1645,
durante a qual o povoado foi praticamente destruido. Somente apds a reconquista do
territorio pelos portugueses observou-se o ressurgimento urbano na regidao do rio
Cotinguiba, que culminou na consolidacdo da localidade como um importante ponto de
apoio ao processo de coloniza¢do da Capitania de Sergipe Del Rey. Laranjeiras passou por
um periodo de grande expansdo na virada entre os séculos XVII e XVIII. Segundo Leao
(2011: 34-35), nesse periodo o desenvolvimento econdmico local foi alcangado com base
no latifindio monocultor e na cultura canavieira, ¢ o povoado se tornou um centro de
colonizacdo e evangelizagdo. Um marco importante do processo de reconstrucdo e
expansao de Laranjeiras foi a construcao da Capela do Bom Jesus, fundada por jesuitas em
1686 e que deu origem ao povoado de mesmo nome. Em 1701, jesuitas construiram as
Igrejas de Santo Antonio e Nossa Senhora das Neves na margem esquerda do Riacho Sao
Pedro, em regido que passou a ser denominada "Retiro". Em 1731 deu-se inicio a

construgdo da Igreja de Nossa Senhora da Comandaroba, fundada em 1734.

O povoado de Laranjeiras apresentou crescimento acentuado até o final do século XVIII,
tornando-se um dos mais importantes centros comerciais da regido. Nesse periodo
observou-se a proliferacdo dos engenhos e da utilizacdo da mao de obra escrava. As
mengdes aos escravos nos primeiros anos de ocupacao do territorio sergipano sao mais
abundantes nos pedidos de sesmarias dedicadas ao plantio de gé€neros alimenticios.
Segundo Luiz Mott (1986), os escravos encaminhados a regido geralmente eram trazidos
da Bahia, onde funcionava o principal porto do norte da coldnia. Eles chegavam de
diversos lugares da Africa: Congo, Angola, Benguela, Costa de Ouro, Costa da Mina ¢
Golfo de Benin. Stuart Schwartz (1988), ao analisar a procedéncia da mao de obra escrava
da regido as margens do Ribeirdo do Vasa-Barris, conclui que ela procedia, em sua
maioria, de Angola e da Costa da Mina. No inicio do século XIX, Laranjeiras ja era
considerada o entreposto comercial mais importante da Provincia de Sergipe. Em 1808, a
sede do povoado e suas adjacéncias comportavam um total de 600 fogos (IBGE, 1958:

349). Azevedo (1975) indica que Laranjeiras contava com cerca de 850 residéncias em
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1824. O contingente de escravos e forros marcava a sociedade local, existindo uma regido

de ocupacao predominantemente negra, conhecida pelo nome de Mussuca.

Foi no século XIX que as religidoes afro-brasileiras ganharam visibilidade na sociedade de
Laranjeiras. Com a Constitui¢do de 1824 abriu-se a possibilidade de estabelecimento dos
primeiros espacos destinados as religides de matriz africana, antes praticadas apenas em
locais secretos. Além disso, novos contingentes de cativos vindos da Africa aportaram na
Bahia nas primeiras décadas do século na esteira das pressdes pela aboligdo da escravatura
por parte de autoridades inglesas. Foi nesse periodo que chegaram ao Brasil quatro
africanos que se destacaram, posteriormente, como lideres religiosos em Laranjeiras:
Henrique Luis Dantas, Herculano Barbosa Madureira, Lazaro Barbosa Madureira e José
Carlos da Costa, conhecido como "Sapucahy". Escravos de fazendas locais, os quatro
africanos atingiram a liberdade por meio de compra de suas alforrias, passando a residir em
uma regido conhecida como "Calangaleixo", que reunia os negros e mesti¢os forros. Na
década de 1830, Henrique Luiz Dantas, conhecido como "Ti Henrique", fundou o terreiro
"Irmandade Nagd de Santa Barbara Virgem" nos fundos de sua propria residéncia. Sharyse
Piroupo do Amaral (2011) mostra como os quatro personagens aqui citados adquiriram
economias e posses apos a aquisicdo da alforria, tornado-se importantes figuras locais
devido a assisténcia religiosa e médica concedida aqueles que lhes eram proximos. A
consolidagdo das religides afro-brasileiras em Laranjeiras teve éxito a partir das atividades
de Henrique e Herculano, representantes dos nagds e Sapucahy, representante dos malés.
As duas matrizes religiosas coexistiram em Laranjeiras até o final do século XIX, tendo a
ultima perdido importancia com o falecimento de Sapucahy. Com isso, a Irmandade Nago
de Santa Barbara Virgem se consolidou como a principal referéncia das religides afro-
brasileiras na area urbana de Laranjeiras. Com a morte de Henrique Luiz Dantas, ocorrida
provavelmente nos anos finais do século XIX, a responsabilidade passou a recair sobre
Herculano Barbosa Madureira, outro importante personagem da historia da cultua negra
em Laranjeiras. Alforriado em 1863 apds o falecimento de seu senhor, ele logo se
estabeleceu na regido da Comandaroba. Apds assumir a responsabilidade sobre o terreiro,
Herculano transferiu sua sede para o sitio onde residia, dando inicio as atividades da "Casa

de Ti Herculano".

Durante o século XIX Laranjeiras experimentou a pujanga ¢ a estagnagdo. Até a década de
1860, o desenvolvimento urbano e o crescimento da atividade usineira geraram um

ambiente de prosperidade entre os seus habitantes. O movimento de pessoas pela cidade
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era notavel e marcava uma sociedade dindmica que atraia comerciantes, médicos,
advogados, professores e letrados. Em 04 de maio de 1848, por meio da lei provincial n°
209, Laranjeiras foi elevada a categoria de cidade. Para a emancipagdo foram exigidas
varias medidas, como a instalagio da Camara Municipal ¢ da Cadeia Publica em
edificagdes proximas a praca central. Contudo, na segunda metade do século a economia
local passou por mudancas com a transferéncia da Capital para a nova cidade de Aracaju
no ano de 1855. Além disso, a crise da economia canavieira comprometeu o
desenvolvimento de Laranjeiras nos ultimos anos do século XIX. Os avancos tecnoldgicos
na area naval na virada do século, por sua vez, tornaram o Porto de Laranjeiras obsoleto,
perdendo parte de seu movimento comercial para Aracaji, que se beneficiava, ainda, do
fato de estar localizada no centro politico e administrativo sergipano. (IBGE, 1958: 351;

Ledo, 2011: 44)

Em 1909 foi fundado, por Alexandre José da Silva, o terreiro "Filhos de Oba. Integrante da
linhagem dos nagds, Alexandre foi o primeiro discipulo dos pioneiros do candomblé no
estado de Sergipe. Na época da fundagdao do terreiro Filhos de Obd, Laranjeiras foi
assolada por epidemias de "bexiga" e gripe espanhola que levaram a fuga de grande parte
da populagdo, restando na cidade aqueles com menos posses, dentre as comunidades
negras ligadas aos trés principais terreiros locais. Nesse periodo foi fundado o primeiro
terreiro de Candomblé no povoado do Bom Jesus, um dos mais antigos de Laranjeiras. O
Terreiro de Alonso, fundado na década de 1910, foi responsavel pela assisténcia religiosa a
muitos moradores da area rural do municipio e formou diversos filhos de santo que,
posteriormente, montaram seus proprios terreiros € contribuiram para a disseminacao do

candomblé em Laranjeiras.

Ap0s as epidemias que assolaram a cidade ocorreu a valorizacdo do aspecto historico de
Laranjeiras. A primeira acao voltada a preservagao do patrimonio edificado da cidade, o
tombamento de construgdes isoladas pelo recém-criado SPHAN, data da década de 1940.
No entanto, a despeito do inicio do processo de patrimonializacdo de Laranjeiras, os
templos e praticas religiosas de matriz afro-brasileira ndo receberam atencao das politicas
publicas, tendo se mantido a partir da iniciativa das proprias comunidades dos terreiros. Na
década de 1950 foi fundado o terreiro 1€ Axé Ogum Talendé, na regido conhecida como
"Machado". Seu criador, Paulo dos Santos, ndo passou pelos ritos do candomblé, sendo
conhecido como "Abian". O terreiro fundado por Paulo dos Santos passou para a

responsabilidade de seu filho em 1973, que manteve a pratica religiosa até seu falecimento,
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em 2001. A partir de entdo, sua esposa, Maria Miralda Santana dos Santos, assumiu as
responsabilidades, tendo passado pelos ritos iniciais em Aracaju. Os novos terreiros
fundados passaram a coexistir com os mais antigos. A Irmandade Nag6 de Santa Barbara
Virgem se fortaleceu apos a ascensdo de Umbelina de Araujo ao comando do grupo. Sob
sua lideranca, os nagds viram seus templos se multiplicarem e suas obrigacdes passaram a
ser realizadas em diversos pontos da cidade, aumentando a visibilidade do grupo religioso.
O terreiro Filhos de Oba passou por modificacdes, tendo incorporado atividades de
promog¢do da cultura no municipio. Com isso, passou por processo de formalizagdao
juridica, ganhando importancia nas politicas culturais locais a partir das ultimas décadas do
século XX. Sua atividade, nesse sentido, esteve ligada a figura de Alexandre José da Silva

até seu falecimento, em 1975.

Nas décadas de 1970 e 1980 observou-se o crescimento do niimero de terreiros em
Laranjeiras, especialmente a partir da chegada de novos habitantes vindos de regides
limitrofes. Destacam-se, nesse sentido, as atividades de Pai Jorginho (Abassa de Obaluayé,
na regido da Pedra Branca), de Pai Marcelino (Centro Umbandista Sao Bras) e Seu
Fulemon (Centro Umbandista Pai Aculano), na Mussuca, todos eles respeitados lideres
religiosos em suas comunidades. Foram fundados novos terreiros nos povoados de
Machado (Abassa de Santa Barbara, de Mae Vanda), Comandaroba (Casa Acard Unjua, de
Mae Dinha) e Centro (Abassa de Oxumaré, de Nivalda, e Centro Santa Barbara, de Mae
Josefina). Alguns desses terreiros surgiram a partir da expansdo da malha urbana de
Laranjeiras, que passou por mudancas significativas nas décadas em questdo e, a partir de
entdo, experimentou processo de adensamento populacional. A instalacao de industrias ao
municipio contribuiu para a volta de antigos habitantes e a atracdo de novos. Assim, o
numero de terreiros de religides afro-brasileiras em Laranjeiras cresceu notavelmente,
especialmente aqueles dedicados as praticas do candomblé e da umbanda. O aumento da
visibilidade das religides afro-brasileiras também foi impulsionado pelo inicio da
organiza¢do do Encontro Cultural de Laranjeiras em 1979. O evento, atualmente em sua
41" edigdo, contou com o apoio de antropologos e folcloristas locais, destacando-se pela
participagdo de diversos grupos tradicionais de Laranjeiras e outros municipios da regido,
como as guardas de marujos, os caboclinhos, o Lambe-Sujo, as Taieras, a Danca de Sao
Gongalo, a Cheganga, os maracatus, candomblés, reisados, batalhdes, sambas de roda, de

coco, dentre outros.
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Desde a década de 1990 observou-se a expansdo da urbanizacdo de Laranjeiras, com a
integracdo das regides mais recentes ao centro da cidade. Nessas localidades foram
fundados os terreiros Abassa de Oxum (de Mae Marlene, no Quintalé) e o Centro de Cultos
Afro Entom Benci (fundado na década de 1980 na cidade Camacari/BA e transferido para
Laranjeiras em 1992). Novos vetores de crescimento urbano foram criados com a
constru¢do de conjuntos habitacionais como o Conjunto Manoel do Prado Franco, onde
surgiram os terreiros IlIé Axé Oxaguian, fundado por Jos¢ Francisco de Oliveira em
Salvador na década de 1980 e transferido para Laranjeiras em 1991, e II€é Ax¢é Ogum
Tamandena, fundado por Argemira dos Santos em 1990. Na Mussuca, foi fundado, em
1995, o Terreiro de Iemanja, sob responsabilidade de Ailma dos Santos. Na localidade de
Pedra Branca foi fundado o Centro Umbandista Ogum Guerreiro, comandado por Maria
Leide dos Santos Lira, nascida no estado de Alagoas. O terreiro Abassa Oi4 Matan Belenji,
de Pai Raimundo, foi fundado em 1998, ap6s a iniciagdo de Raimundo, e se aprofundou a

partir do ano 2000, quando foi edificado o saldo principal.

O processo de proliferacao dos terreiros em Laranjeiras foi impulsionado por politicas
publicas e a¢gdes afirmativas que marcaram a primeira década do século XXI. Caminharam
nesse sentido o reconhecimento da comunidade quilombola da Mussuca, a valorizagao das
manifestagdes populares pelas politicas culturais e patrimoniais locais e as politicas sociais
capitaneadas pelo Bolsa Familia, que aumentaram a renda e a circula¢do de riquezas entre
as comunidades de baixa renda. Com o aumento da visibilidade e a inclusdo social
proporcionadas por tais agdes, novos terreiros surgiram nos ultimos anos. Na localidade
conhecida como Conjunto Manoel do Prado Franco foi fundado, em 2007, o terreiro Ilé
Ax¢ Igui Orixd, comandado por Pai Tassiano. Em 2011 o Centro Ogum de Ronda, dirigido
por Maria Valmira Alves da Costa (Madrinha Valmira), foi transferido de Nossa Senhora
das Dores para Laranjeiras. Mais recente foi a criacdo do terreiro I1€ Axé Oid Matamba,
instalado por Hilma dos Santos no ano de 2013 na regido da Pastora, proximo ao trevo que
liga a sede municipal de Laranjeiras a BR-101. Laranjeiras ¢ hoje a principal referéncia na
preservagdo do Patrimonio Cultural do Estado Sergipe. O Centro Historico de Laranjeiras
foi reconhecido como Patrimonio Cultural Nacional pelo IPHAN em 1996. A partir de
entdo, uma série de intervencdes de conservacdo e restauro contribuiram para a
revitalizagdo de sua infraestrutura urbana. Além da restauragdo de diversos casaroes,
destaca-se a atuac¢do, no ambito do Programa Monumenta do Ministério da Cultura, para a

restauracdo do "Quarteirdo do Trapiche", local onde existiam os armazéns que eram
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utilizados nas atividades portudrias. Com a conclusdo das obras em 2007, o local passou a

abrigar as instalagdes do Campus Laranjeiras da Universidade Federal de Sergipe.

Com o aumento da importancia cultural de Laranjeiras, os praticantes das religioes afro-
brasileiras no municipio experimentaram maior aceitagdo entre parcelas da populacio
local. A cidade abriga, atualmente, 28 terreiros, com a perspectiva de fundacao de outros
num futuro préoximo. Contudo, o aumento da visibilidade também trouxe dilemas
relacionados as disputas causadas pela maior ou menor importancia dada aos terreiros
dentro do panorama cultural e religioso local e, especialmente, a relacdo com os praticantes
das religides neo-pentecostais, que ainda encaram os terreiros com preconceito. Tais
dilemas mostram como, mesmo com a visivel melhora nas condicdes de existéncia dos
terreiros de religides afro-brasileiras em Laranjeiras, ainda ha uma série de desafios a
serem superados para a promogio da igualdade religiosa na cidade historica sergipana. E

justamente sobre esses desafios que refletiremos na proxima segao.

Desafios dos terreiros das religioes afro-brasileiras de Laranjeiras

A partir da pesquisa sobre a historia de Laranjeiras e seus terreiros, percebemos um lento
processo de incorporacdo das religides afro-brasileiras que levou a valorizagdo delas nas
festas do calendario local. O aumento da visibilidade dos terreiros de Laranjeiras foi um
assunto abordado por muitos dos membros da comunidade local entrevistados durante os
meses de janeiro e maio de 2016. Entretanto, por vezes essa realidade foi abordada com
ressalvas. Algumas questdes chamaram a nossa atengdo, dentre elas a dualidade entre
visibilidade e desunido dos terreiros de Laranjeiras. Reginaldo Prandi defende que um dos
fatores responsaveis pelo processo de individualizagdo e desenvolvimento de rivalidades
entre terreiros se associa a parcial eficiéncia de organizacdes que sirvam como fator de
agregacdo entre as casas religiosas. Ainda que existam Federacdes e outras formas de
associacdo e assisténcia entre os terreiros, em ultima instancia, cada terreiro trabalha para

si e em beneficio de seus orixas e de sua comunidade de santo.

“Candomblé e umbanda sdo religides de pequenos grupos que se congregam em torno de
uma mae ou pai-de-santo, denominando-se terreiro também cada um desses grupos.
Embora se cultivem relagdes protocolares de parentesco iniciatico entre terreiros, cada um
deles ¢ autobnomo e auto-suficiente, e ndo ha organizacdo institucional eficaz alguma que
os unifique ou que permita uma ordenacdo minima capaz de estabelecer planos e

estratégias comuns na relagcdo da religido afro-brasileira com as outras religides e o resto da
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sociedade. As federagdes de umbanda e candomblé, que supostamente uniriam os terreiros,
ndo funcionam, pois ndo had autoridade acima do pai ou da mae-de-santo (Concone e
Negrao, 1987). Além disso, os terreiros competem fortemente entre si € os lagos de
solidariedade entre os diferentes grupos sao frageis e circunstanciais. Nao ha organizacao
empresarial e ndo se dispde de canais eletronicos de comunicagdo. Sobretudo, nem o
candomblé em suas diferentes denominagdes nem a umbanda t€ém quem fale por eles,

muito menos quem os defenda. (Prandi, 2004: 229 — 30)

Por meios das entrevistas realizadas com os lideres religiosos de Laranjeiras, foi possivel
perceber o carater conflitivo apontado por Prandi. Observou-se a existéncia de concepgoes
distintas quanto a obrigatoriedade da pratica de formagdo religiosa tradicional do
Candomblé, conhecida como “raspagem". O lider religioso que ndo passou pelo processo
de “raspagem” ¢ designado pelo nome de Abian. Alguns dos Abians foram taxativos ao
dizerem que a submissdo aos ritos ndo € obrigatoria para a formagdo de novos lideres
religiosos e que essa visdo silencia importantes historias de vida associadas a mediunidade.
Em contrapartida, para alguns dos sacerdotes ‘“raspados” os Abians seriam lideres
religiosos ilegitimos, sem qualquer autoridade para desenvolver as atividades religiosas
caras ao candomblé. Tal visdo foi apresentada Pai Marcelino, lideranca religiosa da
localidade da Mussuca, que afirmou que o ingresso de ndo iniciados no Candomblé e na
Umbanda estaria levando a uma "banaliza¢do dos preceitos sagrados que chama castigos
dos Orixas". Ele afirmou que falecimentos ocorridos na Mussuca em anos passados teriam
relacdo com essa aproximac¢do ndo autorizada das praticas e objetos sagrados, o que
poderia voltar a acontecer, dado que pessoas ndo autorizadas estariam formando terreiros

na localidade.

Os Abians, por sua vez, manifestam profundo incomodo com o desmerecimento por parte
dos Pais e Maes de Santo iniciados. Pai Francisco de Oxaguia, residente na localidade do
Conjunto, foi um dos que manifestaram essa contrariedade. Em seu depoimento, ele
afirmou que seu ingresso no Candomblé se deu depois de muito sofrimento para aceitar a
mediunidade, manifestada quando ele ainda era crianca. Seu comportamento, marcado por
fugas para as matas e doengas, levaram seus pais a desconfiarem que ele possuia algum
mal congénito, o que o levou a diversos médicos sem que se chegasse a solugdo alguma.
Somente quando ele foi encaminhado para um religioso sua sorte comegou a mudar. Uma
vez ligado ao Candomblé, Francisco passou a mostrar melhoras e, por isso, dedicou sua

vida a religido. Ainda jovem, muitas eram as tentagdes que o desviavam das obrigagdes

269



religiosas, o que o fez acabar ndo concluindo o processo de "raspagem". Assim, ele fundou
seu terreiro a partir de mensagens de seus Orixds, sem ter passado pelos ritos de iniciagdo.
A despeito dessa caracteristica de sua formag¢dao como sacerdote, ele afirma que as
atividades de seu terreiro sdo similares as de terreiros comandados por Pais ¢ Maes de
Santos raspados. Para ele, a visdo que desmerece os Abians ¢ extremamente mesquinha,
uma vez que ndo atenta para a importancia destes na formacdo de diversos terreiros nas

ultimas décadas.

Maria Leide dos Santos Lira, zeladora do Centro Umbandista Ogum Guerreiro, na
localidade da Pedra Branca, também expos essa percepc¢do, afirmando que alguns Pais e
Maes de Santo "raspados" se consideram privilegiados frente aos demais e isso gera
desavengas entre os religiosos. A desunido também se manifestaria, em sua opinido, na
pratica de visitas a outros terreiros e as retribuicdes de cortesia. Maria Leide afirmou que
muitos Abians ndo se sentem a vontade nos terreiros comandados por sacerdotes
"raspados" por receio de serem diminuidos. Ao mesmo tempo, sdo poucos os sacerdotes
iniciados que comparecem as obrigacdes em terreiros comandados por Abians. Esse receio
por parte dos Abians pdde ser percebido na Reunido de Mobilizagdo promovida junto as
comunidades de terreiros locais, realizada no dia 08 de abril de 2016 no auditorio do
Campus Laranjeiras da Universidade Federal de Sergipe. Poucos sacerdotes Abians
compareceram. Um deles, José Alberto Vieira, em conversa com um dos técnicos da
equipe, ressaltou a auséncia dos Abians, partilhando a opinido de que ela seria indicio da
barreira velada existente entre os sacerdotes locais. Ainda que o assunto nao tenha sido
abordado de forma direta na reunido, ficou clara a necessidade de promover a maior
integragdo entre os sacerdotes que passaram pelos ritos de inicia¢do e aqueles que tiveram

a revelacdo de sua mediunidade ao longo da vida.

A necessidade de maior unido entre os sacerdotes ¢ ainda mais urgente quando se atenta
para o fato de que o preconceito ainda ronda a pratica religiosa dessas comunidades. Os
relatos sobre atos manifestos de preconceito racial e religioso enfrentados pela comunidade
religiosa afro-brasileira de Laranjeiras sdo constantes entre Pais e Maes de santo
responsaveis pelos terreiros visitados, como o caso apontado por José Romildo dos Santos,
responsavel pelo terreiro “Sao Luiz Rei de Franca”, na localidade do Bom Jesus, uma das
mais antigas do municipio de Laranjeiras. Em sua entrevista ele analisou como sua

atividade religiosa tem interferido em seu trabalho, afastando alguns clientes:
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“Olha, na realidade, procé (sic) ver, eu trabalho com gés e agua mineral. Tem
casa que eu vou levar que a pessoa manda eu voltar pra tras. Tem casa que eu
vou levar, a pessoa que € crente, trés casas aconteceu isso comigo ja. [...]. De eu
levar o gas e a mulher mandar eu voltar na porta e ndo deixou eu entrar dentro
de casa. Ai a filha disse: “Por que mae? Por qué ndo pode entrar? Ele nao
entrava? ” Al ela disse assim: “Ele entrava quando eu era catolica. ” Toda vez
que eu chego na casa dela, ela fala bem assim, ela diz assim... Como é nome
que ela diz? “-Em nome de Jeova, em nome de Jesus...” (risos) Ai sabe o que
ela diz a mim? Diz assim a mim: “-O que tiver de ruim, bote pra traz! ” (risos)
O botijdo eu botava... (risos). Ai sabe o que eu fago? Ai ndo entreguei mais....
Quando foi semana passada, ligou pra mim. Disse “Nao tem gas, ndo. Acabou. ”
Mas estava tudo cheio ai. (risos). Ja outra, fui levar na casa da mulher, ai
quando eu entrei, ela é crente e o marido ndo é. Ai quando eu entrei, que ela me
viu ai ela disse: “-Pare! Ta rependrido (sic) . Disse assim... Me deixou na porta
da sala. “-Pare! Ta rependrido (sic). Ta rependrido (sic) em nome de Jesus!
Coloque o bujao ai mesmo. ” (sic) (risos). Eu fiquei todo sem graca...” (Bispo

dos Santos, 2016.)

Apesar da irreveréncia com que Romildo trata o problema do preconceito por ele sofrido
unicamente pelo fato de professar o Candomblé, ¢ notavel a restricdo de alguns fiéis de
vertentes religiosas neopentecostais em relacdo aos terreiros de Laranjeiras. Outros casos
de preconceito religioso também foram indicados nos depoimentos dos lideres religiosos
de Laranjeiras, como o de Mae Argemira, zeladora do terreiro “Ilé Axé Ogum
Tamandena”. Ela afirmou que houve uma ocasido em que amanheceu, a frente de sua casa,
uma cruz de sal grosso, provavelmente colocada por pessoas contrarias a pratica religiosa

afro-brasileira. (Santos, 2016a)

J& Pai Tassiano, sacerdote no terreiro 1€ Axé Igui Orixd, na localidade do Conjunto,
relatou que, desde a fundacao de seu terreiro em 2007, as obrigagdes foram realizadas pela
noite, como de costume entre as comunidades de terreiros. No entanto, com o ingresso de
uma comunidade religiosa evangélica na localidade, a relacdo com a vizinhanga passou a
ficar tensa, com constantes chamados a Policia Militar sob a alega¢do de perturbagdo do
sossego. Para evitar tais contratempos, ele passou a realizar suas obrigacdes mais cedo,
iniciando no turno da tarde e finalizando as 22:00. Ndo obstante, em uma ocasido a Policia
Militar interrompeu as obrigagdes do terreiro com um mandado judicial ordenando a

interrupgdo de suas atividades. Na primeira entrevista realizada com Pai Tassiano, em
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janeiro, o tom de seu relato era de inseguranca devido a indefini¢do de sua situagdo. A
interrupcdo das obrigacdes gerou uma série de problemas para Tassiano, que teve de
procurar ajuda com outros sacerdotes amigos para continuar a realizar seus rituais. Ja na
segunda entrevista, realizada no més de maio, ele se mostrava aliviado pela decisao
judicial de restituir ao terreiro o direito de manifestagao religiosa. Segundo ele, finalmente
a justi¢a havia agido para preservar um direito ancestral dele e de sua comunidade (Bonfim
dos Santos, 2016). O peso das comunidades religiosas evangélicas em Laranjeiras e sua
forma de atuacdo nas pequenas comunidades locais foram percebidos nas visitas de campo
para a realizacdo dos registros audiovisuais. Na ocasido em que se entrevistou Pai
Francisco de Oxaguid, um alto falante fixado no alto de um templo religioso evangélico
disseminava mensagens biblicas, musicas gospel e sermdes do pastor responsavel pela
comunidade evangélica local em altissimo volume. Este alto falante ndo existia na primeira
visita da equipe técnica, o que pode significar uma nova tentativa dos evangélicos de

abafarem as praticas religiosas afro-brasileiras na localidade.

Os exemplos citados acima apontam para uma distdncia existente entre as acdes de
preservagdo do patrimdnio cultural e as demandas das comunidades de terreiros em
Laranjeiras. Por isso, ¢ essencial debater sobre o processo de patrimonializacdo dos
terreiros locais e sua inser¢do no "circuito cultural" da cidade, especialmente durante o
Encontro Cultural de Laranjeiras, principal evento do municipio. Dentre os trés terreiros
considerados "historicos" em Laranjeiras, a [rmandade Nagd de Santa Béarbara Virgem e a
Associagdo de Culto Afro-Brasileiro Filhos de Oba passaram por um gradual processo de
incorporagdo a vida cultural da cidade. No caso dos Filhos de Oba, o terreiro foi tombado
em nivel estadual e passou a contar com recursos publicos para a reforma de suas
instalacdes e o desenvolvimento de a¢des sociais. Observou-se a ampliagdo de sua sede e
melhoria das condigdes materiais dos envolvidos com as préaticas religiosas deste terreiro.
Ja entre os nagds, a mudanga ocorreu a partir da organizacdo do Encontro Cultural de
Laranjeiras, que atrai pesquisadores das manifestagdes culturais tradicionais de todo o
Brasil. O evento deu grande visibilidade aos membros da Irmandade de Santa Barbara
Virgem desde os tempos de Umbelina de Araujo, especialmente apds o langamento da obra
que colocou os nagds no centro das discussoes sobre as religioes afro-brasileiras no Brasil:
o estudo" Vové Nagd e Papai Branco: Usos e abusos da Africa no Brasil", de Beatriz Gois
Dantas. A partir de entdo, a visibilidade da Irmandade cresceu vertiginosamente,

garantindo o acesso a eventos e o respeito da comunidade religiosa de Laranjeiras. A
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patrimonializacdo ndo foi a saida encontrada pelos nagds de Laranjeiras devido a uma
ordem dos Orixas dessa comunidade que, segundo Bdarbara Cristina dos Santos, atual
lideranga da Irmandade, proibiram expressamente qualquer agdo de preservagdo associada

ao poder publico, seja ela o tombamento ou o registro.

Lucas Santos Passos analisou, em dissertacdo de mestrado, os processos de tombamento de
templos religiosos de Laranjeiras, de 1943 aos dias atuais. O ponto central de seu estudo ¢
a comparacao entre os tombamentos dos templos catolicos € o do terreiro Filhos de Oba.
Dentre uma série de questdes discutidas no trabalho, destaca-se a énfase na mudanca de
concepg¢do dos 6rgios de preservagdo do patrimonio cultural brasileiro a partir da década
de 1980. O autor defende que, enquanto os templos catolicos foram tombados seguindo a
cartilha "classica" do IPHAN - ou seja, "pelo alto", a partir das determinagdes do 6rgao, o
tombamento do terreiro Filhos de Oba seria o exemplo do reconhecimento daquilo que
Maria Cecilia Londres Fonseca chama de "patrimonio cultural ndo-consagrado,

negligenciados pelas politicas oficiais até entdo.

O “patriménio nao-consagrado”, portanto, refere-se as produgdes dos “excluidos” da
historia oficial como indigenas, negros, populagdes rurais, imigrantes, etc. Tal exclusdo
pelos oOrgdos oficiais, neste periodo, teve como justificativa o fato de nao haver
testemunhos materiais significativos da cultura destes grupos sociais (Fonseca, 1996).
Além, disso, os poucos exemplares estariam imersos em uma dindmica de uso que
inviabilizava o tombamento. O cerne da questdo estava na incompatibilizacdo desses
“patrimdnios culturais ndo-consagrados” (hoje chamados de patrimdénio imaterial) com o
conceito de tombamento entdo utilizado pelo IPHAN, visto que “expressam valores de
outra ordem que ndo as concepgoes cultas de historia e de arte” (idem: 159-160).” (Passos,

2015: 60)

Lucas Santos Passos conclui que os processos de tombamento estadual e federal do terreiro
Filhos de Oba representam, pelo contrario, uma expressao do desejo da sociedade local e,
como ndo se adequavam aos critérios estabelecidos pela pratica preservacionista brasileira,
demandaram um esfor¢o intelectual de legitimacdo baseado em estudos técnicos que

comprovassem sua singularidade e a representatividade.

“[...] os dois processos abertos em busca de tombamento estadual e federal do
Terreiro Filhos de Oba ndo sdo produtos de uma agdo governamental, como

ocorrera anteriormente. Eles sdo frutos dos movimentos organizados que
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emergiram dos conflitos sociais por reconhecimento publico vividos no Brasil
ao longo das décadas de 1970 e 1980. Como os templos afro-brasileiros ndo se
encaixavam no canone de patrimdnio pré-estabelecido, a tonica dos referidos
processos foi a comprovagao de sua legitimidade. Exigiu-se do bem escolhido a

verificagdo de sua representatividade e de sua singularidade.”" (Passos, 2015: 80)

O argumento de Passos ¢ interessante e concordamos com ele em grande medida. No
entanto, apds as entrevistas com os representantes dos terreiros de Laranjeiras, acreditamos
que novas questdes podem ser propostas para avancarmos a partir de sua analise. Se por
um lado o processo de reconhecimento das religides afro-brasileiras, chegando a
patrimonializacdo de um de seus terreiros, colaborou para o aumento da visibilidade dessa
forma de religiosidade no municipio de Laranjeiras, por outro apresentou nuances que
apontam para a desintegracdao entre lideres religiosos e praticantes de das religidoes afro-
brasileiras no municipio sergipano frente a um cenario de perseguicdo religiosa vinda de
setores das religides neo-pentecostais. Se o tombamento do terreiro Filhos de Oba e a
valorizacdo das manifestagcdes religiosas nagds da Irmandade de Santa Barbara Virgem
partiram de uma demanda da sociedade, os frutos dessa demanda ndo se apresentam de
forma ampla o suficiente para assegurar garantias de funcionamento dos diversos terreiros
que ndo estdo situados na regido central da sede municipal. Cabe aqui uma pergunta: Se ¢
possivel advogar pela singularidade dos dois grupos religiosos em Laranjeiras, seria
possivel defender sua representatividade, frente ao panorama dos diversos terreiros mais
recentes nas localidades? Se apenas essas duas manifestagdes das religides afro-brasileiras
locais sdo "legitimas", as demais seriam "ilegitimas"? Tais perguntas langam luz sobre a
possibilidade de os estudos voltados para a patrimonializagdo de bens culturais
contribuirem para reforcar hierarquias complexas e que podem estimular a competicao ja
existente entre os terreiros. Essa dindmica ¢ especialmente cruel para os terreiros
localizados nos pequenos povoados e na zona rural. Nao por acaso, os casos de
perseguicao religiosa relatados ocorreram em regides distantes do centro historico de
Laranjeiras, regido turistica e largamente procurada por visitantes e pesquisadores. E nas
localidades que as nuances se apresentam de forma mais clara, 14 onde ndo ha
tombamentos nem encontros culturais. Dentre os diversos representantes de terreiros
localizados nas localidades mais distantes da sede municipal, ndo foi raro ouvirmos sobre a
desunido e a politica do "cada um por si", especialmente quando se tratava de abians.

Ainda que a perseguicdo religiosa una os membros das comunidades de terreiros de
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Laranjeiras, as formas de solidariedade entre eles sdo marcadas pelas clivagens - religiosas,

economicas, territoriais - existentes dentro da dinamica social local.

Terminamos nossa reflexao voltando a questdo inicial: até que ponto o reconhecimento dos
terreiros como patrimonio cultural (material ou imaterial) pode contribuir para a superagao
de desigualdades historicas existentes entre setores da populagdo local? No caso aqui
analisado, percebemos que hierarquias referentes a propria pratica religiosa e aos seus
nucleos de desenvolvimento ao longo da histéria de Laranjeiras influenciam na existéncia
de desigualdades de condi¢des (materiais e simbdlicas) entre os terreiros. Tais vicissitudes
fazem parte de uma realidade com a qual as politicas de salvaguarda do patriménio devem
lidar, correndo sempre o risco de acabarem impondo formas de organizagido/associacdo que
ndo condizem com as caracteristicas das praticas religiosas. No caso de Laranjeira, o
inventario ¢ mapeamento dos terreiros das religides afro-brasileiras deixou claro que a
politica de salvaguarda do patrimoénio cultural passou ao largo da valorizacdo dos terreiros
e, quando o fez, fez de forma lacunar, o que acabou acentuando ressentimentos. Assim, por
diversas vezes fomos confrontados com a opinido de que as politicas de "patrimonio", a
despeito de serem importantes, nao mudariam em nada no cotidiano de muitos dos terreiros
locais. Para quem pesquisa e trabalha "em campo" com as comunidades detentoras dos
patrimonios culturais espalhadas pelo Brasil, tal afirmagdes toca fundo e deve (ou deveria)
chamar a atencdo para o fato de que as politicas publicas de salvaguarda do patrimonio
cultural, se conduzidas de forma pouco plural, dificilmente conseguem reverter quadros de

exclusdo e preconceito como os dos terreiros das religides afro-brasileiras de Laranjeiras.
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Performances patrimoniais em Goias: sobre santos, santas e cristos

Izabela Tamaso

Os estudos de caso relativos a questdo de preservagdo dos patrimonios culturais no Brasil, e
por vezes em outros paises (Jeudy, 1990, 1995; Parent 1984; Monnet, 1996; Handler, 1988)
tém revelado a constante presenca de situacdes de conflitos politicos, sociais, econdmicos e
religiosos, levadas a cabo por grupos antagonicos na luta simbdlica ou material pelo espago
urbano (Arantes, 1984; Lewgoy, 1992; Queiroz, 1984; Tamaso, 1998). Tais estudos de caso,
no Brasil, ainda sdo insuficientes se comparados a complexidade dos enfrentamentos
cotidianos nas localidades portadoras de bens culturais elevados a categoria de bem
patrimoniais, seja em nivel estadual, nacional ou mundial.

No caso especifico dos bens patrimoniais tangiveis, as limitagdes a que ficam sujeitos os
proprietarios de imoveis tombados e de imdveis localizados em area de entorno, sdo ainda
os motivos mais freqilientes para o desencadeamento de conflitos entre aqueles favoraveis e
aqueles contrarios ao tombamento em um nivel local (Lewgoy, 1992; Tamaso, 1998); e
ainda, entre grupos locais e as instituigdes preservacionistas; sobretudo se estas ndo sao
locais. Tanto as institui¢des estaduais de preservacdo dos patrimdnios, quanto a federal —
Iphan — por serem hierarquicamente superiores ao poder local, no que concerne a tutela ao
bem tombado, acabam por enfrentar inimeras dificuldades e obstaculos impostos pelos
grupos locais, que muitas vezes resistem a submissdao imposta pelos “de fora” (Queiroz,
1983; Tamaso, 1998, 2002). Ademais, ndo se podem desconsiderar os conflitos presentes no
proprio “campo preservacionista”’, decorrentes de divergéncias quanto as politicas de
preservacao (Fonseca, 1994; Gongalves, 1996; Santos, 1992)

Contudo, o conflito que pretendo analisar neste trabalho, ndo diz respeito aos embates sobre
a legitimidade das praticas da preservagdo, ao instituto do tombamento, as limitagdes da
area envoltoria ou as disputas dentro do proprio campo do patrimdnio. Me aterei, sobretudo,
na andlise da variedade de representagdes e apropriacdes dos bens culturais considerados
patrimoniais (nacionais ¢ mundiais) € nas possiveis conseqiiéncias de tais variagdes, tanto
para a comunidade portadora destes bens, quanto para a eficicia das politicas
preservacionistas. Estarei, portanto, focando a andlise, especificamente, nas variadas formas
com as quais um bem cultural ¢ representado e apropriado; seja a apropriagao simbolica
e/ou material.

Acredito que os conflitos sobre os valores atribuidos aos bens patrimoniais, antecedem

quaisquer outros embates, sejam estes econdomicos, politicos, religiosos ou sociais. E, pois,
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em consequéncia do diferencial de representacdes que as apropriacdes se dardo de maneira
distintas e, talvez (no sentido de possibilidade) antagoénicas. Sendo assim, os conflitos
econOmicos, politicos, religiosos ou sociais emergem do diferencial dos valores atribuidos
ao bem. Donde a importancia de se localizar a analise no cerne do conflito: o processo de
constru¢do dos valores de um dado “bem cultural”, e a incorporagdo de outros valores
durante o processo de transformac¢ao do “bem cultural” em “bem patrimonial”.

A distingao entre “bem cultural” e “bem patrimonial” ¢ realizada por Fonseca (1994). No
caso dos “bens culturais”, além do valor utilitario do bem, a énfase recai sobre o valor
simbolico, “enquanto referéncia a significagcdes da ordem da cultura”. No caso dos “bens
patrimoniais” — intermediados pelo Estado, “através de agentes autorizados e de praticas
socialmente definidas e juridicamente regulamentadas” — a atribuicdo de sentidos e valores
(historicos, estéticos ou etnograficos) “tende a priorizar uma determinada leitura”. Assim,
“no caso dos bens patrimoniais, considera-se que esse valor simbolico se refere
fundamentalmente a uma identidade coletiva, definida tendo em vista unidades politicas (a
nacdo, o estado, o municipio)” (1994: 30-31). Incluindo-se, no caso de Goids, a unidade
compreendida pela “humanidade”.

Ao receberem, portanto, a atribui¢do de valores que devem garantir o fundamento da
identidade coletiva, os “bens culturais” transfigurados em “bens patrimoniais”, passam a ser
referidos com base nos valores presentes nos discursos oficiais e institucionais, nao obstante
continuarem pré-existindo varios outros sentidos atribuidos pela experiéncia cotidiana e
subjetiva de cada sujeito com aquele (ou naquele) “bem cultural”.

Tamaso (2015) entende que “sdo os patrimoénios os simbolos da cultura, ou seja, sdo
simbolos das formas simbdlicas selecionadas”, e que “sdo meta-simbodlicos a medida que,
sendo selecionados como patrimdnios, eles simbolizam o padrao de significados e
concepgoes herdadas, realcando por meio de um processo de metonimia simbolica um dado
aspecto da dimensdo cultural. S3o assim, uma producdo metacultural (Kirshenblatt-
Gimblett, 2004), seja quando sdo apropriados pelas politicas publicas e encarcerados no
discurso autorizado sobre os patrimonios (Smith, 2006), seja quando sao oficiosos (ou ainda
oficiosos) e apenas vividos como patrimonios pelos seus criadores e portadores. Assim,
tanto o discurso quanto a experiéncia dos patrimdnios (tanto a representagdo quanto a
apropriacdo), sdo producdes metaculturais, que estdo fortemente ancoradas na
temporalidade e tensionadas pelo paradoxo posto pela onda patrimonial das agéncias em

escala nacional e internacional
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O caso apresentard a distingdo dos valores atribuidos as esculturas feitas em madeira: obras
sacras para os estetas e/ou elite cultural; e santos, santas e Cristo para os fiéis catolicos.
Das representagdes plurais decorreram apropriacdes antagdnicas das esculturas. O conflito
que surge quando um grupo tenta garantir a precedéncia de um valor sobre outro valor,
atribuido por outro grupo, ¢ revelador de que por trds do embate pelos valores, ha um
embate sobre o “uso” do bem. Nao ¢ apenas uma luta simbélica pelo valor do bem. E
antes, uma luta simbolica sobre quem tem dominio sobre o bem cultural, elevado a
categoria de bem patrimonial. Para quais fins ele deve servir? A quais empreendimentos

turisticos, estéticos, religiosos? E, assim, também uma luta material.

Os santos, as santas e o cristo foram musealizados. De bens culturais passaram a bens
patrimoniais. De bens incorporados no cotidiano e nos rituais cristaos dos moradores de

Goias a bens incorporados a quebra do cotidiano que atende aos turistas.

Destaque deve ser dado as categorias nativas “carregar”, “carregado” ou “carregada”, que
fazem referéncia as perdas historicas. O caso dos santos, santas e cristo € revelador de que
a perda original — aquela na qual o ouro que foi carregado no periodo das bandeiras pelos
paulistas e, posteriormente, a perda da capital que carregou as instituicdes publicas de
Goias e com elas os servidores publicos — continua sendo ressemantizada nos eventos
relativos ao patriménio cultural local. O fato ¢ que tais categorias nativas estdo
relacionadas com a idéia da perda. Seja a perda para os paulistas, seja para Pedro Ludovico
Teixeira e Goiania, seja para o Rio Vermelho, seja para o Iphan e os museus; a referéncia a

idéia de perda € constante.

O saque e a pilhagem empreendidos pelo espirito colonialista, sobretudo a partir do século
XVI, possibilitaram a constituicdo de inimeros museus em todo o mundo. Fundada numa
relacdo de forca e poder, a dominacdo colonial expropriou objetos de seus contextos
originais e criou politicas de exibi¢cdo, muitas vezes, auxiliadas pelo préprio conhecimento

antropolégico (Lidchi, 1997).

Hé algumas décadas, teve inicio um movimento de “reapropriacdo das pecas para usos nao
museoldgicos” (Meneses, 1993). Baseado na idéia de que as pecas deveriam voltar aos
seus contextos originais, por motivos rituais ou apenas simbolicos, artefatos culturais,

retornaram ao lugar de origem. Exemplo paradigmatico € o caso da machadinha Krahd.

A reapropriacao desses artefatos culturais nos parece, a0 menos a nds antropélogos, a¢ao

justificada pela legitima reivindicacdo desse “outro” de solicitar de volta o que sempre foi
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inquestionavelmente “seu”. Nesses casos, o objeto foi subtraido de uma cultura para, numa
proposta museoldgica, serem salvaguardados, conservados e exibidos, em geral, para
outras culturas. Pouca ou nenhuma relacao havia entre o grupo criador e que atribuiu
significados especificos ao artefato cultural e os usuarios dos museus, nos quais ficaram
expostos esses objetos, e que foram apropriados com outros significados. No entanto, a
atribui¢do de outros significados, que ndo aquele original, a um artefato cultural, ndo
ocorre apenas quando o objeto ¢ transportado para fora de seu lugar de origem. Quero
analisar neste topico o caso de artefatos culturais que sao “pilhados” simbolicamente, dos
fiéis catolicos da cidade de Goids, pela elite cultural e permanecem, na mesma cidade.
Contudo sairam de seu “lugar” especifico e foram carregados para outro “lugar”. Foram
recontextualizados para outros fins. Farei um relato dos dados empiricos coletados no

trabalho de campo realizado na cidade de Goias.

Tendo como objetivo principal interpretar as formas plurais de representacdo dos
patrimoénios culturais, comecei a notar a referéncia constante a alguns “bens” que sdo
considerados fundamentais para os vilaboenses, mas que ndo participam mais dos
processos de reproducdo das tradigdes. Os patrimonios ‘“‘ausentes” mais citados dizem
respeito aos santos que foram retirados das Igrejas e levados para o Museu de Arte Sacra
da cidade. O nosso santo, ou a nossa santa, sdo referidos com emocao ¢ saudade. Nao ha
justificativa, por mais plausivel que seja, que elimine o sentimento de expropriagdo, ndo da

obra sacra ¢ sim do santo de devogao.

Para apresentar como a atribuicdo de valor estético se fundamenta numa relagdo de poder e
de hegemonia de um grupo local sobre outro, ¢ necessario contextualizar a constitui¢do do

Museu de Arte Sacra.

E para superar a perda da capital — significando a modernidade — que a elite politica e
cultural fara um investimento consideravel e eficaz nas idéias de tradi¢ao, historia, cultura
e civilizagdo. A cidade que n3o podia acolher as transformacdes exigidas pela
modernidade, acolheria a preservacdo. Como disse Baudrillard “a funcionalidade dos
objetos modernos, torna-se historicidade do objeto antigo™ (1993: 82). Goiania, funcional.
Goias, historica. Goids, passa a ser referida, pelos vilaboenses, como o ber¢o da cultura e

civilizagdo goiana'®. O “velho” ¢ incorporado na idéia de tradigdo e ao invés de rejeitado é

">Conferir Tamaso (2007).
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explorado. A tradicdo impede que os vilaboenses sejam subsumidos no evento
modernizante da criagdo de Goiania'*.

Fazem parte desse contexto tradicional a relagdo dos vilaboenses com suas Igrejas,

»H7 contém

Irmandades, santos, festas religiosas, procissdes e folias. O “centro histdrico
todas as Igrejas Catolicas construidas no periodo colonial'®®. Os santos de todas as Igrejas
também remontam a um tempo passado. Foram esculpidos nos séculos XVIII e XIX, sendo
que a maioria ¢ de autoria do escultor goiano Veiga Valle; autor de mais de 220 imagens
em madeiras, entre madonas e santos, que se espalharam pela cidade e pelo Estado de

Goias. Em toda Igreja do municipio de Goids havia vérias imagens de Veiga Valle.

Em 1940, o pintor Jodo José Rescala vai a Goias e descobre a obra de Veiga Valle, exposta
tanto nas Igrejas, quanto em colegdes particulares, € ajuda a promover a primeira
exposicao do escultor na cidade. Nessa ocasido Rescala redige um relatorio para o SPHAN
no qual apresenta as caracteristicas das pegas (Passos, 1997). “Descobertas” pelos técnicos
do entalhe e da “encarnacdo”, as imagens comecam a ganhar notoriedade. Em 1958,
algumas imagens foram adquiridas de particulares pelo antiquéario Jos¢ Nobrega. Dom
Candido Penso, frei dominicano, vai ao encontro de Nobrega e readquire uma parte das
imagens, impedindo assim evasdo e descontextualizagdo das mesmas (Passos, 1997). Com
essas imagens Dom Candido iniciou o0 Museu Diocesano de Arte Sacra, que nada mais era

do que um cémodo no qual se depositavam as imagens.

Em 1969, o Bispo Dom Tomas Balduino autoriza a criacdo do Museu de Arte Sacra da
Boa Morte, na antiga Igreja da Boa Morte, cujo acervo foi criado primeiramente com a
custédia das imagens que compunha o acervo do Museu Diocesano. Mas havia que se
adquirir mais imagens. E quando se inicia a transferéncia das imagens das Igrejas para o
Museu. E quando comegam a carregar os santos para o Museu, segundo relatos dos
moradores dos entornos das igrejas. Contudo, a a¢ao de retirada das imagens de dentro das
Igrejas, deveria ser bem fundamentada, a fim de que ndo fosse contestada pela populagao.

E quando a populacdo vilaboense entra em contato com a idéia do roubo de imagens, com

146Conferir Tamaso (2007).

"Por centro historico, me refiro ndo apenas a area tombada pelo IPHAN, mas também a parte da éarea
protegida, também chamada de 4rea tampao. A categoria centro histdrico, embora usada pelos moradores ¢
vaga, posto que ndo ha um consenso sobre o que estaria dentro do chamado “Centro Historico”. Sobre isto,
conferir Tamaso (2007). Assim, o centro historico é considerado como sendo a parte da cidade que os
vilaboenses reconhecem como tendo algum valor do passado, da histéria e da memoria coletiva.

8Com excecio de uma que foi destruida e reconstruida com outras caracteristicas e por isso nio é tombada
pelo IPHAN: Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos.
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a performance que envolvia devotos, agentes e autoridades, e com as narrativas dos

discursos autorizados sobre os patrimdnios (Smith, 2006).

Em 1971, foram roubadas trés imagens de autoria de Veiga Valle, da Igreja do Rosério:
Sao Jos¢ de Botas, Santa Luzia e Sdo Sebastido. As imagens foram recuperadas em Belo
Horizonte, em maio de 1971'®. O roubo, foi usado como argumento principal para a
transferéncia das imagens para o Museu. Entendo que se por um lado as imagens estariam
melhor protegidas no Museu; por outro, atenderiam a demanda de constituicdo do seu

acervo de arte sacra.

Tendo sido eficaz e performaticamente divulgada, a idéia de roubo de imagens de santos
causou receio nos devotos, que aceitaram passivamente a retirada dos santos das Igrejas.
Ainda hoje, os vilaboenses usam essa idéia como a principal justificativa. Contudo, nao se
submetem completamente a ela. No trabalho reflexivo, cada qual vai fazendo 14 suas
indagacdes. Para evitar novos roubos, as imagens iriam para o Museu de Arte Sacra. Uma
senhora, antiga moradora do Arraial da Barra, explica o motivo da transferéncia das
imagens:

Diz que é para ndo roubar, mas eu ndo sei porque...ficou muitos anos la e

ninguém roubava e depois é que o povo inventou esse negocio [...] Ai foi indo,

eles foi carregando as imagens tudo...que tinha la...que tinha um porc¢do de

imagens 1a. Ai eles foi trazendo [ela esta na cidade] de uma por uma...até que

por resto ficou 14 uma imagem de Sdo Sebastido que até ¢ do marido meu.

E interessante entender o processo no qual se ddo essas transferéncias. Primeiramente ha
que se situar Dom Tomas Balduino. Ele assumiu o bispado em Goids em 1967. Em
decorréncia das conclusdes do Concilio Vaticano II (1962-1965), Dom Tomas d4 inicio a
Igreja do Evangelho, também conhecida como Igreja Progressista, cuja proposta principal
foi romper com a Igreja da Tradigdo, configurada pelo “uso dos sacramentos e demais bens
religiosos sem compromisso com a justica” e “com toda a forma de dominagdo politica e
economica” (Pessoa, 1990). A “concepg¢ao restritiva da religido” restringiu entre outras
coisas “toda a rede de servicos ligados a pardquia”. Assim, as congregacoes e irmandades,
o hébito de se rezar tergos e rosarios, as festas religiosas e as procissdes foram alvo de

“constantes ataques”. A tradicdo santeira foi ameagada.

"“Em setembro de 1971, as mesmas imagens foram transferidas para o Museu de Arte Sacra. Ja em abril de
1971, tinham sido requisitadas pecas e imagens sacras das Igrejas do Carmo e de Sdo Jodo Batista do
Ferreiro.
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Nesse sentido, a Igreja do Evangelho, entrou em inimeros conflitos com a populacio
devota dos santos e que queria manter a tradicdo das festas religiosas tradicionais. Dom
Tomas passa a polemizar diretamente com a recém-criada OVAT (Organizagao Vilaboense
de Artes e Tradi¢des), formada pela elite cultural local. Ponto central desse embate foi a
Semana Santa de Goias. Por outro lado, Dom Tomas cria tensdes também com a elite
econdmica e politica local, constituia por proprietarios de terras, cuja configuragdo, em

algum sentido, se confundia com aquela da elite cultural.

Houve um ponto, entretanto, que os uniu. O grupo ligado a OVAT, queria a criagdo do
Museu de Arte Sacra. Para se constituir, o Museu tinha, obviamente, necessidade de
imagens sacras. Algumas ja4 haviam sido adquiridas por Dom Candido Penso, frei
dominicano, e constituiam o Museu da Curia, que nada mais era do que um comodo na

Catedral de Sant’ana, no qual se alojavam as poucas pegas.

Interpreto a aceitagdo, por parte de Dom Tomas, da criagdo do Museu como fundamentada
na potencialidade que o Museu daria a Igreja do Evangelho de expropriar a populacao de
suas imagens santeiras. Se por um lado, a Igreja estaria apoiando uma agao elitista que em
nada se vinculava aos principios da Teologia da Libertacao; por outro, a Igreja distanciaria
os devotos de seus santos. A elite cultural local faz alianca com seu maior opositor naquele
momento, Dom Tomds, e juntos eles interferem e transformam as formas de producdo e

reprodugao do simbolico.

Resulta dessa unido, o maior impacto no patrimonio imaterial local. Deixou de enfatisar o
valor intangivel da imagem sagrada, atribuido pelos fiéis vilaboenses, para enfatisar o valor
intangivel atribuido pela elite cultural, especialistas e admiradores da arte a obra sacra.
Mas, que importava o intangivel atribuido pelos vilaboenses catdlicos? Para a Igreja ele
representava a recusa ao Evangelho. Para a elite cultural ele ndo apresentava, naquele

momento, nenhuma possibilidade de acumulagao de capital: econdmico ou simbdlico.

A relacdo simbiodtica e, portanto, inseparavel, do patrimdnio material com imaterial foi, em
alguns casos (especificamente para o fiel catédlico vilaboense), irremediavelmente

destruida.
Foi rompida parte daquilo que Bourdieu (2000) chama de:

“(...) a relacdo doxica com o mundo natal”, ou um aquém “simplesmente

pratico” da “relacdo intencional com o objeto”; uma “relagdo de pertenca e de

284



posse na qual o corpo apropriado pela historia se apropria, de maneira absoluta e

imediata, das coisas habitadas por essa historia” (pp. 83).

As Igrejas, bem preservadas, restauradas, cada qual em seu lugar: lugar de referéncia
geografica e simbolica, lugar de memoria e das tradigdes. As Igrejas permaneceram
seguindo a politica de preservagdo de “pedra e cal” do IPHAN. Os santos se foram. Se
foram para serem preservados, restaurados (alguns) e expostos em outro lugar. Ficaram as
Igrejas sem os santos. Ficaram as festas tradicionais sem os santos. Ficaram os turistas com
a obra sacra. O “neo-imperialismo cultural”, segundo Baudrillard, domestica as “culturas
por meio dos objetos antigos”. Os objetos de esséncia sagrada sdo dessacralizados na
funcionalidade do Museu. Os santos, como “repertorio de formas de consumo”, servem ao

neo-imperialismo da industria do turismo cultural.

O Museu cresceu. Possui atualmente um acervo de cerca de 1500 a 2000 pecas entre
imaginaria, alfaia, indumentaria e mobilidrio. Parte ¢ custdédia da Igreja, parte ¢ doacao,
outra pequena parte tem sido adquirida, nos ultimos anos, com recursos privados. O fluxo
de visitantes também cresceu e continua crescendo ap6s a conquista do titulo de

patrimdénio mundial.

Contudo, se o0 Museu ¢ cartdo de visita para turistas, ndo tem o mesmo significado para a
maior parte da populacao local. A geragdo que ja tinha passado da idade escolar quando o
Museu foi fundado, nunca visitou a exposi¢ao de obras sacras. Admitem que ndo querem e
nem se sentem a vontade para a visita. Perguntada se ja foi ao Museu de Arte Sacra, uma

senhora responde:

Nunca fui. Nunca fui no Museu porque diz que 14... assim...dificil até pra entrar, né? Que ¢
uma coisa muito vigiada. A gente ndo vai 14 pra roubar? Nao vai pra rezar. L4 ndo tem uma

missa, o que ¢ que eu vou fazer 14a? Ver aquela santaiada...

Os santos dispostos em forma de semicirculo na nave central da antiga Igreja da Boa Morte
nao seduzem os vilaboenses. A Igreja ndo ¢ mais Igreja, ¢ Museu. Os santos ndo sao mais
santos, sdo obras de arte. Pergunto a ela se ao tirarem os santos das Igrejas repuseram com
outras imagens. Ela respondeu: ndo, ¢ o povo que faz, a comunidade. Como podemos

pensar essa a¢ao que retira santos e nao os repoe?

A comunidade, para poder repor o santo carregado, realizava festas para angariar fundos.

Aconteceu também de conseguirem imagens em doacdo, como conta outra senhora: Eles
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tdo remediando com outras que tem la. Até foi a viuva de Tedfilo que pds umas imagens
14.

Dom Tomads, na tentativa de amenizar a agdo de expropriagdo simbolica, fala de uma
substituigdo por um fac-simile. Nos depoimentos que tenho colhido em Goids, nao
consegui encontrar um santo sequer que tenha sido substituido por agdo da propria Igreja.
Porque ela o faria? Para disponibilizar novamente os santos e retornar a fé santeira? Para
incentivar os trajetos urbanos que se definiam pela parada aos pés do santo de devogao?

Para incentivar os triduos, as novenas, as procissoes?

Mas a Igreja e a elite cultural, que detém até hoje o poder sobre o Museu, podiam fazer
pequeninas concessdes. No dia de comemoracdo dos santos eles eram transportados por
uma funcionaria do Museu. Outra ex-moradora do Arraial da Barra conta como a imagem
de Nossa Senhora do Rosdrio ia para a festa no Arraial da Barra: chegava com ela...o andor
tava enfeitadinho. Af chegava com ela e punha ela no andor...saia a procissdo...a hora que
ia recolhendo a procissdo ela pegava a imagem e punha outra vez num caxotinho e punha

dentro do carro e trazia.

A filha desta senhora se lembra de ter perguntado para a Irma Zenaide sobre porque ela

ficava tdo preocupada quando tinha que transportar a imagem do Museu para a Festa:

Eu perguntei pra ela, Zenaide porque que vocé fica tdo tensa com essa imagem. Ela disse:
“o meu receio ¢ que la nas Igrejas de Goids ha os roubos, ai sabe que a imagem esta
comigo no carro ¢ eu estou trazendo...a noite, a hora que eu volto, eu tenho preocupagao se

alguém pode me cercar e tomar essa imagem”|[...] Entdo ela tinha esse receio.

O receio de Irma Zenaide nao era infundado. A idéia de roubo de imagens permanecia na
memoria de toda a populagdo. Apos o roubo da Igreja do Rosario ja relatado, aconteceram
dois outros. O roubo de mais de 20 pegas da Igreja de Sao Francisco de Paula, em 1977,
levou turibulos de prata, lampadarios, resplendores, dentre outros. Nao houve roubo de
imagem. Posteriormente, em 1996, a imagem de Nossa Senhora da Abadia. Uma
coincidéncia entre eles intriga os vilaboenses: ndo houve arrombamento em nenhum dos
casos. A senhora, ex-moradora do Arraial da Barra, faz uma interpretacdo simples e

imediata:

Igual a Nossa Senhora da Abadia aqui né ... que aconteceu agora, ha pouco tempo o roubo
e a gente...pra pensar bem...[...] mas eles fala que ela foi tirada...¢ igual aquele resplendor

do Nosso Senhor dos Passos. Quem pegou aquele resplendor do Nosso Senhor dos Passos.
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Uai ... ndo arrombou porta, ndo arrombou nada [...] Nao dé pra entrar na cabeca da gente ...

E alguém que convive ...

A questdao que importa ¢é: de que maneira a memoria do roubo das imagens — recuperadas
ou ndo — bem como da transferéncia das imagens para o Museu sdo acionadas
atualmente? Os dados que apresento a seguir revelardo o quanto a relagdo de um grupo de
vilaboenses com o Nosso Senhor dos Passos, imagem que ndo foi para o Museu, se baseia
nas agoes precedentes: roubo e transferéncia. Destacando o fato de que nas duas acdes

precedentes estd implicita a categoria nativa carregado (a).

A Igreja de Sdo  Francisco de Paula abriga a Irmandade de
Bom Jesus dos Passos, mais conhecida pelos vilaboenses como Irmandade dos Passos.
Ainda que a Igreja seja de propriedade da Diocese de Goias, a imagem do Nosso Senhor
dos Passos, de autor desconhecido, ¢ de propriedade da Irmandade dos Passos e congrega
grande nimero de devotos em torno dela. A imagem ¢ parte fundamental na Semana dos

Passos, das Dores e na Semana Santa.

Em 2000, por ocasido das comemoragdes do 500 Anos do Brasil, algumas imagens sacras
de Goias foram solicitadas para compor o acervo de arte sacra do Brasil. As imagens do
Veiga Valle, juntamente com a imagem do Nosso Senhor dos Passos, representariam Goias
na Bienal do Redescobrimento, na cidade de Sao Paulo. E oportuno citar o imaginario dos
goianos ¢ vilaboenses de Sao Paulo e dos paulistas (ou polistas), como responsaveis por
parte da expropriacao da qual a cidade de Goids foi vitima. As imagens seriam carregadas

para o mesmo destino dos indios preados e do ouro carregado: a cidade de Sao Paulo.

Embora a imagem do Nosso Senhor dos Passos, tenha vindo da Bahia no século XVII, o
trabalho de restauro coube a Veiga Valle e, por isso, ¢ considerada como parte de seu

acervo.

O recém-chegado Bispo Dom Eugénio Rixen decidiu, em reunido do Conselho das Obras
Sociais da Diocese de Goids, pela liberacdo das imagens. Os curadores do Museu se
comprometeram com os Curadores da Bienal antes mesmo de consultar a Irmandade. O
oficio, que solicitou a liberacdo da imagem, fora encaminhado apds o compromisso
estabelecido entre os Curadores. A Irmandade ¢ a proprietaria, mas a elite cultural,
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chamada de panelinha™, juntamente com a Diocese de Goias, decide pela ida da imagem.

S'Panelinha ¢ categoria nativa para se referir ao grupo de agentes culturais da cidade que se revezam nos
cargos ¢ fun¢des de museus, ONGs, associa¢des, movimentos culturais, etc. Sobre isto, conferir Tamaso
(2007).

287



Tal agdo pode ser interpretada como gerando uma “antinomia entre dominio e posse”
(Tamaso, 1998; 2002). A posse ¢ da Irmandade, mas o dominio estava sendo da elite

cultural e da Diocese de Goias. Um Irmdo dos Passos narra os acontecimentos:

no dia da procissao da Transladagdo, toda a comunidade se chocou. A comunidade
religiosa da irmandade dos Passos, se chocou. E ali comegou...a gente via no olhar das
pessoas...nas suas atitudes...que elas ndo estavam satisfeitas com aquela saida. E no dia
seguinte, que iria acontecer a viagem das imagens pra essa Bienal de Sao Paulo, o pessoal

ja comegou a pernoitar na Igreja. Fizeram uma revolta na porta da Igreja.

A revolta citada se configurou numa concentra¢do de parte dos Irmaos dos Passos dentro
da Igreja, a fim de fazer vigilia e ndo permitir a ida da imagem para Sao Paulo. Os sinos da
Igreja que tocam apenas em trés situagdes — quando morre um Irmao dos Passos, quando
passa a procissdo e quando a cidade festeja algo — tocava de hora em hora durante o dia
em sinal de protesto da Irmandade. O sino, como um c6digo de comunicagdo, foi usado no

planejamento estratégico dos Irmaos:

ficou marcado que acaso o sino tocasse no periodo da noite € que o carro que iria
transportar a imagem para a Bienal, estaria na porta com segurangas e tudo mais. Era pra
que todos os irmaos chegassem na Igreja, para poder expulsar essas pessoas com todas as

suas ferramentas ...

O “plano de guerra” era intensamente vivido por cada um dos moradores, tanto aqueles
contrarios a ida da imagem, quanto aqueles favoraveis. Os Irmaos dos Passos foram
chamados de ignorantes pelos outros, afinal ndo sabiam o valor de uma exposi¢do como a
Bienal do Redescobrimento. J4 os Irmdos pensavam que se a imagem fosse correria trés

riscos: ser roubada, ser substituida por uma réplica ou ser danificada.
A memoria das expropriagdes dos roubos € revelada por um Irmao dos Passos:

eu acho que os irmaos apresentaram uma repugnagao dessa levagem de imagens, porque
no ano de 1977, no dia 13 de Margo, aconteceu um grande furto da Irmandade, onde foi
roubado turibulo da Igreja, lampadario, tudo de prata, resplendor da cabeca de Nosso
Senhor dos Passos, da cabega de Sao Francisco de Paula...e eu acho que foi isso que fez
com que as pessoas buscassem forca e argumento, pra que ndo deixasse que a imagem

fosse pra essa Bienal.

O Bispo alegou em favor da ida das imagens lembrando o valor do seguro. Os Irmaos ndo

queriam saber de seguro. O seguro ¢ justificativa para a légica econdmica, nao responde
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aos anseios da logica simbolica, como argumento de um dos fiéis: acaso acontecesse um
sumigo ou qualquer coisa com a imagem do Nosso Senhor dos Passos...esse dinheiro ndo

iria cobrir o valor que aquela imagem tem para as tradigoes de Goias.

Se a memodria da “expropriacdo” pelos roubos se revelou consciente, entendo que a
memoria da “expropriagdo simbolica”, pela transferéncia dos santos para o Museu de Arte
Sacra, ainda que ndo tenha sido declarada, ndo pode ser desconsiderada. As pessoas
responsaveis pela ida das imagens a Bienal eram as mesmas que carregaram as imagens
das Igrejas, dessacralizando-as. Ou seja, ao legitima-las com o valor de obras sacras, a elite
cultural privilegiou o valor da obra de arte para o turista ao valor sagrado atribuido pela
populagdo local. Contudo, a ressemantizagdo nao foi ainda completamente incorporada

pelos vilaboenses catolicos.

O Bispo, Dom Eugenio Rixen, ndo acompanhou a maior parte do conflito. Estava em
Ceres ¢ quando chegou em Goids encontrou a guerra declarada. A fala performatica dos
fieis ecoava: a imagem somente deixaria a Igreja se passasse por cima de todos os Irmaos
dos Passos que se deitariam no chdo, nas escadarias e na frente do caminhdo. Dom
Eugenio recuou, foi a radio local e comunicou que Nosso Senhor dos Passos ndo iria pra a

Bienal.

Alguns Irmaos nao sairam impunes. Por terem liderado o motim perderam o titulo e fungdo
de Ministros da Eucaristia. Foram excluidos e lamentam ainda hoje que a elite cultural,
bem como a imprensa de Goiania, ndo saiba a diferenca entre o valor artistico da imagem e

o valor de fé.

As duas formas de apropriacdes das imagens sacras sdo legitimas. Uma diz respeito a um
saber especializado, técnico. Esta se serve do valor artistico atribuido a “coisa” como
fundamento da preservagdo. Ha, portanto, uma atribuicdo de valor que se funda no

imaterial, sendo, portanto simbolica.

A outra forma de apropriacdo, também se funda no imaterial e em uma relacao simbolica.
Os Irmaos dos Passos atribuem o valor de fé & imagem. Para exercerem a relagdo simbolica
com o Senhor dos Passos, necessitam da “coisa”. Neste caso, também ha uma

intercambialidade inseparavel entre a “coisa” e o “valor” que lhe é atribuido'".

SIConferir Fonseca (1994).
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Entendo que uma politica de gestdo dos patrimonios hé que considerar, ndo apenas a forma
de apropriagdo arbitrariamente construida pelos técnicos especializados e pela elite
cultural; mas sobretudo aquelas formas de apropriacdo que pertencem ao cotidiano das
populagdes portadoras de patrimonios culturais. Uma politica de preservagdo, caso
prescinda das representacdes culturais locais, certamente criard rupturas na relacio

estabelecida entre o material e o imaterial.

Ao se subtrair do cotidiano esses objetos de trocas simbolicas, “espiritos do lugar” (De
Certeau, 1996), se transforma todo o sistema de trocas simbdlicas do qual eles eram parte:
festas, procissdes, folias, ter¢os, novenas. Ou seja, para se construir uma narrativa
) . . - . . . 5 ~
patrimonial oficial, se destréi o sistema patrimonial local®> O que ndo costuma ser
considerado pelos técnicos especializados, tanto aqueles relativos aos patrimonios
materiais moveis (obras sacras), quanto aqueles que cuidam do patrimonio material imovel
— lgrejas, ruas, pontes, largos, casario — ¢ que ao se mexer numa peca do sistema dos

objetos urbanos, todo o sistema ¢ transformado.

Que patrimonio preserva o Museu de Arte Sacra? O patrimdnio da estética barroca goiana?
Que patrimdnio foi sendo desconsiderado e destruido? O patrimdnio das trocas simbolicas

e da tradi¢do popular?

Cabe perguntar ainda, parodiando Woortmann (1994), “patrimonio de” quem e
“patrimdnio” para quem? No caso das obras sacras, o patrimonio ¢ materialmente (posse)
e simbolicamente (estética) do Museu (elite cultural) e da Diocese e ¢ patriméniopara a
elite cultural local e os turistas. No caso das imagens sagradas o patriménio ¢
simbolicamente (fé) dos devotos e ¢ patriménio também para os devotos'”. Para quem o

patrimonio esta sendo preservado e protegido?

132 Tamaso (2015) entende os sistemas patrimoniais sdo “um todo integrado, o que ndo significa um todo
harmonioso ¢ nem em equilibrio”. Eles “s3o ao mesmo tempo um sistema de relagdes sociais, arranjos
econdmicos, processos politicos, categorias culturais, normas, valores e idéias”.

os “patrimdnios sdo sistemas culturais que devem ser entendidos em relagdo a outros sistemas: artistico,
estético, religioso, do senso comum, politico, de parentesco”. A autora entende que o grau de conexdo e
articulacdo entre sistemas patrimoniais ¢ estes outros sistemas ¢ variavel e depende, pois, do contexto
cultural”.

'SWoortmann (1994) para pensar os usos que a memoria pode fazer do passado, trabalha com os conceitos
“memoria de, que situa o retido do passado no passado”, ¢ “memoria para, que projeta o passado no
presente”.
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Plan de Salud Rural: Patrimonio cientifico, historico y cultural de la
provincia de Jujuy

Valeria Ivana Argafiaraz

Introduccion

El presente trabajo propone al Plan de Salud Rural (PSR) como una experiencia que
antecede a la Estrategia Internacional Atencion Primaria de la Salud en América Latina y
el Caribe.
El PSR fue implementado en 1966 por el Dr. Carlos Alvarado' en la provincia
de Jujuy. Los procesos de planificacion y los resultados obtenidos no sélo
favorecieron la sistematizacion y registro de la practica sanitaria jujefia, sino
también la socializacion a nivel regional, nacional e internacional de la
metodologia sanitaria implementada en la provincia (Alvarado, 1978;

Alzugaray, 1977).

Experiencias similares se dieron en algunos lugares del mundo como en Europa,
especificamente Gran Bretafia. Desde 1920 el Informe Dawson refleja el trabajo en
distritos sanitarios, implementado por la Iglesia Protestante. En Asia surge el Programa de
médicos descalzos llevado adelante por el gobierno Chino, durante el afol1965 (Testa,
1988). En América surgieron las contribuciones originales de Carlos Chagas, Carlos
Finlay, Cesar Moscoso Carrasco, Juan Guiteras, Roberto Franco, Luis Beauperthuy,
Osvaldo Cruz, y otros que trabajaron en el Caribe, Bolivia, y Brasil. En Argentina
Guillermo Paterson, Salvador Mazza, Flavio Nifio, Miguel Jorge, Cecilio Romafa y Carlos
Alvarado entre otros, se abocaron a diferentes endemias regionales en la ruralidad

(Sanchez, 2007).

La mayoria de estas practicas sanitarias cambiaron su nombre a principio de los

’80-luego de la declaracion de Alma Ata- por el de Programas de Atencion

BiCarlos Alvarado (1904-1986) médico jujefio que implementd una estrategia efectiva para combatir los

casos de paludismo en el noroeste del pais, que dio lugar a una disminucién y control de casos. En 1955, con
el advenimiento de la llamada Revolucién Libertadora, Alvarado tuvo que enfrentarse con el aparato
cientifico y burocratico que denostd las estrategias preventivas y el desarrollo técnico que habia
implementado en torno a la epidemia paliidica por lo que fue separado de su cargo. Tiempo después la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS) contrata a Alvarado como coordinador del Programa de la Malaria,
en Suiza, hasta 1964. A su regreso al pais organiza, en 1966, el Plan de Salud Rural (Alvarado 1996)
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Primaria de la Salud (APS)"> en 1978. El documento final de la conferencia
expresa la necesidad de una accion urgente por parte de los gobiernos, para

proteger y promover la salud en todo el mundo (Martin Zurro 2011).

La provincia de Jujuy contaba con el PSR, desde el primer gobierno de Juan Domingo
Peron (Sierra e Iglesia, 1993) como resultado de politicas econdémicas, educativas y
sanitarias con caracter social, desarrolladas desde 1946 por el Dr. Ramon Carrillo, quien
estaba a cargo de la Secretaria de Salud Publica de la Nacion.

La investigacion rescata al PSR como una de las experiencias mas destacadas del
sanitarismo argentino. La metodologia cuantitativa y cualitativa implementada por el Dr.
Carlos Alvarado en su ejecucion combind elementos objetivos (relevamiento documental,
experiencias anteriores registradas a nivel internacional, nacional y regional, fotografias,
notas de campo, estudios demograficos y epidemioldgicos, etc.), como también desarrolld
herramientas de relevamiento intersubjetivo (entrevistas de baja estructuracion,
observacion no participante, historias de vida, estudio de casos, etc.).

El presente estudio propone al “Plan de Salud Rural como Patrimonio Cientifico, Historico
y Cultural de la provincia de Jujuy, dado que fue la Unica experiencia sistematizada en
América Latina que antecedio a la estrategia de Atencion Primaria de la Salud”.

Se estima que los resultados de la investigacion son capaces de influir sobre procesos de
formacion profesional, reconocimiento del origen y de patrimonializacion del bien. La
metodologia cualitativa contribuye a validar la utilidad de la diversidad de voces y las
fuentes de conocimiento en un contexto dinamico como lo es el campo de la Educacion

para la Salud.

Plan de Salud Rural
A nivel internacional, la década de los 60 se caracterizd por el recrudecimiento de la
confrontacion entre la Union Soviética y Estados Unidos. En Latinoamérica en 1965 se

produjo una intervencion directa en Santo Domingo, con presiones de organismos

'*Atencion Primaria de la Salud propone conceptualmente una concepcién de sujeto bio-psico-social;
considera al proceso de salud, enfermedad, atencion, cuidado y rehabilitacion (s/e/a/c/r) como un todo; su
implementacion es continua y longitudinal, entendiendo las actividades como una constante a lo largo de la
vida de sujetos. Estas son activas ya que los/as efectores/as de salud son quienes se adelantan
preventivamente a los hechos, también son accesibles para todas las personas que requieran el servicio sin
distinciéon de género, raza, nacionalidad, clase social. Las acciones son llevadas a cabo por equipos
interdisciplinarios. Son programadas, evaluables y responden a una planificacion con capacidad para
sistematizar la practica y socializar las experiencias locales. Por su caracter comunitario y participativo el
proceso de s/e/a/c/r posee un abordaje integral.
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internacionales de crédito. Unos afios atrds, en 1961, se implement6 la Alianza para el
Progreso que fue un motor de programas sanitarios implementados en la region con el
objetivo de fortalecer a diversos sectores como: educacion, salud y a una nueva iniciativa
de interseccion denominada Educacion para la Salud que a lo largo del tiempo quedd

reabsorbida en los movimientos de Promocion para la Salud.

Latinoamérica fue un escenario de disputa donde Estados Unidos se vinculd con
las fuerzas armadas de cada pais a través de la Doctrina de Seguridad Nacional.
Esta situacion se vio agravada por conflictos economicos y politicos internos
que produjeron inestabilidad social. En la Argentina, los gobiernos “semi
democraticos” formados por alianzas de militares y civiles gobernaron a lo

largo de toda la década (Testa, 1994).

Paises como Argentina en 1966, y Brasil en 1964, entre otros, vivieron el derrocamiento de
sus gobiernos, enmarcados en una profunda vinculaciébn entre variables politicas,
econdmicas y crisis sociales.

El contexto nacional demandaba acciones educativas y sanitarias con caracter social. En el
primer gobierno del General Juan Domingo Perén (1946-1952) se favorecio la
implementacion de varias acciones paliativas, una de ellas fue la implementacion del Plan
de Salud Rural en la periférica nacional, la provincia de Jujuy.

A nivel local en 1966, por iniciativa del doctor Carlos Alvarado, se implementa el Plan de
Salud Rural, que inicia con el reclutamiento y entrenamiento de agentes sanitarios o
trabajadores comunitarios que acuden casa por casa (rondas sanitarias) para realizar
acciones de inmunizacion, control de crecimiento y desarrollo de nifios, deteccion y control
de la malaria, la tuberculosis, el paludismo, la hanseniasis (lepra) y otras enfermedades
endémicas. Los resultados se obtuvieron en corto plazo, y uno de los primeros logros fue la
mejora del saneamiento urbano y sobre todo rural.

El Plan de Salud Rural en la provincia de Jujuy fue el resultado de un proceso en la historia
de la salud de nuestro pais. En1880 en Buenos Aires se consolidaron instituciones (en una
etapa conocida como Higienismo) como la Facultad de Medicina, el Departamento
Nacional de Higiene (DNH), la Direccion de Obras de Salubridad de la Nacion, la Oficina
Quimica Nacional, la Asistencia Publica y el Patronato de la Infancia, la sede central de la

Sociedad de Beneficencia, la mayoria de los hospitales y un nimero importante de
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instituciones vinculadas al cuidado y difusion de las practicas de la higiene (Sanchez,
2007).
Paralelamente, las poblaciones del interior del pais demandaban acciones concretas. Por
esta razon, la expansion de la incidencia del Estado Nacional al interior del pais se focaliz6
en la erradicacion de ciertas enfermedades endémicas, como por ejemplo el paludismo,
ademas de mejorar la salud publica, lo que favorecid el desarrollo agrario, el aumento de
las inversiones, el incentivo a la inmigracién europea y el desarrollo de la infraestructura
urbana.
Un fuerte antecedente del Plan de Salud Rural fue la creacion de la Direccion Regional de
la Defensa Antipaludica, dependiente del DNH y la instalacion de la Sociedad Argentina
de Patologia Regional del Norte, con subsedes en varias provincias, por ejemplo, La
Mision de Estudios de la Patologia Regional Argentina (MEPRA), en Jujuy, en 1928, bajo
la jurisdiccion de la Facultad de Medicina de la Universidad de Buenos Aires; la Direccion
General del Paludismo, en Tucumén, en 1937; y el Instituto de Medicina Regional de la
Universidad de Tucuman, en 1942 (Laurell, 1986).
El trabajo sanitario territorial en el interior del pais mejord paulatinamente las condiciones
de vida de la poblaciéon. Disminuy6 la proliferacion de mosquitos, vinchucas y otros
artropodos que los cientificos habian detectado como causantes de algunas enfermedades
(Martine, 1983) que se desconocian en nuestro pais. Los sanitaristas abrevaron de
experiencias cientificas como los estudios desarrollados por Ricardo Cicerchia, Cecilia
Rustoyburu, Marcelo Garabedian quienes trabajaron en colonias africanas y asiaticas, y lo
que aportaban algunos paises americanos, donde se vigorizaba el interés por hacer ciencia-
autoctona tributo a los trabajos originales de Carlos Finlay, Juan Guiteras, Roberto Franco,
Luis D. Beauperthuy, Osvaldo Cruz, Carlos Chagas, y Cesar Moscoso Carrasco, entre
otros.
En nuestro pais se desarrolld conocimiento cientifico local con la iniciativa y el trabajo de
campo de Guillermo C. Paterson, el mismo Salvador Mazza, Flavio L. Nifio, Miguel E.
Jorg, Cecilio Romana y el jujenio Carlos A. Alvarado, este ultimo abocado al estudio del
paludismo.

La lucha antipaludica permitié identificar las caracteristicas que adoptaba la

transmision de esa enfermedad en esta region, e implementar estrategias mas

efectivas, superando el método de saneamiento de pantanos de las primeras

décadas para reemplazarlos por una combinacion de métodos ancestrales y

fumigaciones de Dicloro Difenil Tricloroetano (DDT) (Sierra e Iglesia, 1993).
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Debido a los pocos resultados obtenidos de las directivas del DNH que proponia obras
hidraulicas para evitar las aguas anegadas, el programa jujefio presentd un tratamiento
alternativo que rapidamente cont6 con el apoyo de Ramon Carrillo, Ministro de Salud de la
Nacion.

Como se menciond, la primera etapa conocida como Higienismo en nuestro pais se
complementd con la segunda, el Sanitarismo, propiciador de una medicina regional y
defensor de planes de salud rural. Mas alla de su dimension bioldgica, las enfermedades
portaron un repertorio de practicas y construcciones simbolicas y materiales legitimadoras
de politicas publicas y del uso de ciertas tecnologias (Franco Giraldo, 2009). En este marco
el PSR propici6 que Alvarado sistematice la practica sanitaria implementada y los
resultados obtenidos en la provincia de Jujuy. Este documento, junto a otros como el
Informe Dawson originado en Gran Bretafia y el informe del programa de médicos
descalzos en China, entre otras experiencias, posibilitaron que en 1974 el Dr. Halfdan
Mahler, director general de la OMS, estableciese un comité conjunto con el director James
McGilvray, y el entonces director de la Division de Mision Mundial y Evangelizacion,
Reverendo Lesslie Newbigin, para estudiar la cooperacion en cuestiones “de interés
mutuo”. Estas reuniones llevaron a la OMS a formular més tarde los principios de la
Atencion Primaria de la Salud, documento que fue socializado en 1978 en la Conferencia

de Alma Ata.

Sanitarismo en Argentina

Es importante destacar que el proceso del Sanitarismo se inicia en el seno del Higienismo
en 1916 durante la presidencia de Hipolito Yrigoyen, quien nombra al Dr. Gregorio Alfaro
en el Departamento Nacional de Higiene. Desde entonces se promulgaron varias leyes que
consolidaron el inicio del Sanitarismo, ya que existian carencias en el sistema de salud,
siendo la vigilancia epidemioldgica'™ una de ellas. Por esta razoén en 1920, se impulsa la
Educacion Sanitaria en nuestro pais, situacion que se modifico6 con las acciones
territoriales del Instituto Pasteur que abrio filiales en el territorio nacional con el fin de

7

atender a otras patologias de alta incidencia. Los cientificos higienistas"”’ empezaron a

estudiar vinchucas y mosquitos, entre otros causantes de enfermedades en la region.

156+ ,+ - . . e, . . . . L. .
Vigilancia epidemioldgica consiste en la recogida sistemdatica y continua de datos acerca de un problema

especifico de salud.
"7 Higienismo: es una corriente que nace en la primera mitad del siglo XIX 1880 y 1920 con el liberalismo. En
1850 existieron algunos intentos individuales, sobre todo de médicos, por cuidar la salud urbana, ya que el
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Posteriormente, en el primer peronismo, la gestion del Dr. Carrillo impuls6 la creacion de
141 nuevos hospitales, 60 institutos de especializacion, 50 centros materno-infantiles, 16
escuelas técnicas, 23 laboratorios e instituciones de diagnéstico, 9 hogares-escuela, y
numerosos centros sanitarios en todas las provincias. También se realizaron campafas
integrales de prevencién y control de las endemias, como por ejemplo, la lucha
antipalidica con destacados resultados nacionales e internacionales. Lo notorio fue el
lograr establecer los pilares de la medicina preventiva y social en las politicas sanitarias en

Argentina.

Carrillo puso también en funcionamiento la primera fabrica nacional de
medicamentos, denominada EMESTA. En 1947 inaugura el Instituto de
Medicina Preventiva y edita el Plan Analitico de Salud Publica de la Nacion. En
1949 se transforma en el primer Ministro de Salud Publica, y edita en el mismo
aflo su obra “Politica Sanitaria Argentina”, en 1953 publica “Teoria del

Hospital” y en 1954 renuncia a su cargo (Kohn Locarica, 1997, 2007).

En este sentido se impulsaron acciones preventivas y superadoras en relacion a las
asistenciales curativas, siendo de destacar el haber prestado aval, financiamiento y
promocion al accionar del médico jujefio Carlos Alvarado (1904-1986).
Alvarado desarrolla una estrategia efectiva para combatir los casos de
paludismo en el noroeste del pais que dio lugar a una disminucién y control de
casos, conocido en sus inicios como Plan de Salud Rural, la lucha antipaludica y
sus resultados, tuvo repercusion a nivel regional, nacional e internacional. La

enfermedad disminuy6 y hasta desaparecié en algunos sectores en corto tiempo

(Garcia Diaz, 1986).

En 1955, con el advenimiento de la llamada Revolucion Libertadora, Alvarado fue
separado de su cargo. Tiempo después la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) lo
contrata como coordinador del Programa de la Malaria en Suiza, hasta 1964. A su regreso

al pais, el 16 de agosto de 1966 asume como Ministro de Salud Publica de Jujuy y el 6 de

aire, el agua y el soleran el origen de las enfermedades ambientales. Con los descubrimientos de Robert Koch
y de Louis Pasteur se descubre que los microorganismos originan las enfermedades y la higiene pasa a ser
una cuestion social. Esos cambios en la esfera del saber producidos desde fines del siglo XIX generaron las
condiciones bajo las cuales se edificd toda una nueva institucionalidad entre cuyas principales caracteristicas
pueden situarse las siguientes: 1- la creacion de instituciones de caracter inspectivo para el control de
enfermedades infecciosas; 2- la focalizacion de la familia y, en especial, la mujer, como agente privilegiado
en el afianzamiento de los valores de la “higiene” moderna; 3- la construccion de la legitimidad social del
saber/poder médico, y 4) el cambio de las funciones hospitalarias.
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octubre anuncia el Plan de Salud Rural. Desde alli impulsé la idea de que el personal de
salud trabaje fuera de los hospitales en busqueda de la comunidad, revirtiendo la practica

existente, facilitando de este modo el acercamiento del sistema a la comunidad.

Plan de Salud Rural como patrimonio cientifico, historico y cultural de la Provincia
de Jujuy.

La Conferencia Internacional de Promocion de la Salud en América Latina, se desarrolld
en Santa Fe de Bogota, Colombia en noviembre de 1992. En la “Carta de Bogota”'"*, el
octavo compromiso asumido fue “Estimular el didlogo de saberes diversos, de modo que el
proceso de desarrollo de la salud se incorpore al conjunto del patrimonio cultural de la
Region”.

Se considera que los procesos de salud, enfermedad, atencidon, cuidado, rehabilitacion
(s/e/a/c/r) constituyen una trama de saberes y de practicas que abarcan el conjunto de
nociones, categorizaciones y prescripciones que dan sentido y modelan las practicas
sociales (Bourdieu; 1998, 2011).

Estos procesos historicos que se desarrollaron en el campo de la salud en nuestro pais, y en
la provincia de Jujuy especificamente, fueron atravesados por paradigmas diversos, como
el Higienismo, el Sanitarismo y quizds sentaron las bases para que la estrategia de
Atencion Primaria de la Salud (APS) fuera implementada mundialmente.

Estos antecedentes refuerzan la propuesta para que el Plan de Salud Rural pueda ser
considerado como patrimonio cientifico, historico y cultural de la provincia de Jujuy, dado
que los/as ciudadanos/as de la provincia participaron y dieron continuidad a este plan
desde su inicio.

Este proceso estd en la memoria de las personas que reconocen el valor social que hoy
tiene APS, aunque se desconoce cudl fue su origen, salvo los que estdn directamente
vinculados con el sistema de salud provincial. E1 PSR fue la génesis de APS en nuestra
provincia, dado que en el proceso estuvieron involucrados  jujefios/as quienes
implementaron el Plan, se capacitaron, lograron objetivos y metas claras para llevar el plan
adelante y revertir factores que incidian de manera negativa en la salud de la poblacion

jujena.

“¥patrimonio Cultural de la Salud: “Conjunto de bienes materiales y simbélicos socialmente construidos que

expresan el proceso de la salud individual y colectiva en sus dimensiones cientificas, historica y cultural”.
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Alvarado realizd una planificacion sanitaria exhaustiva basada no solo en la
experiencia profesional al frente de erradicacion del paludismo en el pais, sino
también por la formacion académica. Su paso por OMS le permiti6é viajar a
diferentes lugares del mundo y nutrirse de otras experiencias internacionales
similares al PSR, entre otros trayectos que posibilitaron que logre una vision
integral respecto a la atencion de la salud en la provincia (Carrillo y Carrillo,

2005).

Esta planificacion tenia un componente de educacidn sanitaria importante ya que no soélo
cred un instituto provincial para formar agentes sanitarios, sino también disefid una
curricula donde los conocimientos conceptuales se mezclaban con los actitudinales y
procedimentales.

Posteriormente desarrolld también estrategias centrales para el éxito del PSR como
capacitacion destinada al equipo de salud y profesionales del sector publico. De manera
paralela se elaboraban materiales de difusion, provision de medicamentos bésicos para las
rondas sanitarias, asesoramiento preventivo, asistencia técnica y supervision en terreno,
investigacion, entre otras acciones que permitieron el éxito del PSR a escala local, y
posteriormente regional cuando asumié como Ministro en la provincia de Salta.

Toda esta planificacion permitio el monitoreo, evaluacion y sistematizacion del modelo de
intervencidn socio-comunitario, y la transferencia de la experiencia desde el nivel local al
regional e internacional.

De este modo el Gobierno de Jujuy, garantizé desde 1966'”° la cobertura en salud para
todos los ciudadanos/as residentes en zonas rurales- en un primer momento- y
posteriormente de zonas urbanas y peri-urbanas, brindando servicios y asistencia en
procesos de salud/ enfermedad/ atencion/cuidado /rehabilitacion (s/e/a/c/r), destinando los
recursos econdmicos y humanos necesarios. Estos servicios fueron a demanda, gratuitos y
de calidad garantizando la cobertura sanitaria en toda la provincia.

Por lo anteriormente mencionado el proceso de ejecucion del PSR se encuentra arraigado
en la memoria colectiva de jujefios/as vinculados al sistema de salud. Esta practica
sanitaria desarrollada desde el PSR gener6d conceptos en la provincia (agente sanitario,

supervisor, hospital cabecera, salita, centro de salud, rondas sanitarias) los cuales aun

Carlos Alvarado asume como Ministro de Salud Publica de Jujuy el 16 de agosto de 1966, y el 6 de

octubre anuncid el Plan de Salud Rural en 1966. Desde alli impuls6 la idea de que el personal sanitario
saliera de los hospitales en biisqueda de la comunidad, revirtiendo de este modo la practica existente,
facilitando el acercamiento del sistema a la comunidad
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tienen vigencia en la representacion social de ciudadanos/as y se encuentran vigentes en la
estructura provincial conocida como Atencion Primaria de la Salud.

Cada uno de los actores involucrados en el PSR tuvo distintas atribuciones, capacidades de
intervencion, intereses y tiempos de actuacion. La diversidad de actores confluye en un
Estado presente. Esto favorecio a que la estrategia iniciada por Alvarado en Jujuy y con
posterioridad en la provincia de Salta, sea considerada un bien patrimonial. Este acceso a
los procesos de valoracion del PSR como bien cultural es al mismo tiempo un derecho
fundamental de la sociedad jujefia.

Existen varias actividades y documentos que difunden el PSR y lo sostienen como
reconocimiento del legado de Alvarado, como asi también la continuidad de la estrategia
de APS.

En la provincia de Jujuy se encuentra “activo” el patrimonio histérico y cultural. Existen
varios ejemplos: la biblioteca del Ministerio de Salud lleva el nombre del Dr. Carlos
Alvarado, existe la beca Carlos Alvarado que incentiva a los profesionales del sistema para
cursar el Doctorado en Ciencias Sociales que depende de la Universidad Nacional de
Jujuy, anualmente se organiza el Congreso Provincial de Atencion Primaria de la Salud,
existen muestras fotograficas itinerantes socializando la obra de Alvarado, la produccion
de cortos, libros, tesis, entre otras producciones, que dan cuenta de la trayectoria de
Alvarado y de su obra.

Tal vez sea necesario el desarrollo de un “Plan de manejo participativo del Plan de Salud
Rural”, instrumento ineluctable para el manejo sostenible como patrimonio cultural. Los
discursos se mezclan en lo cotidiano, cada grupo de personas tiene diferentes lecturas
respecto al PSR y sobre la trayectoria del Dr. Carlos Alvarado. Entonces resulta necesario
coordinar acciones, aunar criterios y lograr consensos, lo que preservaria los valores
contenidos en el bien (Kulemeyer, 2008).

Conservar el Plan de Salud Rural como patrimonio historico cultural de la provincia de
Jujuy, requiere necesariamente lo siguiente:

1- Socializar en la poblacion todo el proceso de planificacion, ejecucion, evaluacion y
resultados del PSR, también convocar a especialistas de diversos campos
académicos para organizar, relevar, inventariar y producir conocimiento de todo lo
que existe en la provincia respecto al PSR como objeto patrimonial de apropiacion

cultural, de uso social, que en la actualidad ya genera sentido de pertenencia.
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La apropiacion cultural del bien por toda la poblacion, quienes hacen uso en la
actualidad de lo que gener6 el PSR, des-naturalizar e historizar la existencia del
servicio de Atencion Primaria de la Salud.

La gestion del PSR como bien cultural requiere un proceso de valoracion y
conservacion que obliga una gestion inter-institucional e inter-disciplinaria, para
asegurar la conformacion del recurso humano especializado que garantice su
conservacion a largo plazo.

La formulacion, sancién y promulgacion de leyes provinciales especificas para la
proteccion del bien, de manera que se pueda consolidar el discurso académico y
social donde se unen valores, metodologias y criterios de conservacion preventiva,
restauracion y puesta en valor a nivel regional, nacional e internacional del PSR.

En nuestra sociedad, donde la comunicacion se ha digitalizado, y es cada vez mas
valorada la inmediatez, es necesario desplegar estrategias que posibiliten la
distribucion de la informacion, y que ésta se encuentre disponible en material
impreso y/o digital, accesible y adecuado a los distintos grupos etareos.

El uso social del PSR desde 1966 y su posterior adecuacion desde 1978 con la
estrategia de APS genera calidad de vida en la poblacion y no solo ausencia de
enfermedad, en un primer momento, de la comunidad jujefia, y posteriormente en la
comunidad internacional.

La representacion territorial del PSR como génesis de APS, se manifiesta y
transciende la estructura de atencion y asistencia (hospitales cabeceras, hospitales,
salas, centros de salud, postas) asi como también es localizable en cada domicilio,
plaza, calle, avenida y espacios recreativos que la poblacion utiliza tanto en zonas
rurales, periurbanas como urbanas. Entonces determinar una “unidad de gestion”
para promocionar los valores patrimoniales se torna una tarea compleja pero
posible.

El valor patrimonial asignado socialmente al bien cultural PSR, en su origen tuvo
un significado y valor diferente al que hoy tiene como APS. La estrategia
internacional posee “representatividad universal”, tal como lo exige la Convencion
del Patrimonio mundial, natural y cultural. Es una practica dialéctica ente
identidades plurales y patrimonio comun, donde se consolida la memoria colectiva
como un continuum en sociedades multiculturales como Jujuy. El valor patrimonial
incorpora al bien estos conjuntos de valores asignados por diferentes actores al

PSR, posibilita a la gestion del patrimonio una relacion mds directa con el
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establecimiento de prioridades para su conservacion y su uso, para asi construir un

“valor patrimonial”.

Entonces la referencia patrimonial de la provincia no estaria s6lo anclada en el pasado pre-
hispanico (Kulemeyer, 2016), ni al patrimonio cultural y natural como lo es hoy la
quebrada de Humahuaca y algunos monumentos historicos, sino también en los procesos
especificos que llevan a la conservacion de saberes y practicas pertenecientes,
desarrollados o ubicados en el territorio de la provincia'®, como un bien que es comin a
todos/as los que participaron y que permitieron que los transciendan como lo es el PSR hoy
materializado en la estrategia de Atencion Primaria de la Salud.

En la provincia la APS tiene consenso y es reconocida, no asi el Plan de Salud Rural
debido a su origen, aunque existen activaciones del bien por diferentes instituciones y
personas, como se menciond, pero la proteccion efectiva por parte del gobierno provincial
aln se encuentra ausente.

El Plan de Salud Rural posee un valor social, cientifico y educativo que se encuentra
circunscripto en el sistema de salud, cuando se aspira a que este bien comun trascienda el
sistema e impacte en la comunidad toda. Este bien comun requiere de una decision politica
del Estado Provincial, pero también el involucramiento de instituciones como la
Universidad, Colegios de Profesionales, Ministerios, Asociaciones, Fundaciones,
Empresas, ONGs, entre otros. Para que la gestion se concrete, se requiere de un

involucramiento social.

Analisis retrospectivo del Plan de Salud Rural desde la Educacion para la Salud

El Plan de Salud Rural, como una de las experiencias que antecedieron a la estrategia APS,
tuvo, en términos foucoultianos, un Estado que desarrolld en el interior de su estructura
mecanismos de control de la poblacion. Estos dispositivos de dominacion fueron dirigidos
con regularidad a la clase popular.

En el campo de la salud- en sentido restringido- se implement6 el PSR en 1966, el que

desarroll6 diversas acciones de comunicacion, educacion y gestion con énfasis preventista

'“En la provincia se encuentran vigentes la Ley 3706/80 de adhesién a la Ley Nacional 12.665/40 referente a
la Creacion de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares Historicos, siendo necesaria
una Ley Provincial de Proteccion del Patrimonio Cultural para proteger y favorecer todos los aspectos
relacionados con el patrimonio cultural de nuestra Provincia. Anteproyectos presentados por el Diputado Tito
y Del Grosso en 2012.
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y con practicas educativas conductistas dirigidas con énfasis a las clases populares y sobre
todo a la poblacion rural.

Desde posturas como el Higienismo y luego el Sanitarismo en nuestro pais, se facilitdo que
el Estado ejerza soberania sobre los cuerpos de jujefios/as a través del desarrollo de
mecanismos de disciplinamiento'®'. (Foucault, 1986)

Para ello se requirio- en un primer momento-conocer la distribucion en el territorio de la
provincia de los sujetos y posteriormente organizar esta ubicacion. En Jujuy se establecio
esta organizacion en cuadriculas en modo de red, lo que permitié garantizar donde y como
estarian dispuestas las personas que necesitaban una cuidadosa vigilancia. Se establecid
una division de roles jerarquicos: médicos, enfermeros/as, supervisores y agentes sanitarios
con funciones bien delimitadas.

Paralelamente se desarrolld un mecanismo conocido como biometria- que data del siglo
XIX- que consistido en desarrollar una serie de formularios con el fin de identificar y
clasificar a cada uno de los sujetos, como por ejemplo, lo que se conoce como “grilla
sanitaria”. Cada uno de los integrantes de la familia estaba incluido y se enumero6 la
practica higienista, situacién socio-econdmica, nivel educativo, tipo de vivienda, entre
otros datos que se obtenian sin resistencia ante el interrogatorio de los agentes de salud.

En una segunda instancia se controlaban las “actividades” en relacion a un empleo eficaz
del tiempo. Las rondas domiciliarias respondian a un cronograma, estos ciclos de
repeticion introducian en el cuerpo subjetivo- en el personal de salud en una primera
instancia y posteriormente a la poblacion- la obligacion de cumplir con el mandato de
“control de la salud”.

La “internalizacion del auto-cuidado” como medida sanitaria corrid sus limites a través del
tiempo, de la “vigilancia exterior” ejercida por el personal de salud, hacia una “vigilancia
interior” ejercida por el propio sujeto. Se trata, segun Foucault, de la intervencion del
poder del Estado en el cuerpo del ciudadano/a.

El tercer momento remite a la dimension del tiempo de los procesos disciplinarios, y la
técnica que se privilegia es “el ejercicio” personal del mandato, basado en una “pedagogia
analitica” que permiti6 por ejemplo: a)-dividir la duracion de la actividad corporal en
segmentos: dormir, comer, trabajar, etc.; b)- combinar las actividades en nivel de

complejidad creciente; c)-fijarle un término temporal cuya culminacién constituye la

!*IDisciplina: Practicas y métodos que permiten el control minucioso de las operaciones del cuerpo, que
garantizan la sujecion constante de sus fuerzas y les imponen una relacion de docilidad-utilidad. En el siglo
XVII 'y XVIII las disciplinas han llegado a ser unas formulas generales de dominacion. (Albano, 2004)
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prueba de haber alcanzado un nivel mayor de competencia, como control del embarazo
cada tres meses, o vacunar a los hijos/as de acuerdo al calendario y; d) ordenar serie de
serie, esto permite una penetracion mas precisa en las actividades corporales y una mayor
precision en el nivel de disciplina, por esa razon muchas mujeres realizaron los controles
de embarazo en las salas de primeros auxilios, parieron en hospitales, cumplieron con el
calendario de vacunacion y con los controles que les indicaba el agente sanitario. Esta
repeticion regulada instaura la norma y la naturaliza.

Y por ultimo, el cuarto momento de la tecnologia disciplinaria del PSR refiere al “efecto
sinérgico” que tuvo el mismo en la poblacion con una nula resistencia al mandato, el
paradigma tecnoldgico fue la “tactica” persuasiva desarrollada.

Estos mecanismos se perfeccionaron gradualmente hacia fines de siglo XX con el avance
de la tecnologia biomédica, que refuerza el Modelo Medico Hegemonico'® (Arganaraz,
2017). En este marco la Atencion Primaria de la Salud es aceptada y avalada por el
organismo internacional con mas prestigio en el campo, como lo es Organizacién Mundial
de la Salud (OMS) quien da la oportunidad a los Estados de inmiscuirse en la vida privada
de los sujetos (Foucault, 1986) hasta en los lugares mas intimos y los lugares mas
inhospitos de la geografia jujefia. Esta capilaridad estatal naturalizada se introduce en las
viviendas y regula los modos del comer, del dormir, del uso del tiempo libre, del trabajo,
regula la vida sexual, y hasta el modo de morir.

Entonces las practicas sanitarias desde el PSR en el sistema de salud generaron nuevos
saberes y nuevos conceptos (Diaz, 1987). Estas practicas se encuentran ligadas a
estrategias técnicos- militares, que aun tienen plena vigencia. Por ejemplo, la accion de
identificar o ubicar la vivienda dentro de un croquis se denomina “sectorizacion”, cuando
el/la agente sanitario visita todas las casas de su sector se denomina “ronda sanitaria”,
pueden haber tres o cuatro rondas anuales. Con anterioridad se planifican, se evalua y se
consolida la informacién. Esto se conoce como “pre-ronda”; la identificacion de las

familias que habitan estas viviendas (el sexo, nimero, tipo de vivienda, entre otros datos)

%2Modelo médico hegemonico: el conjunto de practicas, saberes y teorias generados por el desarrollo de lo

que se conoce como medicina cientifica, el cual desde fines del siglo XVIII ha ido logrando establecer como
subalternas al conjunto de practicas, saberes e ideologias tedricas hasta entonces dominantes en los conjuntos
sociales, hasta lograr identificarse como la tnica forma de atender la enfermedad legitimada, tanto por
criterios cientificos, como por el Estado. Se caracteriza por: Biologismo, Individualismo, Ahistoricidad,
Asociabilidad, Mercantilismo, Eficacia pragmatica, Asimetria, Autoritarismo, Participacion subordinada y
pasiva del paciente, Exclusion del conocimiento del consumidor, Legitimacion juridica, Profesionalizacién
formalizada, Identificacion con la racionalidad cientifica, Tendencia inductiva al consumo médico
(Menéndez, 1990).
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se denomina “reconocimiento domiciliario”, cada sector esta bajo la responsabilidad de un
agente sanitario/a y estos de un/a “supervisor/ra”.

En la provincia quienes cumplen la funcién de Agentes Sanitarios son personas del lugar,
la mayoria bilingiies que al inicio el Plan de Salud Rural recibieron capacitacion en el
Hospital San Roque'®. Estas personas viajaban desde las diferentes regiones de la

provincia para recibir las capacitaciones siempre supervisadas por el Dr. Carlos Alvarado.

Es importante destacar las particularidades que adquiere APS en la provincia de Jujuy:
es la funcion de los/as agentes sanitarios/as oficiar de mediadores entre el
conocimiento popular y el conocimiento cientifico, manteniendo una relacion
paternalista pero logrando mayor empatia con la poblacion ' (Argafaraz, 2010;
2011).
En la actualidad la formacion de agentes sanitarios esta a cargo de instituciones autorizadas
por el Ministerio de Educacion'®, el plan de estudio varia de acuerdo a la institucion,
algunas materias son comunes a todos los planes como la prevencion de enfermedades,
promocion de la salud, primeros auxilios, introduccion a la enfermeria, introduccion a la
estadistica, anatomia y fisiologia, entre otras.
Una vez que ingresan al sistema de salud, los/as agentes sanitarios/as reciben capacitacion
en servicio, los/as que son autorizados para asistir tienen la obligacion de -al concluirla-

realizar una capacitacion en cascada, para sus pares y referentes comunitarios.

163 . . . . .
Hospital San Roque: ocupa toda una manzana, se encuentra ubicado entre Avenida Gorriti, Independencia,

San Martin y Argafaraz. Fue habilitado en 1850, en 1899 el hospital y en 1910 la Capilla. Dirigié la obra el
Presbitero Escolastico Zegada. Hoy es patrimonio historico provincial. En el siglo XVII se emplazaba aqui el
convento de los mercenarios, arruinado tras las guerras de la Independencia. En 1850 se pone en
funcionamiento el hospital “San Roque”, llamado asi en honor a una antigua ermita. Se inaugura con todos
los pabellones hospitalarios 30 afios después. Se encuentra incluido en este edificio un antiguo alojamiento de
monjas, capilla, consultorios y el nucleo original.

'%Salud: es el desarrollo de las capacidades en salud de un individuo o de un colectivo, entre ellas tenemos
capacidad de: Goce, Critica, Autocritica, Solidaridad, Retrospectiva-Prospectiva, Comunicacion, entre otras
(Weistein, 1985).

1% Institutos Terciarios abalados por el Ministerio de Educacion de la provincia de Jujuy, donde egresan
Agentes Sanitarios en San Salvador de Jujuy: el Instituto Superior en formacion, capacitacion y superacion
profesional “Lic. MyrianGloss”, la carrera se denomina Tecnicatura Superior en Agente Sanitario y Promotor
de la Salud, Resolucion N° 1931-E-12 y N°0752-E-14,y el Instituto de Educacion Superior Tupac Amaru de
Gestion Social, la carrera se denomina Tecnicatura Superior en Agente Sanitario y Promotor de la Salud
Resolucion N° 5226-E-13. En otras partes del pais: Instituto de formacion docente Prof. Agustin Gémez en
Paso de la Patria, Instituto de formacion docente Jorge Luis Borges en Corrientes, Cruz Roja Argentina
otorga el titulo en la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires y en Gualeguay en la provincia Entre Rios, Instituto
Superior en Salud, la Especializacion de Agentes Sanitarios de la Comunidad en Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, Res. N° 1292/00 y a nivel Universitario la Universidad de Rio Negro, en Rosario y Cuyo,
donde existe una tecnicatura de Promocion de la Salud (Arganaraz, 2007).
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. .. . 166
Las funciones que cumplen los/as agentes sanitarios son diversas = .

Cada éarea
programadtica tiene dos o tres supervisores cada uno de ellos, con siete a diez agentes a
cargo.

En nuestro pais la estructura de APS trabaja territorialmente para facilitar el acceso al
sistema de enfermedad. En la provincia los centros de salud son los que reciben y
referencian a hospitales de baja, mediana o alta complejidad, de acuerdo a la enfermedad
diagnosticada (Barcala, 2000; Argafiaraz, 2016). Algunos procesos de enfermedad
aumentan su incidencia mientras que la capacidad del Estado para resolverlo se reduce, en
tanto, las instituciones construidas para contenerlo se ven saturadas de demandas,
originadas por la estructura APS (Testa, 1988).

En nuestra provincia los medios de comunicaciéon refieren a largas colas para la
distribucién de turnos, ciudadanos/as duermen en los hospitales, la atencion médica es
reducida, los profesionales médicos no cumplen los horarios, los Centros de Salud y
Hospitales carecen de RRHH e insumos suficientes para satisfacer la demanda, la
administracion es deficiente, entre otros factores que refuerzan lo inaccesible del sistema
de enfermedad.

Esta imposibilidad genera una paradoja socio-sanitaria, por lo que el ejercicio real del
derecho a la proteccion de la salud continta siendo una realidad que no satisface la
demanda cotidiana.

Desde la disciplina Educacion para la Salud, se observa un retroceso respecto al fendmeno
colectivo del proceso s/e/a/c/r. Por un lado, la accesibilidad se ve disminuida a los

hospitales cabeceras y centros de salud y por otro, la 16gica mercado céntrica sigue en

"%Funciones del Agente Sanitario: Caracterizar la poblacion de su sector de trabajo- Realizar el control
nutricional de los niflos de 0 a 6 afios - Desarrollar actividades de vigilancia epidemiologica con la
identificacion de factores de riesgo en la familia - Informar y prevenir enfermedades - Realizar educacion
sanitaria de la poblacion y capacitar a los miembros de la familia en reconocer las enfermedades mas
comunes y promover el auto cuidado - Promover la aplicacion de medidas de saneamiento ambiental -
Cooperar en la ejecucion deproyectos de investigacion - Participar en la elaboracion de proyectos sociales -
Notificar enfermedades transmisibles y otras patologias - Realizar vacunaciones, registrando a personas
vacunadas y tipos de vacunas aplicadas - Realizar actividades programadas para el control de las
enfermedades transmisibles - Recomendar la aplicacion de medidas para evitar accidentes- Controlar los
tratamientos de acuerdo a las indicaciones del médico (TBC, recuperacion de desnutridos, leishmaniasis,
Chagas, etc.).Actividades: Censo de poblacion familiares y viviendas - Deteccion y captacion de
embarazadas - Promocion del parto hospitalario- Control antropométrico de nifios de 0 a 6 afios - Deteccion
y captacion de nifios desnutridos - Apoyo alimentario con leche en polvo -Deteccion de nifios enfermos o
sanos p/control y tratamiento - Vacunacion con SOT, DTP, Doble nifios, AS, BCG- Deteccidn y captacion
sintomaticos TBC- Control de tratamientos de TBC- Busqueda y derivacion de patologias varias (IRA,
Diarreas) y seguimiento de la derivacion- Control y evaluacién de viviendas y peri-domicilios, con
promocion de la vivienda saludable- Promocion de la salud bucodental- Promocion de la disposicion sanitaria
de excretas (letrinizacion) y potabilizacion del agua de consumo, disposicion sanitaria de basuras- Educacion
sanitaria y alimentaria- Control y seguimiento de familias en riesgo (criticas).
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vigencia y en pugna entre lo publico y lo privado, donde el Estado termina subsidiando y
alentando la atenciéon médica privada como una representacion positiva (Abramovich,
2006), en desmedro de lo publico. De este modo la salud se consolida como un bien de
mercado, quien posee poder adquisitivo tiene inmejorables condiciones de servicio, y los
que no, deambulan por un turno de atencion (Asse; 2009).

En la provincia de Jujuy desde 1966 existe una continuidad respecto a la cobertura de salud
-desde PSR hasta APS'"’- el reconocimiento de cincuenta afios de implementacion se
traduce en una representacion social altamente positiva.

El desafio futuro es que APS sea accesible a toda la poblacién y no que se encuentre
restringida a los sectores mas desfavorecidos. La estrategia sigue siendo claramente
selectiva (Abramovich, 2006) aun prima la eficiencia, el enfoque unilineal centrado en la
patologia y el rol del Estado en la planificacion sanitaria, contintia siendo paternalista y
vertical (Stolkiner, 2012).

Hoy los servicios requieren no s6lo una nueva gestion publica en la que se generen
trabajos colectivos, interdisciplinares, interministeriales, multisectoriales, basados en un
modelo multicausal del proceso de salud/ enfermedad/ atencidén/ cuidado/rehabilitacion
(s/e/a/c/r)'® (Rosen 1985), sino también condiciones que sostengan en esta nueva gestion
una mayor distribucion de las riquezas, empleo, legislacion progresista en torno a derechos
humanos (Stolkiner, 2003), mayor accesibilidad, aceptacion de las particularidades
culturales. En consecuencia, los intercambios simbdlicos siguen siendo desiguales y las

representaciones sociales siguen arraigadas a un sistema asistencial.

A modo de conclusion
El Plan de Salud Rural es un producto de la provincia de Jujuy. Representa el patrimonio
cientifico, historico y cultural del pueblo, da evidencia del proceso del sanitarismo en

nuestra region cuyos resultados favorecieron el desarrollo social de la provincia. La

197« el Ministro de Salud de la Provincia de Jujuy, Saiil Flores, que tuvo palabras de elogio para la tarea que

desarrollan constantemente los agentes sanitarios A su vez hizo alusion a la larga historia sanitaria con la que
cuenta Jujuy remarcando que “nuestra provincia es reconocida a nivel nacional por la labor que realizan los
agentes sanitarios, ademas de ser histéricamente pionera en Atencion Primaria de Salud, a través de la
gestion del Doctor Carlos Alvarado con el plan de salud rural, el cual siempre es digno reconocer y
destacar”.

“Asi fuimos los médicos entendiendo el valor que tiene la Atencion Primaria de la Salud. Es una de las armas
mas poderosas para luchar contra la inequidad, el abandono, contra la indiferencia hacia los pueblos mas
pobres. Después esta estrategia creada por el Dr. Alvarado recorreria el planeta, siendo conocida como
Atencion Primaria de la Salud”. Coordinador Fundacion TUJUME Dr. Herndn Fernando Miranda.

Desde la dimensién de su construccién social, los procesos de salud-enfermedad-atencion-cuidado-
rehabilitacion, constituyen una trama compleja de representaciones y practicas en las que se articulan
procesos econdmico-sociales, politicos e ideologicos (Carballeda).

308



patrimonializacién del proceso que inicié en 1966 y que aln tiene vigencia nos interpela
para conservar, conocer y recuperar parte de nuestra historia sanitaria. Para lograrlo se
necesitan de investigaciones sistematicas del legado del Dr. Carlos Alvarado. Es preciso
para ello un trabajo interdisciplinario e intersectorial que refleje los diversos intereses,
posicionamientos y visiones de la poblacion involucrada. Las metodologias cuantitativas
brindaran estadisticas que dardn cuenta de los avances del proceso, en tanto, las
cualitativas proporcionaran conocimiento desde las historias de vida de quienes
implementaron el Plan de Salud Rural teniendo en cuenta su idiosincrasia, respetando sus
cosmovisiones y adecuando los métodos de desarrollo a las caracteristicas culturales
propias de cada region de la provincia.

La investigacion no so6lo posibilita activar los diversos capitales que como pueblo se posee,
y de este modo favorecer la proteccion y resguardo del Plan de Salud Rural del olvido, sino
también valorar el pasado- con aciertos y errores- del sanitarismo, socializando el
conocimiento obtenido en mdas de cincuenta y un afios en el sistema de salud de la

provincia de Jujuy.
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Os cemitérios secularizados no Brasil: um patrimonio cultural a ser

preservado

Maria Elizia Borges

O territorio da morte

No Brasil, pesquisas de antropdlogos e arqueodlogos registram sitios arqueoldgicos e as
diversas formas de sepultamentos das culturas nativas que habitaram o territorio ha cerca
de quinze mil anos a.C. No periodo pré-colonial, dependendo da localidade do territorio
geografico, dos fatores climaticos e das caracteristicas do solo, enterravam-se as pessoas
no interior das cavernas e dos sambaquis ou nas tibicoeras, locais de sepultamentos
situados perto das povoacdes indigenas (Loureiro, 1977: 32). Os museus antropolédgicos do
pais incluem em suas exposicdes um amplo acervo de urnas funerarias de ceramica de
grande ou pequeno porte, que nos permitem conhecer as caracteristicas especificas desses

depositos de cadéveres e de cinzas dos mortos de cada regido.

Na época do Brasil Colonial, os portugueses, novos habitantes de origem
europeia e catdlica, introduziram o habito de enterrar seus mortos em valas
coletivas ou no interior das igrejas e conventos, ao rés do chdo, cabendo as
ordens e irmandades religiosas assumir ¢ administrar todo o ritual da morte, um
costume que perdurou até meados do século XIX. Em seus testamentos, as
pessoas tinham o costume de indicar o local da igreja em que desejavam ser
enterradas: se no altar-mor, no adro, na entrada da porta principal, no corpo da
igreja ou em algum outro lugar. Essas escolhas ndo s6 abracavam os desejos do
morto, mas também levavam em consideracdo a posi¢do social do falecido,

estipulada pelo clero (Santos, 2011: 97-105).

As primeiras lapides sepulcrais, instaladas no chdo ou nas paredes das igrejas, foram
confeccionadas na cidade de Lisboa (Portugal) e em seguida por artesaos locais, em
marmore ou em pedra de lioz. Existia um modelo mais ou menos padrao de producao,
realizado em relevo, e no qual constam as inscri¢gdes sobre o falecido (epitafio), e, em
alguns casos, eram ornamentadas com desenhos delicados e brasonados. Como exemplo,
citamos as lapides de moradores ilustres da cidade de Alcantara (MA), instaladas no século

XIX no altar-mor da Capela dos Passos, no interior da Igreja ¢ Convento de Nossa Senhora



do Carmo. O cranio com tibias cruzadas, que se v€ na imagem, ¢ um signo antropomorfo

muito recorrente na época (Figura 1).

Figura 1 - Altar-mor da Capela dos Passos; detalhe de uma lapide em marmore do século XIX, no
interior da Igreja e Convento de Nossa Senhora do Carmo. Oficina de Lisboa

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges

O inventario sobre as lapides no interior das igrejas ainda ¢ muito incipiente. O
pesquisador Clarival do Prado Valladares (1972), que dedicou um capitulo de seu livro
Arte e sociedade nos cemitérios brasileiros as lapides de igrejas, afirma que elas estdo
desaparecendo, em decorréncia, dentre outras, das demoli¢cdes progressistas. Ainda na
mesma obra, o autor apresenta, no item Iconografia I, imagens de lapides, campas e
catacumbas destinadas aos membros da igreja, datadas dos séculos XVII e XVIIL
Algumas dessas lapides estdo hoje no Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da
Bahia. Atualmente o Nucleo de Pos-Graduagdo em Geografia (NPGEO) da Universidade
Federal de Sergipe conta com a pesquisadora Solimar G. Messias Bonjardim que esta
preocupada em caracterizar a paisagem arqueoldgica da morte nas cidades seiscentistas de

Sao Cristovao e Laranjeiras, ambas no estado do Sergipe, e o faz mediante o levantamento

das lapides existentes no interior das igrejas (Bonjardim; Vargas, 2010: 190-214).

Muitas igrejas foram construidas durante o periodo colonial por todo este imenso territdrio
brasileiro. Todavia, ha de se considerar a destrui¢do de muitas delas; o mau estado de
conservagdo da maioria que restou; e aquelas relativamente conservadas que foram
tombadas pelo Instituto de Patrimonio Histérico Artistico Nacional (Iphan). Nestas urge
fazer o inventario detalhado de suas lapides, para compreender melhor o lavor artistico das

pecas e dos enterramentos santos que ocorriam dentro e ao redor das igrejas.



Algumas igrejas construidas no século XVII em cidades historicas do Brasil ainda tém o
habito de enterrar pessoas nos cemitérios contiguos a igreja, € como exemplo
mencionamos o Cemitério de Sao Francisco de Assis, construido no fundo da igreja de
mesmo nome, na cidade de Sdo Joao Del-Rei (MG). Ele tornou-se local de visitagao
turistica apos receber os restos mortais do “Presidente Eleito do Brasil” Tancredo Neves,

falecido em 1985, e que pertencia a irmandade de Sao Francisco de Assis (Figura 2).

Figura 2 - Cemitério de Sdo Francisco de Assis, de Sdo Jodo Del- Rei (MG)

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

A construgdo de cemitérios a céu aberto tornou-se prioridade no Brasil por meio de um
decreto imperial de 1828. Os primeiros cemitérios fundados fora dos espacos das igrejas
eram administrados por autoridades eclesidsticas e guardavam forte influéncia cristd em
sua configuragdo. Citamos como exemplo o Cemitério da Ordem Terceira dos Minimos de
Sao Francisco de Paulo, fundado em 1849 no bairro Catumbi, no Rio de Janeiro, aprovado
pelo Governo Imperial. Atualmente, a violéncia no entorno do cemitério impossibilita os
pesquisadores e turistas de visita-lo. Para a pesquisadora Tania Lima (1994: 94), esse

cemitério foi

[...] o mais importante do império, tendo sido ai sepultada grande parte da nobreza (marqueses,
duques, condes, bardes em profusdo), comendadores, altas patentes militares e os segmentos mais

abastados da sociedade da época, que cuidavam para manter o seu perfil religioso.

O processo de secularizagao dos cemitérios s6 foi concretizado com a Proclamagao da
Republica (1890) e foi marcado pela luta pela divisdo entre Igreja e Estado.
Eventualmente, o encargo do cuidado com os mortos passou da mitra para os municipios.

Todavia, mesmo diante da perda de influéncia politica, a Igreja Catolica manteve-se como
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a principal guardid dos dogmas religiosos referentes a morte (Borges, 1997: 17). Como
consequéncia da persisténcia do poder religioso sobre os mortos, muitos cemitérios
secularizados possuem locais subdivididos para os mortos, em conformidade com o credo
e a origem étnica do falecido. E o caso do Cemitério do Alecrim, em Natal (RGN), que tem

espacos distintos para o enterramento de judeus, ingleses e membros de ordens religiosas.

Néstor Garcia Canclini (1984: 49) afirma que o cemitério secularizado se instalou em uma
sociedade moderna, marcada pela tentativa de distribuir os objetos e os signos em lugares
especificos: as mercadorias de uso ficavam nas lojas; os objetos do passado, em museus de
historia; os que pretendiam valer por seu sentido estético, em museus de arte; € os timulos,
no “museu a céu aberto”. Este ultimo espaco ¢ desprovido de curador, e diriamos que, no

cemitério, existe uma série de esculturas dispostas aleatoriamente por entre as alamedas.

Hoje, os sistemas sociais violam essa ordem a cada momento. A diversidade estrutural
implantada nos cemitérios secularizados no Brasil decorre de varios fatores, dentre os
quais destacamos as diferencas econdmicas e socioculturais de cada regido de um pais tao
imenso como o nosso. Logo, nem todo cemitério pode ser observado como um “museu a
céu aberto” — entendido aqui como local que armazena obras funerarias de teor artistico —
e, sim, como espacos detentores de uma memoria coletiva, historica e individual daqueles

cidadaos que ali jazem.

Os cemitérios denominados “museus a céu aberto” guardam um grande nimero de obras
funerarias provenientes de manifestacdes artisticas referendadas pela cultura erudita
europeia. Mencionamos, aqui, alguns cemitérios que se encaixam dentro dessa categoria:
Cemitério da Irmandade da Santa Casa de Misericordia (Porto Alegre, 1850); Cemitério
Santo Amaro (Recife, 1851); Cemitério Sao Jodao Batista (Rio de Janeiro, 1852); Campo
Santo (Salvador, 1853); Cemitério da Consolagdo (Sao Paulo, 1858); Cemitério do Bonfim
(Belo Horizonte, 1897). Nao temos, entretanto, a consolidagdo de uma politica de acao
patrimonial que se faga representar no Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) e no

Conselho Internacional dos Museus (Icom).

Acreditamos que um “museu a céu aberto” deva abranger a preservacdo dos artefatos
materiais ali existentes, com o intuito de sensibilizar as comunidades para meditar sobre a
consciéncia historica da vida e da morte dos seus cidaddos. Teriamos também de ponderar
sobre os critérios adotados para essa denominacgdo e estendé-los aqueles cemitérios que

possuem tumulos de expressdes artisticas de cunho popular, condizentes com a realidade



sociocultural do local onde foram instalados. Dentro da peculiaridade que lhes € propria,
observamos, nesses cemitérios depositarios de objetos de expressdo artistica popular, as
carneiras de madeiras repletas de flores variadas e os motivos de decoragdo singelos e
simples instalados nas cruzes que a populagdo da cidade de Soure adota no Cemitério Sao
Nicolau (Figura 3). Esse exemplo nos faz enfatizar que ¢ costume evidenciar apenas os
monumentos funerarios suntuosos de origem estilistica europeia para compor o acervo de
um “museu a céu aberto” (Borges, 2016). Necessitamos ampliar os conceitos da produgao
funeraria, valorizando também os signos representativos das manifestagdes artisticas

populares.

Figura 3 - Cemitério Sao Nicolau. Cidade de Soure, Ilha de Marajo (PA)
Fonte: Foto de Ana Rita Vidica Fernandez.

O registro do Iphan lista apenas 15 tombamentos de monumentos diversos, entre
cemitérios, portais de cemitérios, inscrigdes tumulares e timulos especificos. Os dados
poderiam ser interpretados, dadas as proporgdes do territorio nacional, como um quadro
muito reduzido de tombamentos, haja vista a potencial relevancia desses sitios como
espacos de identidade e expressao cultural do grupo social que acolhem. Os poucos
cemitérios tombados sdo assistidos pela importancia historica, arqueologica, paisagistica,
artistica e religiosa (Borges, 2014; Castro, 2008). Existem também alguns monumentos
funerarios tombados por leis municipais. Tanto o tombamento integral do cemitério como
o de timulos individuais interfere pouco nas praticas de restauragdao e preservacao desses
bens patrimoniais, pois ndo existem normas institucionais concretas entre o Ibram e o

Iphan que favorecam a preservagdo dos cemitérios municipais no Brasil.



O Cemitério Santa Isabel, da cidade de Mucugé (BA), ¢ um exemplo de cemitério
tombado, com a particularidade de ser considerado como de estilo gotico-bizantino. Ele ¢
secularizado e foi construido em 1855, no sopé da Serra do Sincord (Figura 5) (Borges,
2008). Segundo Elisiana Trilha Castro (2010: 1), “sua inclusdao dentre o rol dos bens
culturais, quando comparada a sua historicidade e valor cultural, ao contrario de muitos

lugares, costumes e edificagdes, ainda ¢ incipiente”.

Figura 4 - Vista geral do Cemitério Santa Isabel, da cidade de Mucugé (BA)

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

Ao mesmo tempo em que se ambiciona a preservacdo do cemitério como espago de
memoria e de identidade, a questdo desdobra-se para outras circunstancias, tornando-se
muito complexa. A parte seu aspecto artistico e historico, os cemitérios sdo ainda espagos
funcionais dentro de uma cidade, e muitos timulos que poderiam ser candidatos ao
tombamento ainda estdo efetivamente em uso e os familiares ndo t€m interesse em efetiva-
los como tal. Pelo fato de os monumentos serem edificagdes erigidas para celebrar
individuos ou familias, hd sempre o embate acerca de seu status como legados publicos,
haja vista as questdes arquitetonica, historiografica e paisagistica, ou como legados
individuais, cuja gestdo ¢ encargo exclusivo dos familiares das pessoas sepultadas.

Essa ambiguidade resulta na falta de clareza quanto a atribuicdo de responsabilidade pela
conservagao e restauro das construcdes, o que ¢ um fator decisivo para que os cemitérios
brasileiros passem também a receber cuidados como patrimdénio material que sdao. Essa
imprecisdo sobre o pertencimento dos espagos de sepultamentos, que fundem a inumagao
familiar e de expressdo social e conjuntural com a estrutura pratica e patrimonial, evidencia
uma trama complexa. Como um lugar de concentracdo de imagens, a necrdpole retne
gostos e tendéncias, tal como a cidade ao seu redor, atraindo, ndo obstante particularidades,

conjuntos muito especificos e reconheciveis de imagens (Borges; Carneiro, 2017:156).



Como pudemos observar, os cemitérios considerados “museus a céu aberto” instalados em
cidades de grande porte encontram dificuldades para administrar questdes voltadas a
conservacdo ¢ ao restauro dos monumentos funerarios. Fato similar ocorre com os
cemitérios que foram construidos, no fim do século XIX, em cidades de médio porte.
Geralmente eles foram instalados em areas suburbanas, seguindo um modelo de planta
simples, subdividida em quadras. Os monumentos funerdrios instalados de frente para as
vias de acesso sdo sempre os que contemplam o gosto da burguesia vigente, referenciados
pela arte erudita, enquanto os alojados no interior das quadras ou em quadras distantes, que
sdo a maioria, seguem uma estrutura construtiva passivel de representar o mobilidrio

funerario de cunho popular.

Nessa aparente distribuicdo democratica das carneiras, fica registrado o siléncio camuflado
do conflito social e a evidéncia da desigualdade que se assenta na organizagao da classe a
que pertence o morto. Atualmente, o crescimento desordenado das cidades fez com que
esses cemitérios ocupem areas extra urbanas de grande valor especulativo e imobiliario de
seu entorno. Apesar dos problemas, esses espagos particularizados da cidade agregam:
varios repertorios estilistico-simbdlicos; uma produgdo serial que segue os padrdes
europeus; uma produgdo fetichista e erudita; e uma produgdo genuina e vernacula. Todo
esse repertorio visual, construido por marmorarias locais, contribui para que a populacao
adquira um conhecimento de “cultura-mosaica” condizente com o nosso sistema de vida

contemporaneo.

Ja os cemitérios instalados em cidades de pequeno porte sofreram poucas ampliacdes e
intervengdes no transcorrer dos anos. Eles conservam certa homogeneidade visual na
maneira de agregar os monumentos ¢ na feitura dos modelos tumulares, construidos por
artistas artesdes locais ou da regido, e por pedreiros anénimos, em conformidade com o
gosto popular. Esse “patrimonio modesto” ¢ amplo e nos surpreende pelas inimeras
maneiras criativas de representar os sentimentos de pessoas sofridas diante da finitude da

vida.

Trata-se de um processo de acdo criativa repleto de sensibilidade, de uma inesgotavel
invengao formal, constituindo assim um vasto repertorio de design popular condizente com
os desejos desse grupo social, conforme atesta Canclini (1984). Temos de ajustar o nosso
olhar ante esse repertério que apresenta uma sobrecarga de signos diversos, com dados

culturais que se entrecruzam, constituindo assim um acervo material de resisténcia, pois



somente aqui as camadas populares podem expressar seus sentimentos diante do infortinio

da morte.

Na aparente desordem espacial, observamos a limpeza e o cuidado com que os habitantes
da ilha de Fernando de Noronha cuidam do cemitério instalado no bairro da Velha Floresta
(Figura 5), que possui 192 covas e sepulturas distribuidas em uma area de 3 mil m?. Apesar
desse zelo, a administracdo local encontra dificuldades operacionais para recadastrar os
mortos ali sepultados, e, por isso, desde 2015 vem aproveitando o Dia de Finados para o
levantamento de dados, por ser uma data em que hd um maior afluxo de pessoas no local.
Devem existir inumeros cemitérios brasileiros que se encontram nessa mesma situagao,
isto ¢, sem identificar a memoria de seus mortos. Acreditamos serem poucas as
administracdes publicas municipais que estdo preocupadas com esse tipo de
cadastramento, dada a precariedade das gerencias em muitas regides do pais. Tal situacao
compromete certamente, ha muitos anos, os dados funcionais sobre a situagdo do homem
brasileiro estipulado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), um fato

que passa despercebido pelas autoridades governamentais e pela populagao em geral.

Figura 5 - Vista lateral do Cemitério Municipal da Ilha de Fernando de Noronha (PE)
Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

Os meios de comunicacdo tém o costume de destacar, como “curiosidade”, os cemitérios
emergenciais, instalados no inicio do século XX no Brasil. Mencionamos aqui os
cemitérios dos bexiguentos, construidos para receber os corpos das pessoas mortas em
consequéncia da doenca infectocontagiosa da variola. Normalmente escolhia-se para a
instalagdo desses cemitérios um local bem afastado da cidade, fato ocorrido em varias

regides do pais. Citamos como exemplos os cemitérios das cidades de Sdao Simao e
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Torrinha, no estado de Sdo Paulo, e Itapecerica e Formiga, em Minas Gerais, que estdo em
bom estado de conservagdo. Existe toda uma cultura material a ser pesquisada sobre esses
cemitérios e outros similares, como os dos leprosos, geralmente instalados nas
dependéncias dos hospitais que tratavam a referida doenca. Na cidade de Goiania (GO),
temos resquicios de um cemitério de leprosos considerado de dificil acesso, pois “ninguém

sabe, ninguém viu”.

Quanto aos cemitérios rurais, lembramos também de referendar aqui os cemitérios onde
foram enterrados os escravos das fazendas. Existem poucos vestigios e uma grande
dificuldade de acesso a eles, o que dificulta a pesquisa de campo. Todavia, ja existem
alguns levantamentos sobre eles, como os das pesquisadoras Alcineia Rodrigues dos
Santos (2011) e Glayce Rocha Santos Coimbra (em andamento), que inventariaram
cemitérios da regido do Seriddo (RN) e da regido de Barro Alto, no sertdo baiano,

respectivamente.

No geral, os cemitérios rurais estdo construidos dentro de uma territorialidade vista como
desordenada e encontram-se pouco conservados, pois a comunidade rural diminui a cada
dia em todo o pais, e com isso o costume de visitar os mortos no Dia de Finados também
vai desaparecendo. Seus construtores sdao prestadores andonimos, isto ¢, pedreiros da
vizinhanga que constroem tumulos seguindo uma formula bem simples e repetitiva,
utilizando muitas vezes restos de materiais da construgdo civil e recorrendo, em alguns

casos, aos servicos de serralheiros da sua localidade.

Para completar os modos funcionais do territério da morte no Brasil, com seus acertos e
desacertos, lembramos também dos cemitérios em ruinas, situacao decorrente da extingao
de uma cidade. Entre algumas ocorréncias, citamos o caso do extinto cemitério do Arraial
de Ouro Fino, originario do ciclo do ouro em Goids em meados do século XVIII e que foi a
ruina no final da primeira metade do século XX. Sabe-se que, no periodo colonial, as
povoacgdes desenvolveram-se a partir do largo da Igreja, e, no caso do Arraial de Ouro
Fino, o centro irradiador era a Igreja de Nossa Senhora do Pilar. No terreno do lado
esquerdo da igreja, ficava o cemitério, com algumas lapides e o mastro de um cruzeiro

(Figura 6).

Hoje restam no local poucos tamulos, em ruinas e cobertos por musgos. Eles,
provavelmente, ajudam os arquedlogos, gedgrafos e historiadores a compreender o

desenvolvimento e a decadéncia do Arraial de Ouro Fino como uma paisagem de memoria
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do estado de Goias que fomentou graus de sociabilidade entre seus moradores; que
construiu obras significativas, como o Semindrio de Santa Cruz; que realizou festas
religiosas e procedimentos de rituais de morte condizentes com a época (Melo, 2010: 119-

150).

Figura 6 - Ruinas de um timulo do Cemitério do Arraial de Ouro Fino (GO)

Fonte: Foto de Samuel Vaz.

O lado perverso deste patrimonio cultural

No transcorrer deste texto, j& apontamos uma série de problemas que envolvem os modos
operantes de manutencdo, preservacdo e restauracdo dos cemitérios secularizados no
Brasil. Traremos agora algumas questdes pontuais, mas na certeza de que mesmo com elas
ndo se esgota um assunto tdo abrangente e instigante, e que, inclusive, envolve a analise de
outras areas de conhecimento, tais como a arqueologia e a museologia, que nao sao a nossa

especialidade, como historiadora da arte que somos.

A - Os cemitérios secularizados estdo em estado de saturacdo, com inimeras ampliagdes
realizadas no transcorrer dos anos para atender a demanda de enterros, o que gerou uma
série de questdes de ordem estrutural, econdmica e social. Muitas carneiras antigas, com
caracteristicas de grande teor artistico, sdo comercializadas, destruidas ou substituidas por
modelos novos, que ndo adotam o lavor artistico contemporaneo, casos recorrentes em

cemitérios denominados “museus a céu aberto”. As galerias com carneiras sobrepostas nos
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sentidos horizontal e vertical sdo instaladas nos muros ou em um canto do cemitério,
racionalizando a ocupag¢do do recinto por um tempo; todavia, a problematica da falta do
espago interno, como observamos no Cemitério Municipal de Sdo Benedito em Aracaju

(SE), volta a persistir em pouco tempo (Figura 7).

Figura 7- Gavetas funerarias, Cemitério de Sao Benedito, Aracaju (SE)

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

B - As esculturas e os monumentos funerdrios sofrem com os agentes de alteragdao de
origem bioldgica, em decorréncia das condi¢des atmosféricas e climdticas, tais como
umidade do ar, excesso de chuva e polui¢do, somadas a falta de conservagdo preventiva
dos 6rgdos publicos que administram os cemitérios secularizados. Um exemplo que agrupa
varias dessas questdes estd no acervo do Cemitério da Soledade, na cidade de Belém (PA),
tombado pela federagao em 1964 (Borges, 2008). A Figura 8§ traz o jazigo-capela de estilo
neoclassico construido em marmore de lioz e esta bem deteriorado: possui pichagdes; falta
uma escultura no lado direito do topo do monumento e outra estd quebrada; e apresenta
crostas negras em algumas partes do revestimento do marmore. J4 observamos a presenca
de uma pequena vegetacdo no frontdo esquerdo, que facilita a fissura da pedra a medida
que ela cresce. O cemitério foi construido na época do incremento da exportacdo da
borracha na regido, dai a riqueza da sua arte funeraria, cuja maioria das obras ¢ proveniente

de Portugal. Existem muitos projetos para revitalizacdo da area, todavia, ainda estdo no

papel.
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Figura 8 - Jazigo-capela da familia de Antonio Theodorico da Silva Penna, no Cemitério da
Soledade, Belém (PA). Possui estilo neoclassico e foi esculpida em marmore de lioz

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

Opcoes para salvaguardar um patriménio pouco visivel

Conforme observamos no presente texto, os problemas sao inimeros € nao temos como
salvaguardar um patrimonio pouco visivel dentro do imenso territorio brasileiro construido
com as diversidades culturais que lhe sdo proprias. Resta-nos propor apenas trés passos
que ajudaria as administracdes publicas na manuten¢cdo dos cemitérios secularizados

passiveis de serem visiveis pela sua comunidade local.
Primeiro passo: inventariar os cemitérios

Uma das primeiras iniciativas tomadas por nés foi a criacdo de uma ficha catalografica
sobre os cemitérios e monumentos funerdrios fotografados no transcorrer de nossa
pesquisa de campo realizada em varias partes do pais a partir de 1996. Contamos com a
colaboracdo de alunos bolsistas do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagao
Cientifica (PIBIC) da Faculdade de Artes Visuais da Universidade de Goias (FAV/UFG).
Esse banco de dados propicia-nos subsidios documentais para a redacdo de artigos e de
textos sobre os cemitérios brasileiros, que publicamos de forma sistematica, e para a

1169

construcdo do site sobre arte funeraria no Brasil'”, que estd no ar desde 2004 e ¢ aberto ao

grande publico.

' Disponivel em: www.artefunerariabrasil.com.br/
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Acreditamos que, sem um inventario completo de um cemitério, prosseguiremos
precariamente na tarefa de identificar e proteger esse tipo de patrimonio cultural. No Brasil
existem poucos inventarios sobre os procedimentos metodolégicos no Cadastro Nacional
de Sitios Arqueoldgicos (CNSA) do Iphan, que busca coletar o maior ntimero de
informagdes sobre esse universo social peculiar. Citamos, como exemplos, os livros
Inventario de Cemitérios de Imigrantes Alemaes da Regido da Grande Florianopolis, de
Elisiana Castro (2008), que tem como foco a religiosidade luterana e catdlica; e Cemitérios
no Caminho. O patriménio funeréario ao longo do Caminho das tropas nos Campos de
Lages, de Ana Lucia Herberts e Elisiana Castro (2011), dedicado aos cemitérios da regido

sul do estado de Santa Catarina.

Os inventarios estdo sendo iniciados em locais onde existem pesquisadores voltados para
essa questao, como € o caso, por exemplo, do projeto “Os cemitérios de Cachoeira e Sao
Felix: identificagdo, andlise e preservagdo”, desenvolvido por um grupo de pesquisa sobre
o Reconcavo Arqueoldgico da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia (UFRB), sob
a coordenagdao da professora Fabiana Comerlado (2013). A interiorizacdo das
universidades publicas, com pesquisadores voltados ao estudo da morte, propiciou abrir
um leque de conhecimento sobre os tipos de modelos de cemitérios de porte simples
construidos em situacdes distintas. Na regido do Reconcavo baiano existem cemitérios
catolicos, acatolicos e de origem africana e que, como a maioria dos demais encontrados

no pais, estdo em estado lamentavel de conservacao.

Recentemente o projeto Memoria e Vida Consolacao publicou os livros Conservacao de
bens tumulares: caderno dirigido aos concessionarios ¢ Praticas de conservacao de bens
tumulares: publicagdo dirigida a profissionais, ambos organizados por Mozart Alberto
Bonazzi da Costa e publicados em 2016. Trata-se de um material bastante didatico, que
apresenta propostas de conservacdo e manutencao do referido cemitério, mas que serve
também de orientacdo para cemitérios de realidades similares, aqueles denominados
“museus a céu aberto”. Precisamos continuar descobrindo cemitérios, identificando seus
mortos, conforme dissemos anteriormente, e¢ inventariando os artefatos dessa cultura
material. Esse ¢ um tipo de pesquisa de campo ardua, sistematizada, que deve recorrer a
metodologias de varias areas de conhecimento, como a arqueologia, a museologia, a

historia da arte, a arquitetura e a histéria da cultura material.
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Os dados dos falecidos contribuem para fortalecermos a memoria coletiva e individual
daqueles que ali viveram, do seu trabalho, do amor familiar e do seu papel diante do
conceito de cidadania. Existe a necessidade de apreensdo do significado simbolico dos
artefatos funerarios derivados da adaptacao dos elementos formais aplicados em outros
espagos da ‘“cidade dos vivos”. Enfim, existe o prazer de descobrir tamanha riqueza
cultural e artistica em um espago tdo pequeno de uma cidade e que, a principio, € rejeitado

pelos vivos.
Segundo passo: orientar a limpeza periodica dos monumentos

Nao podemos justificar a realidade perversa de degradagao em que se encontram alguns
cemitérios secularizados no Brasil. Temos de expor alguns pontos gerais que poderiam ser
pelo menos maximizados para que possamos melhorar o estado fisico de nossos
cemitérios. Existem poucos cursos de Conservacdo e Restauro no pais, e, na grade
curricular dos que existem, a politica de preservacdo dos monumentos funerarios parece
que ainda ndo chegou a ser apreciada como objeto de estudo. Por outro lado, sabemos que
os cemitérios publicos possuem pouca autonomia financeira, o que influi certamente no
processo de restauro e conservagdo desse patrimonio cultural, causando o desinteresse dos
profissionais pela arte funerdria, uma postura diferente da que ocorre em cursos similares
na Europa, que possuem uma longa tradicdo em inventariar, conservar e restaurar

monumentos funerarios.

Muitos cemitérios europeus, principalmente os particulares, possuem seu Centro de
Restauro Lapidéario, como ¢ o caso do Cemitério Monumental de Mildo e do Cemitério
Monumental de Staglieno, em Genova, ambos na Italia. Mesmo assim, encontramos com
surpresa e ficamos desoladas com a grande quantidade de esculturas de marmore de
Carrara com algas (manchas esverdeadas) e crostas negras no Cemitério de Staglieno
(Figura 9), que visitamos em 2016. Elas estdo tdo sujas quanto as encontradas em
cemitérios brasileiros, no caso, exemplificamos com um monumento do Cemitério
Municipal de Sao Pantaledo (1855), na cidade de Sao Luis (MA), obra importada de
Portugal (Figura 10). Infelizmente a demanda por conservagdo preventiva ¢ um dos
maiores problemas dos cemitérios, independentemente de ter ou ndo um suporte técnico

condizente com a realidade sociocultural do local.
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Figura 9 - Cemitério Monumental de Staglieno, detalhe do monumento da Familia Pignone,

Génova, Italia. Fonte: Foto de Ana Rita Vidica Fernandez.

Figura 10 - Detalhe de um monumento do Cemitério Municipal de Sdo Pantaledo, S&o Luis (MA)

Fonte: Foto de Maria Elizia Borges.

Uma iniciativa que consideramos pioneira no Brasil foi a realizagdo de um workshop no
Cemitério Municipal da Saudade, da cidade de Piracicaba (SP), durante o IV Encontro da
Associacdo Brasileira de Estudos Cemiteriais — ABEC em 2010. Os membros aprenderam
com o arquiteto e restaurador Ernesto Regino Xavier de Carvalho nog¢des elementares de
como fazer a higienizagdo dos monumentos funerarios usando produtos ndo corrosivos.
Essa experiéncia foi estendida aos funcionarios do cemitério e demonstrou a viabilidade e
a percepcdo de que tal tratamento ¢ possivel de ser realizado com poucos recursos.
Todavia, o lado dificil € sensibilizar os 6rgdos publicos municipais que administram esses
espacos. Acreditamos que ensinar tais procedimentos aos limpadores autonomos dos
tamulos, que normalmente sdo contratados pelos proprios proprietarios, seria uma

possibilidade de minimizar os problemas de manutengao (Borges, 2016).
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Terceiro passo: ampliar as acdes educacionais in loco

Ja estdo em andamento varios procedimentos educacionais para reconhecer o cemitério
como um “lugar de memoria” que deve ser conhecido e valorizado por seus cidadaos.
Incluimos aqui as visitas guiadas, atividades culturais e artisticas e programacdes
educacionais realizadas in loco, assunto detalhado por nés no artigo “O Cemitério como
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‘museu a céu aberto’” (Borges, 2016). Atentamos também para a crescente producdo
académica realizada sob a custdédia de programas de pos-graduagdao de instituigdes
universitarias do pais e que contribuem como suportes tedricos para essas agdes, conforme
consta no livro Estudos cemiteriais no Brasil: catdlogo de livros, teses, dissertagcdes e
artigos (Borges; Santos; Gomes, 2010). Assim, ¢ uma questdao de continuar ampliando
essas agdes e suas maneiras de proceder, tomando como modelo outras experiéncias
apresentadas nos encontros anuais da Red Iberoamericana de Valoracion y Gestion de

Cementerios Patrimoniales, realizados em cidades da América Latina, e dos quais

participam representantes de toda a América do Sul.

Diante desta realidade “perversa”, na qual nos deparamos com cemitérios publicos em
condicdes fisicas as mais diversas possiveis, percebemos que os trés passos apresentados
aqui como agdes emergenciais para que ocorra o reconhecimento do cemitério como
patrimonio cultural ja estdo sendo concretizados em algumas partes desse imenso territorio
nacional. A frente desse processo de resgate patrimonial encontram-se membros da
Associagdo Brasileira de Estudos Cemiteriais (ABEC), pesquisadores académicos e outros
grupos de pesquisadores vinculados a instituicdes publicas voltadas para a administracao
de cemitérios denominados “museus a céu aberto”. Todavia, essas agdes tém pouca
inser¢ao politica para reivindicar atuagdes semelhantes as normas preestabelecidas pela
Carta Internacional de Morelia (Apuntes, 2005) e abragadas de maneira mais contundente
pelos administradores de cemitérios particulares latino-americanos espanhois que
trabalham com outra realidade de preservacao da vida e da morte. Infelizmente nao temos
no momento como adotar essas agdes nos cemitérios secularizados. O cemitério, nao
devemos nos esquecer, ¢ um bem cultural que luta pelo seu ndo esquecimento e pela

rememorac¢do daqueles que contribuiram para a historiografia de nosso pais.
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