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’ PREFACE

This book is planned to meet a demand which I, as conductor as well as teacher, have encountered. It is to provide practical material
for all who are concerned with scores in order to enable them to read and play from them accurately: the would=be conductors, chorus:
masters, church musicians, etc. It will be also of great practical use to chamber musicians (pianists, string= and wind=instrument
players) so that they can study their scores with or without piano. It will also help orchestral players in studying their parts.

The aim of this book is not to teach only playing from score but to help in the thorough study of them. Far too often the playing
from score becomes an end itself, resulting in the performance of either an assiduously learned or over ¢implified piano score.
I am concerned rather with furthering a live and accurate reading of scores, using my own experience as conductor as to what is
essential, and as teacher as to what is misdirected in studying by the usual method of playing from score. The only one from
whom competent playing from a score in correct tempo is demanded is the repetiteur who has to coach from a score; but he also
needs the ability to read it accurately. :

This book is divided into four volumes according to the different disciplines. They progress methodically. Volume 1 is concerned
almost exclusively with the “old” clefs, as far as they are still relevant to modern practice. Historical completeness is not intended.
The method and order of the exercises should help the student to read these clefs as easily as treble and bassclefs. Volime > is
divided into three sections. The first specialises in the crossing of parts — in my experience not sufficiently practised. The exercise
should assist the student to read the actual pitch of a note independently of its place in the score. This discipline is decisive in
giving an overall view of a complex score. The second section deals with transposing wind instruments, supplying easy and
methodical exercises. The third section gives examples of transcriptions for piano, beginning with duo sonatas and leading on
to larger scores. The score is printed above the piano reduction for comparison. Volumie 3 corresponds in its three divisions to
Volume 2. The exercises are more difficult, those for wind instruments demand the.reading of several transposing parts simultane-
ously, and thus lead to Volume 4 which offers really difficult examples of wind music with preparatory exercises.

The layout and plan of this book are i
basis than usual teachin:
The book originated f

atlows.,

fr

0 Creuzburs



ERLAUTERUNGEN ZU BAND I

Die Beherrschung der sog. ,alten” Schliissel ist eine der unabdingbaren Voraussetzungen des Partiturlesens und =spielens. Nicht
nur, da@ Alt= und Tenorschliissel in jeder Instrumentalpartitur verwendet werden — der Altschliissel fiir die Bratsche (bis Brahms
auch fiir die 1. Posaune, bei Bach fiir die Oboe da caccia = Englischhorn [Taille]), der Tenorschliissel fiir die hohere Lage des Violon=
cellos (ggf. auch des Kontrabasses), des Fagotts und fiir die Posaunen —, auch die Vokalpartituren bis weit in die neuere Musik
hinein haben die alten Singeschliissel; Mozarts Opernpartituren (&ltere, -aber in der Theaterpraxis noch durchaus gebrauchliche
Drucke) verwenden fiir die Frauen= und Tenorpartien stets den Sopran= und Tenorschliissel, und selbst Wagner beniitzt, zumin=
dest fiir seine Tenorpartien, noch meist den C=Schliissel. Dariiber hinaus findet man auch bei den Tasteninstrumenten Klavier und
Orgel noch die selbstverstindliche fallweise Verwendung der verschiedenen C=Schliissel, nicht nur bei den alten Meistern, sondern
auch gelegentlich noch bei Brahms. — Ich halte es fiir einen empfindlichen Verlust, daB neuerdings der Verzicht auf diese reiche, der
Klarheit des Notenbildes dienliche Vielfalt der Schliissel immer weiter um sich greift, indem man Neuausgaben von alten Chor=
partituren grundsitzlich nur noch in ,neuen” Schliisseln, mit dem Behelf des oktavierenden Violinschliissels fiir den Tenor, druckt;
es ist dies ein Verzicht auch auf die innere Plastik des Notenbildes; es scheint mir ein tiefer Sinn darin zu liegen, daB8 Sopran= und
Altschliissel einerseits und Tenor= und BaBschliissel andererseits im Quintabstand zueinander stehen, erscheinen doch so in den
Werken der groRen polyphonen Zeit die quintierenden Stimmeinsdtze im gleichen Zeilenraum und entsprechen einander auch
schon visuell im Notenbild.

Ich habe darauf verzichtet, in diesem Band auch die wenig gebrauchlichen Schliissel mit aufzunehmen, von denen Mezzosoprans=
(C=Schliissel auf der zweituntersten Linie), Bariton= (E=Schliissel auf der Mittellinie) und SubbaRschliissel (F=Schliissel auf der
obersten Linie) praktisch wenig oder kaum noch Bedeutung haben. Gleichwohl werden uns diese Schliissel bei der Erwdhnung und
Erlduterung der Chiavetten (Seite 54) kurz begegnen. Einige Ubungen sind auch dem franzosischen Violinschliissel gewidmet,
der seine grofe Bedeutung in der Violinliteratur (Lully) inzwischen verloren, sich aber als stets gebrauchter Blockflotenschliissel bei
Bach auch in neueren Partiturausgaben noch erhalten hat. Da er (ein G=Schliissel auf der untersten Linie) eigentlich nur ein ver=
setzter BaBschliissel ist (er bezeichnet — dhnlich wie der Violinschliissel gegeniiber dem SubbaRschliissel — dieselben Tone
2 Oktaven hoher), ist er relativ leicht zu lesen. Er findet sich auch noch in den Transpositionsiibungen des 2. Bandes. — Man strebe
an, die Sicherheit im Lesen der Schliissel rasch bis zur absoluten Beherrschung zu steigern. Man leite vorerst den C=Schliissel ganz
bewuRt von der jeweiligen C=Linie ab und setze alle Noten in eine Intervallbeziehung zu dieser Linie, die stets das eingestrichene
¢ bezeichnet, und zueinander; mit der Zeit riickt dann dieser Vorgang ins UnterbewuBtsein. Dieser Weg gilt auch besonders fiir
beginnende Partiturspieler, die etwa von einem Streichinstrument herkommen und den Alt= oder Tenorschliissel schon vom In=
strument her, Bratsche oder Violoncello, genau kennen; diese beherrschen nimlich ,ihren” C=Schliissel meist nur griffmiBig auf
ihrem Instrument — jeder Geigenlehrer kennt diese Erscheinung bei Kindern, die zwar die richtigen Tone greifen, nicht aber die
Notennamen angeben kénnen —, und merkwiirdigerweise verbiirgt das nicht auch schon ein einwandfreies Lesen des Schliissels am
Klavier. Keinesfalls setze man die verschiedenen C=Schliissel in irgendwelche Intervallabhingigkeit von einem anderen schon be=
herrschten Schliissel, also etwa vom Violinschliissel, sondern halte strikt an der Intervallabhingigkeit von der Linie test, auf der
der Schliissel steht*).

Ich war in den Ubungen dieses Bandes bestrebt, das Material moglichst vielfiltig zu gestalten und zu ordnen und stets der mannig=
fachen Verwendung der Schliissel auf den verschiedenen Gebieten und im Verlauf der Zeiten Rechnung zu tragen. Die Anordnung
der Ubungen ist nur nach dem Schwierigkeitsgrad und nach dem Prinzip der lebendigen Abwedhslung getroffen worden; duvno=
logische Genauigkeit ist demgegeniiber als unwichtig zuriickgestellt worden. — In den zweistimmigen Beispielen aus der Konzertanten
Symphonie von Mozart (Nr. 5) ist die Bratsche in der heute gebriuchlichen Art notiert; die originale transponierende Notation wird
uns in Band II noch begegnen (siehe ,scordatura™). Einige Chorsitze sind, obwohl im Original in ,modernen” Schliisseln notiert,
hier iibungsmigig in alte Schliissel umgeschrieben, so die A=cappella=Sitze von Verdi. Ich halte dies fiir weniger anachronistisch als
die Notation eines Josquin oder Lassus in modernen Schliisseln!

Es ist bei diesen Ubungen auf das Uberschreiten der Vierstimmigkeit fast durchweg verzichtet worden. Die gegeniiber der Vier=
stimmigkeit erheblich gesteigerten Schwierigkeiten groferer Mehrstimmigkeit sind ndmlich weitgehend unabhingig von den unge=
wohnten Schliisseln und liegen nahezu ausschlieRlich im erschwerten Uberblick iiber ein vielzeiliges System. Da nun ohnehin keines=
falls auf das Partiturspiel nach neuen Schliisseln verzichtet werden darf, so konnten solche Ubungen hier um so eher entfallen, als
dafiir eine sehr reichhaltige Literatur (Chorausgaben aller groferen einschligigen Verlage) vorhanden und greifbar ist, wihrend
Ausgaben in alten Schliisseln — vergriffen und selten neu aufgelegt — beinahe schon Seltenheitswert erlangt haben.

it

*) Siehe auch Vorwort zu Band II, Teil 2 (Darlegung des Unterschiedes zwischen Schliisseln und Transposition).



ANNOTATIONS EXPLICATIVES AU VOLUME I

Connaitre & fond les «anciennes» clefs est une condition sine qua non de la lecture et de I'exécution au piano des partitions. Non
seulement la musique instrumentale utilise, de nos jours encore, les ciers d’alto et de ténor — la premiére pour }'alto (jusqu’a Brahms
également pour le 1°7 trombone et chez Bach pour l'oboe da caccia, c.—4—d. le cor anglais, appelé aussi jadis taille de hautbois), I'autre
pour la région aigué du violoncelle (éventuellement aussi de la contrebasse) et du basson ainsi que pour les trombones —, mais
méme la musique vocale a conservé jusqu'aujourd’hui les clefs d’autrefois, usitées pour écrire dans les tessitures convenant aux
différentes catégories de voix; des opéras de Mozart il existe en effet maintes éditions anciennes, toujours en usage dans les théitres,
ott pour les voix de femmes et la partie du ténor I'emploi des clefs d'ut est courant; il en est de méme chez Wagner, du moins en ce
concerne la partie du ténor. Celles=ci, dans toute leur diversité, s’appliquent également au clavier du piano et de l'orgue et se
rencontrent chez les maitres de la musique ancienne mais aussi quelquefois chez Brahms. Ce serait une grave erreur que d’y renoncer,
selon la mode actuelle, et de sacrifier en méme temps que leur riche variété la clarté et la plasticité de la notation en introduisant dans
les rééditions d’anciennes partitions de cheeur les seules clefs «nouvelles» — telle que la clef de sol pourvue d‘indices d’octaves, pour
le ténor. Fait significatif, les clefs de soprano et d’alto d’un cté, celles de ténor et de basse de 'autre forment entre elles des inter=
valles de quinte, si bien qu’a la grande époque de la polyphonie les rentrées des voix disposées dans les dits intervalles ont un
emplacement identique sur la portée et s’y correspondent de facon frappante.

Il a fallu néanmoins éliminer de ce volume les clefs peu usuelles, pratiquement dépourvues d'intérét: celles de mezzo=soprano (clef
d’ut 2¢ ligne), de baryton (clef de fa 3¢ ligne) et de sous=basse (clefde fa 5¢ ligne). Elles ne retiendront briévement notre attention
qu’au moment ol les Chiavettes seront a ’étude (v. page 54). Quelques exercices sont consacrés aussi & la clef frangaise de violon
— clef de sol 1% ligne — qui tout en ayant perdu aujourd’hui la place importante quelle occupait autrefois dans la littérature pour
violon (Lully) s’emploie toujours pour la flfite & bec chez Bach, jusque dans les éditions récentes. Sa lecture est relativement facile
puisqu’elle n’est au fond qu’une clef de basse transposée 4 la deuxiéme octave supérieure (relation analogue a celle qui existe entre
la clefs ordinaire de violon et celle de sous=basse); il en sera encore une fois question au volume II, 4 propos des exercises de trans=
position. — I est vivement recommandé de pousser la lecture des clefs 3 la perfection. Afin de bien lire les clefs d’ut il importe
au début de considérer chacune par rapport a celle parmi les lignes de la portée qui, pour étre marquée par le signe de la clef d’ut
assigne & la note qu'elle porte inscrite la valeur d’uf3; c’est toujours par rapport a cette ligne qu'en mesurant les intervalles
réciproques on déchiffrera les autres notes, acte qui, conscient d’abord, finira par se faire inconsciemment. Ce méme procédé peut
étre suivi pour initier au jeu des partitions le débutant ayant déja 'habitude de se servir des clefs d’alto ou de ténor grace a la
pratique d’un instrument & archet, alto ou violoncelle; celui=ci n’a en général de «sa» clef qu’une connaissance pour ainsi dire
manuelle due uniqguement a l’application adroite du doigté sur son instrument, mais ne lui assurant point une lecture impeccable
au piano — chose curieuse remarquée aussi par les professeurs de violon chez bien des enfants qui savent correctement doigter
tel son, mais qui, interrogés sur la note exécutée, sont incapables d’en dire le nom ... En tout cas il serait contre=indiqué d’étudier
les différentes clefs d'ut & l'aide de notions d’intervalles établies en fonction d’autres clefs déja familiéres, celle de sol p- ex.; qu'on
s’en tienne plutdt strictement aux intervalles dépendant de la ligne sur laquelle se place la clef en question*).

Les exercices de ce volume ont été réunis avec le souci de présenter le plus de variétés possibles et de tenir compte des multiples
fonctions qu’au cours des siécles les clefs ont assumé dans les divers domaines; ils se suivent par degrés de difficulté et de facon a
tenir l'intérét éveillé grice & leur diversité, sans se soucier de l'ordre chronologique des compositions. — Les exemples & deux voix
extraits de la Symphonie concertante de Mozart (N° 5) notent l‘alto selon 'usage actuel; 1'étude de la notation originale qui
demande a l’exécutant d’avoir recours 4 une certaine fagon de transposer sera réservée au volume II (v. «scordatura» ou jeu a cordes
ravallées). Pour mieux s’entrainer, quelques morceaux pour choeur, quoiqu’originalement notés en clefs «modernes», se trouvent
ici transcrits en clefs anciennes — ainsi des piéces a cappella de Verdi —, ce qui me semble étre moins un anachronisme que la nota=
tion inverse s'il s’agit de musique de Josquin ou de Lassus . . .

Le nombre de voix n’y dépassera presque jamais quatre, étant donné que les difficultés considérables provoquées par une augmens=
tation des parties ne relévent pas de la pratique des clefs mais de la complexité d'un systéme de partition aux portées nombreuses.
Pour I"¢tude des clefs nouvelles qu'il ne faudra certes pas négliger, la littérature didactique (tels les ouvrages pour choeur parus
chez tous les grands éditeurs spécialisés dans ce domaine) offre un matériel suffisamment riche pour qu’il soit permis ici de les
écarter de nos exercices au profit des clefs anciennes, dont il faudrait chercher des exemples dans des éditions désormais épuisées
et devenues presque introuvables.

*} Voir également la piéface du volume II, Ile Partie (remarques sur 'importance de ne pas confondre les notions «clef» et «transposition»).




EXPLANATIONS FOR VOLUME 1

A command of the “old” C=clef is one of the indispensible necessities of score=reading. It is not only a question of reading the
alto and tenor clefs in instrumental scores — alto clef for the viola (until Brahms for the Ist trombone also, and with Bach for the
oboe da caccia or English horn — Taille —), and the tenor clef for high positions on the cello (and double bass), the bassoon and
trombones — for until well into modern times they have been used in vocal scores. Scores of Mozart operas (old, but still used)
employ the soprano and tenor clefs, and Wagner used the C=clef at least for his tenor parts. Even in piano and organ music the
different C=clefs make an occasional appearance, not only in the old masters but even sometimes with Brahms. The disappearance
of the rich variety of clefs and the substitution of the “new” clefs (e.g. the violin clef with octave transposition for the tenor}
palpably obscures the clarity of the notation. I think it of real significance that the soprano and alto clefs on the one hand and the
tenor and bass on the other stand a fifth apart from each other, since the voices in music of the great polyphonic period entered 2
fifth apart while remaining visually the same.

[ have decided not to include in this volume the little used clefs which have little or no practical value: the mezzo=soprano clef (C=clet
on the second line from the bottom), baritone clef (F=clef on the middle line) and “Subbass” clef (Fzclef on the top line). We shall
soon, however, come across them in the section dealing with Chiavetta (page 54). Somme exercises are in the French violin clef (a
treble clef on the bottom line) which has lost its importance in violin music (Lully) but is still used in some modern editions of
Bach's recorder music. As it is merely a bass clef transposed two octaves higher, it is relatively easy to read, similar to the “Sub=
bass” clef which is the treble clef transposed two octaves down. The French violin clef is also found in the transposition exercises ot
Volume 2. The student should quickly obtain complete mastery inreading clefs, first by learning the nature’of the clef from its
C-line (always ¢’) and then putting all other notes in interval relationship with it and one another. Soon this procedure will become
sutomatic. This applies also to viola and cello players, though they know the alto and tenor clefs from their instrument. Every vio=
lin teacher knows how children can play the right notes but are unable to give the right names to them. On no-account should the
student relate these clefs to another one, e. g. the treble clef; he should keep strictly to the clef in question and relate notes only
to their own C:line*).

[ have attempted in this volume to organise the material in as many ways as possible in accordance with the numerous uses of the
clefs in musical history. The exercises are in progressive order and varied; a chronological sequence is not observed. In the examples
from Mozart’s Sinfonia Concertante (No. 5) the viola part is written in the normal way: in Volume 2 we shall meet the original
notation in “scordatura”. Some choral movements, although written originally in present=day clefs, are here transcribed into the
old clefs for practice purposes, e. g. the a cappella choruses of Verdi. I consider this less of an anachronism than writing Josquin or
di Lassus in modern notation!

In almost all these exercises we have kept within the limits of four=partwriting. Music in more parts offers the additional difficulty
of reading more lines, quite independently from the difficulty of deciphering old clefs. Exercises in new clefs are here omitted, as
there is a wide range of them easily available (see the choral catalogues of many publishing firms), whereas the rare editions in old
clefs (out of print and seldom re=printed) have nearly acquired an antiquarian value.

*) See the preface to Volume 2, Part 2, explanation of the difference between clefs and transpositions).




Herrn Dr. Max Hochkofler, Salzburg,

in freundschaftlicher Verehrung zugeeignet









VORWORT

Dieses Buch mochte eine Liicke ausfiillen, die mir sowohl in der Kapellmeister= wie in der Unterrichtspraxis fithlbar geworden ist.
Es will Ubungsmaterial — ,Etdden” — bereitstellen, die den werdenden Kapelimeister sowie alle, die mit Partituren zu tun haben,
wie Chorleiter, Schul= und Kirchenmusiker, zu einem unbestechlich genauen Partiturlesen und zu sicherem Partiturspiel bringen
sollen. Dariiber hinaus wendet es sich auch an die Pianisten, Streicher und Bliser, die Kammermusik treiben; denn auch diese
konnen von der Fihigkeit, ihre Kammermusikpartituren einwandfrei und mit Klangvorstellung lesen und, soweit sie Klavier spie=
len, auch am Klavier studieren zu kénnen, fiir die Praxis nur Nutzen haben. Und auch der Orchestermusiker, vor allem der erste
Bliser, wird bei echter Partiturkenntnis seinen verantwortungsreichen Part im Orchester mit mehr Verstindnis, besserem Ein=
fiihlungsvermdgen und mit groBerem kiinstlerischem Gewinn fiir sich selbst ausfithren konnen als bei Beschrinkung auf die
Kenntnis nur seines eigenen Parts.

Mir kam es bei der Anlage dieses Buches nicht in erster Linie darauf an, das Partiturspiel als solches zu pflegen, wie es sich in der
Unterrichtspraxis mehr oder weniger von seinem urspriinglichen Sinn entfernt hat, dem Sinn niamlich, Hilfen zum Partiturstudium
zu geben; vielfach ist es dabei zum Selbstzweck geworden und geniigt sich in mithsam eriibtem glattem Spiel einer klavieraus=
zugsmiBig zurechtgelegten Partitur oder in einem allzu groBziigigen ,pauschalen” Exzerpt. Vielmehr war ich bestrebt, das ,aktive
Lesen” der Partitur zu fordern. Ich ging dabei von meinen praktischen kapellmeisterlichen Erfahrungen aus, die mir gezeigt hatten,
worauf es bei der Partiturarbeit wirklich ankommt, und von den Mingeln, die ich an im landldufigen Partiturspiel=Unterricht vor=
bereiteten Schiilern beobachten konnte. Auch jenes souverine Partiturspiel, das zum Korrepetieren aus der Partitur nétig ist (wohl
die einzige wirkliche Notwendigkeit zu glattem flieBendem Partiturspiel im richtigen Zeitma8!) setzt jenes unbestechliche Lesen
der Partitur voraus, wie es dieses Buch zum Ziel hat.

Die Gliederung des Buches in vier Biande entspricht den verschiedenen Disziplinen, die erarbeitet werden sollen, und einer metho=
dischen Ordnung der artmiBig verschiedenen Schwierigkeiten, die es zu iiberwinden gilt. Band I befaBt sich ausschlieSlich mit
den sog. alten Schliisseln unter Beschrinkung auf sclche, die heute noch in der Praxis Bedeutung haben; historische Vollstandigkeit
liegt der Absicht dieses Buches naturgemaf fern. Art und Ordnung der Ubungen sollen helfen, diese Schliissel absolut lesen zu
lernen, sie also moglichst so selbstverstindlich zu beherrschen wie Violin= und BaBschliissel, damit nicht spiter mangelhaftes Lesen
die allgemeinen Spiel-Schwierigkeiten des Partiturspiels zusitzlich vergréBert. Band II ist in drei Teile gegliedert. Der erste spe=
sialisiert eine Disziplin, die nach meinen Erfahrungen bisher gar nicht oder zu wenig gepflegt, ja kaum als Notwendigkeit erkannt
wurde: den Stimmtausch. Diese Ubungen und Beispiele sollen helfen, die absoluten Tonhohen unabhingig von ihrer Stellung
im Partitur=System zu lesen und zu greifen; es hat sich erwiesen, daR die Erarbeitung dieser Disziplin den notwendigen komplexen
Blick iiber ein Partitur=System entscheidend fordert. Der zweite Teil macht mit den verschiedenen Stimmungen der transponieren=
den Blasinstrumente bekannt, in systematischer Ordnung und an Hand leichter Ubungsbeispiele. Der dritte Teil bringt Beispiele
fiir die Ubertragung einer Partitur auf das Klavier, beginnend mit Duo=Sonaten und zu gréfseren Partitursystemen fortschreitend.
Das iiber dem ,Klavierauszug” abgedruckte Partiturbild dient zum Vergleich und zur Sinnfindung der jeweils gewihlten Art

der Klavieriibertragung.

Band III entspricht in seiner Anordnung in drei Teilen dem IL. Band, in allen drei Disziplinen ist jedoch die Schwierigkeit dem
II. Band gegeniiber gesteigert; bei den Bliseribbungen wird jetzt das gleichzeitige Lesen mehrerer Stimmungen verlangt und
damit der Weg bereitet zur Erarbeitung des IV. Bandes, der ausgesprochen schwierige Beispiele aus der Vielfalt der Bldserstim=
mungen bringt unter jeweiliger Voransetzung von entsprechenden Voriibungen. — Anlage und Art des Buches will dem Partitur=
spiel eine vertiefte, verbreiterte und — im Hinblick auf Ziel und Zweck — sinnvollere Basis geben, als es sie im Unterricht gewdhn=
lich hat. Alle Ubungen und Literaturbeispiele sind deshalb durchaus als Anregungen dazu gedacht, nun selbst mit fundierterem
Konnen nach weiterem Studienmaterial Ausschau zu halten, sich selbst neue Aufgaben zu stellen und sie zu bewaltigen.

Dieses Buch ist aus der Unterrichtspraxis mit fortgeschrittenen Studierenden, fiir die es an speziellem Unterrichtsmaterial mans=
gelte, vom letzten Band her entstanden und erst im Laufe der Arbeit zu dem einigermafen umfassenden Kompendium geworden,
als das es jetzt vorliegt. Ich verdanke dabei sowoh! Herrn Prof. Dr. Ernst Laaff, Mainz, als auch einer Reihe von engeren und wei=
teren Fachkollegen — vor allem Herrn Jost Michaels, Detmold, — wertvollste Anregungen didaktischer Art sowie Hinweise auf
geeignete Literatur und deren Beschaffung. Ihnen allen sei an dieser Stelle fiir ihre fordernde Anteilnahme an meiner Arbeit herzlich

gedankt.
Heinrich Creuzburg

Leiter der Opernschule und Dozent fiir Kapellmeister=Ausbildung

¢

an der Nordwestdeutschen Musik=Akademie Detmold



AVANT=PROPOS

Le présent ouvrage a été congu dans le but de combler une lacune qui se remarque souvent dans les cours pratiques suivis par le
futur chef d’orchestre ainsi que par tout musicien soucieux de fonder son art sur une solide formation générale. Le matériel offert
ici, sous forme d” «Etudes», a tous ceux qui veulent se consacrer soit a la carriére de directeur d'un ensemble instrumental ou vocal
'soit aux tiches a remplir dans le domaine musical de I’école ou de 1’église soit & des travaux musicologiques ou éditoriaux nécessi=
tant une connaissance approfondie des partitions, leur permettra de se familiariser avec ces derniéres jusqu’a en réussir une lecture
et uné exécution au piano impeccables. Pianistes et autres instrumentistes — cordes aussi bien que cuivres et bois — s'intéressant
a la musique de chambre seront également mieux préparés & son interprétation aprés avoir développé, au cours de ces exercices, la
faculté de saisir une impression auditive d’ensemble en lisant simultanément les diverses parties et, s’ils jouent du piano, en les y
étudiant de la méme fagon. Et le musicien d’orchestre, surtout le premier de l‘orchestre d’harmonie, saura, pour avoir vraiment
pénétré une partition, donner de chacune des phrases musicales confiées a son instrument une exécution plus. intelligente, plus
subtile et plus propre & enrichir sa personnalité artistique que s’il se suffisait de la connaissance d’une seule partie qui est la sienne.

Les pages suivantes n’entendent cependant pas multiplier les efforts habituellement déployés dans ce domaine de l’enseignement,
efforts pratiquement étrangers a son vrai sens qui est avant tout d’aider 1’étudiant & savoir se servir de la partition ¢omme d'un
moyen indispensable 4 la pleine intelligence d’un morceau pour chceur ou orchestre plutdt que de la lui faire savoir jouer; ce «jeu»
proposé comme un but en lui=méme n’étant le plus souvent qu'une exécution laborieusement polie 4 la fagon d’une réduction pour
piano ou bien une interprétation mal dégrossie et incohérente. Ici, au contraire, la préoccupation principale est d’orienter 1’étude
de la partition vers une lecture active dont une longue expérience du pupitre et l’entrainement d’éléves insuffisamment préparés
par les pratiques routiniéres ont permis d’apprécier les avantages. Méme la grande facilité exigée des répétiteurs censés savoir jouer
des partitions & vue — les seuls d’ailleurs & ne pouvoir s’en passer — ne s’acquiert qu’a force de s’étre astreint & une lecture infail=
lible, objet d’étude des quatre cahiers constituant ce manuel.

Les matiéres traitées y sont groupées méthodiquement, selon le degré et 'ordre des difficultés qui sont & surmonter. Le Volume [
présente les anciennes clefs encore utilisées de nos jours sans cependant prétendre faire leur historique ni les analyser toutes. En
rendre le déchiffrement absolument exact et aussi naturel que celui des clefs de sol ou de fa, avant que ne viennent s’y ajouter les
difficultés techniques du jeu, est Iimpératif qui a déterminé le choix et la disposition des exercices du début.

Le Volume II est composé en trois parties. La premiére est consacrée & un domaine jusqu’a present plus ou moins négligé et dont
I'importance ne semble méme pas avoir été comprise: le croisement de voix ou comme il faudrait dire plus précisément: le change=
ment de voix. Exercices et exemples y sont destinés a développer la faculté de déterminer et de produire sur l'instrument la hauteur
absolue d'un son, quelle que soit la place de la note correspondante dans le systéme de la partition, systéme complexe oti, en effet,
‘étude attentive de ce chapitre s’avére fort utile pour parvenir & s’orienter facilement et & premiére vue. La seconde partie donne,
a l'aide d’exercices faciles, un apercu des différences de I'accord chez les instruments & vent transpositeurs. La troisiéme, offre des
exemples illustrant la transcription pour piano d’une partition, simple au début — telle une sonate duo — et plus compliquée par
la suite. La comparaison de la partition originale avec, en dessous, sa «réduction pour piano» révélera les principes et procédés
adoptés en l'occurence pour traduire le sens intime de l'ceuvre. )

Le Volume I1I, subdivisé comme le précédent, le continue par des exercices de plus en plus difficiles; ceux qui réunissent les parties
de divers instruments & vent initient a la lecture simultanée de plusieurs voix et ménent aux épreuves et études préliminaires du
Volume [V, particuliérement ardues du fait que 'accord dans 'orchestre d’harmonie, traité ici a fond, est d’une grande diversité. —
L’argument de ce livre et son plan cherchent & approfondir, & élargir et A faire servir & des fins & la fois plus rationnelles et plus
spirituelles que ne le sont celles visées par les pratiques courantes, les bases du jeu des partitions. Ainsi les exercices et exemples
choisis dans le répertoire musical sont autant de suggestions pour découvrir du matériel d’études supplémentaire, pour aborder et
soluticnner, grace aux connaissances désormais solidement fondées, des problémes nouveaux.

C’est du dernier volume, né des expériences pratiques d’un cours pour étudiants avancés manquant de manuels spécialisés, que
s’est inspiré tout ce recueil qui n'a pris que par la suite son aspect actuel assez complet de traité général. Des suggestions précieuses
d’ordre didactique et bibliographique son dues au Prof. Dr. Ernst Laaff de Mayence et & plusieurs autres musicologues — en parti=
culier & Monsieur Jost Michaels de Detmold — que je tiens a remercier chaleureusement d’avoir encouragé ce travail.

Heinrich Creuzburg
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9 Ungenannter Meister (1545): Herzlich tut mich erfreuen”
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10 Ungenannter Meister (1545): , Entlaubet ist der Walde“
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Die Ubungen Nr. 11 a-=¢ und Nr. 13 a und b Les Fxercices n® 11 a)-cj et n® 13 a) et b) Exercises Na. 11 a-¢ and No. 15 a and b can
kénnen und sollen, da das gleiche Inter= peuvent et doivent donner lieu a [étude and should be used in both clef combi=
vall-Verhilirus zwischen Supran- und Alt= camhinée de deux clefs, permise grace ala nations: there is the same interval relation
schlitssel cinerseits und Tenor= und Baf= relation des clefs — celles de soprano et berween Lhe suprano and the alto clef on

hand and the tenor and bass clef

wischen dalto d'un cdté, de ténor et de bhasse de the one

schlussel andererseits, aber auch z
i Sopran= und Tenorschliissel einerseits und Vautre, mais aussi celles de soprano et de on the other, as between the soprano and
Alt= und BaBschlilssel andererscits dies ge= ténor d’'une part, d'alto et de basse d’autre tenor, and alto and bass clefs.

stattet, zum Uben in beiden Schliissel= part — qui en effet forment entre clles les

Kombinationen verwandt werden. mémes intervalles.

11 Orlando di Lasso (1530-1594): Drei Bicinien
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14 Johann Sebastian Bach (1685—1750):~Zwei Inventionen fiir Klavier

moll

a) Nr. 13 a

(Schliisselanordnung nach dem Autograph / Notation des clefs conforme a celle de l'autographe / Clefs as in the autograph)
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3
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Clets as in the autograph}

(Schitisselanordnung nach dem Autograph

) 1.5

/ Notation des clefs conforme a ceile de 'autographe
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II. Dreistimmige Ubungen

Mit

der

Exercices a trois voix

das

Three-part Exercises

Dreistimmigkeit beginnt
eigentliche Partiturspiel; hier begegnet uns
vorerst noch sehr unscheinbar — das
spieltechnische Problem der sinngemifien
Aufteilung der Stimmen (hier also der
Mittelstimme) auf beide Hinde. Diese
Schwierigkeit, die gewissermaBen ,im Qua=
drat der Stimmenzahl” wichst, besteht auch
in den zweizeilig notierten dreistimmigen
Sinfonien fiir Klavier von Bach (Nr. 22 a
und b ); diese autographe Notierung sagt —
im Gegensatz zu modernen Klavieraus=
gaben — nichts dariiber aus, mit welcher
Hand die Mittelstimme jeweils zu greifen
ist.

Gleichzeitig begegnet uns hier neu die Lese=
schwierigkeit des Stimmtausches (siehe Nr.
17 b, 2. Sopran teilweise iiber dem ersten);
dieses Gebiet wird in Band II Gegenstand
spezieller Ubungen sein.

On n’aborde l'art de jouer des partitions
proprement dit qu'avec la réunion d'au
moins trois voix; le probléme technique qui,
peu apparent au début, se pose désormais
a I'exécutant consiste a répartir intelligem=
ment les parties (ici la partie moyenne)
sur les deux mains. Cette difficulté, croissante
avec le nombre des voix, se présente égale=
ment dans les symphonies pour piano de
Bach qui tout en n’étant notées qu'en un
systéeme a deux portées sont a trois voix
(n° 22 a) et b) ); a la différence des éditions
habituellement utilisées par le pianiste
aujourd’hui, cet autographe n’indique pas
laquelle des mains est susceptible d’exécuter
la partie moyenne.

Pour rendre la lecture plus difficile 1'exer=
cice a pour objet d’étudier également le
croisement des voix (n° 17b): le deuxiéme
soprano se situe au=dessus du premier); ce
domaine sera traité de fagon plus détaillée
dans le volume II.

16 Drei Ubungen fiir Diskant-, Alt- und Ba-Schliissel
a) Johann Hermann Schein (1586—1630): , Der kiithle Majen”

]

Playing from score really begins with three
part work. Here we are confronted with the
new problem of disposing the parts between
the two hands. This difficulty — which in=
creases by “the sq- re of the number of
parts” — is also found in the 3=part Sym=
phonie' for piano by Bach (No. 22 a and
b ) in which the notation on 2 staves does
not (contrary to modern practise) show
which hand is to play the middle part.

At the same time we have the added diffi=
culty of crossing of parts (see No. 17 b,
where the 2nd soprano is for a time above
the Ist soprano). This problem will be given
special consideration in volume 2.
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25 Wolfgang Amadeus Mozart: Streichtrio (Divertimento), K.V. 563
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26 Johann Sebastian Bach: Die Kunst der Fuge, Contrapunctus VIII (ab Takt 124)
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IIL. Freie Schliisselkombination

Ubergang zur Vierstimmigkeit

Free Clef Combinations

Etudes librement combinées des clefs

part work

Introduction to 4

tre voix

exercices a qua

s

faisant transition avec le

achtsoratorium Nr. 10, Sinfonia (Auszug)
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28 Wolfgang Amadeus Mozart: Die Zauberflote

a) 1. Akt (z Knaben und Tamino)
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. Jesu meine Freude” (Vers 5)

29 Johann Sebastian Bach

"
¢ (W
<
1 L Bl o
uu § ™
1 q i | | e
bt
e
Eaad L
Rl R |
\
o
L e
P ani %
e .‘v 1l N
R TR TH
22%
=3 Fa
e Te 5! |
3 Rl
@I
™ T AL
[
irey
A4 Lol } Th

rerd
L I R
i &
T RN A
N
N
ML Al L%
rd ~q | tat
A
QL T
[ \ma
h VI RN
S
K
1 B
5
Coc) g
\ i 1 /

RN 1 @
RN N
N L .rl;*

I
| E53 1 1 SN
Ty
L AN |1 2D
n
\Jx L ViR I_
E =24 *
AL %L Ar:f
[ Yaa\ A
R h [}
\ = R
|
by e _
;nn.v L
A..Il A4
L im b
AU 1
ol Lt
R _.!.-
L 18 TR
Ln|-
[ 1RER
i
n Al
18l n
~forg et
| 18 e
.:nu— ~!.v
I\ o
o e |
E =3
150 R
" QL ol
= LT
) | Lnl.
L 18 11
@ @
nnnnu || L1
\f-- R \
SW mw
AY W b /

e PR P o

[ 10
R
Qi LY —
&l Td.
R
[ YRR L
9L (Wil
-l e
@ ) L)
| 0.
QL (1R e

I
1
|

_u | 1a; "ne
i ™
¥
19~ a g
i ¥ N
/
| 1=
e " L]
a L €D (NS
/ Aty
1
Y 1
L
| ol Q
b p
b /

). LHN
N
] 1
LB
Rl -l bH
fetd -1atd At
]
NN Rl 1NN
R
L an Y
ul A
W
Th
i e b
=
[l
L .ﬁ\a l.\.T
| B
@l el QU %
/
knna
=2
ol el e
- ;n,:-
| s Ul e
.nV 18
T 4 ‘...: He
e L 1 e
R @ 9{_ 1)
arn. s
L L
1 Rh @] Y
Panl
&
| EIIR 1 1tN
QY| L 18 , .g
L |1
§ .
[ ml
QN Bl @
FRIR-(
an N %
L:ima - BE
]
L ot L 108
QL ®.]
2 -
UEB £ &

it

e A

1
I

ave lower).

+
ta

C

essary an o

t
S
o0
e
=
£
=

[
w
3
I
=t

]
L
<

)

o

C

g
it ne

{
\

L'on chantera le cantus firmus de lalto

(au besoin en octaviant au grave).
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31 Ludwig van Beethoven (1770-1827): Missa solemnis, Praeludium des Benedictus (Auszug)

Sostenuto ma non trovpo
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Der franzosische Violinschliissel-
La clef francaise de violoun / The Frendh Violin clef

eingestrichenes g

32. a) Johann Sebastian Bach: Sonaten und Partiten fiir Violine allein

(Schliisselanordnung nach dem Autograph / Notation des clefs conforme a celle de 'autographe / Clefs as in the autograph)

sol? /| = g

1. Sonate 1 g=moll (Fuge)
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IV. Vier- und mehrstimmige Ubungen

Exercices a quatre voix et plus four and more Parts
! Es sei dringend angeraten, bei vierstimmigen Pour exécuter des morceaux a quatre voix It is emphasised that with 4=part work one
Sitzen zuerst nach dem bekannten Strick= il est vivement recommandé au deébutant is wise to play at first the two upper parts
muster ,Zwei rechts, zwei links” zu ver= d’adopter le principe de jouer de la main with the right hand and the two lower with
: fahren, also die beiden Oberstimmen mit droite les deux parties supérieures et de la the left. This one should do, at ieast at first,
: der rechten und die beiden Unterstimmen gauche les deux inférieures. Le novice aura even if one can play the three upper parts
mit der linken Hand zu spielen. Das moge intérét a suivre cette régle méme au cas ot more comfortably with the right hand. One
: auch — wenigstens fiir den Anfang! — dort il serait plus commode d’exécuter les trois follows the movement of the parts better by
- geschehen, wo man die drei Oberstimmen parties supérieures avec le main droite. On allowing the fingers toc “read”, and with
beguemer rechts greifen kdnnte. Man liest lit plus facilement et suit mieux la marche three parts to one hand this is not very
leichter und verfolgt die Stimmfithrung bes= des voix en déchiffrant & l'aide des doigts practicable.
ser, wenn man die Finger ,mitlesen” 148t, — ce qui n'est guére possible si une main One can also practise the choral settings in
und das ist bei drei Stimmen in einer Hand doit interpréter trois parties a la fois. g=parts by playing only three of the parts
nicht gut moglich. On étudiera les quatuors vocaux également and singing the fourth (preferably a middie
Man {iibe die vierstimmigen Vokalsitze en ne jouant que trois voix pour en chanter part): this should on no account be played
auch in der Art, daff man nur drei Stimmen une guatridme (de préférence une partie as well! In this way one steadily improves
spielt und die vierte {am besten eine Mittel= intermédiaire); celle=ci ne doit en aucun cas in reading.
stimme) singt; diese dann aber keinesfalls étre exécutée en méme temps sur l'instru=
mitspielen! Auch auf diese Weise steigert ment. C'est 1& aussi un moyen permettant
man die Sicherheit des Lesens. de réaliser une lecture parfaite.

s

34 Peter Cornelius (1824-1874): ,,Mitten wir im Leben sing¢
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Benedictus der Missa Papae Marcelli *)

i da Palestrina (1525-1594)
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37 Giovanni Pierluigi da Palestrina: Adoramus
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Zwei Satze aus den Chromat

38 Orlando di Lasso
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Ubung Nr. 40 gibt Anlaf, hier eine haupt=
sichlich im 16. Jahrhundert (bis etwa Mitte
des 17. Jahrhunderts) gebrauchliche Notie=
rungsart fiic Chorsatze kurz zu erldutern,
die sogenannten Chiavetten, die eine Trans=
position mit Hilfe versetzter Schliissel
(Chiavi transportati) darstellt.

Es war nicht iiblich, einen Chorsatz mit
mehr als einem, hochstens zwei b oder #
aufzuzeichnen. Die Versetzung der Schliis=
sel hatte den Sinn, die tatsachlich gemeinte
Tonlage ungefdhr anzudeuten, in der der
Satz intoniert werden sollte: die Sanger
hatten sich statt der notierten Schliissel die
{iblichen Singeschliissel ~(Sopran=, Alt=,
Tenor- und BaBschliissel) zu denken, dabei
aber die Halb= und Ganztonschritte der
Notierung zu beachten, muBten also tat=
sichlich transponieren. Die beiden hiufig=
sten Arten der Chiavette (sie ergeben eine
Hoher= bzw. Tiefertransposition um eine
groBe bzw. kleine Terz) sind unter a und
b des Notenbeispiels als hohe bzw. tiefe
Chiavette erlautert. Die hohe Chiavette be=
wirkt eine Tiefers, die tiefe Chiavette eine
Hohertransposition. ©

Interessenten fiir diese heute als Spezial=
gebiet anzusehende und von der barocken
Auffithrungspraxis grundsatelich nicht zu
trennende Disziplin finden viel Material
vor allem bei Th. Krover {Der vollkommene
Partiturspieler, Leipzig 1930: Zur Chia=
vettenfrage, Wien 1930).

L’Exercise n® 40 nécessite quelques breves
remarques explicatives concernant une
notation spéciale principalement usitée
dans la musique pour choeur du 16¢ siecle
(jusquau milieu du 17¢): les Chiavettes,
clefs transposées (Chiavi transportati) qui
permettent de simplifier I’armature.
Celle=ci, d’aprés 'usage du temps, se réduit
en effet 4 2 b ou #.au plus. Les clefs trans=
posées nesignalérent qu’approximativement
la tessiture réelle ot devait se faire I'intona=
tion voulue, et ce fut alors aux chanteurs de
procéder 4 la transposition effective, avec
le souci de se représenter a la place des
clefs notées celles habituellementemployées
pour les parties vocales (clefs de soprano,
d’alto, de ténor et de basse) tout en respec=
tant les intervalles de la notation, tons et
demi=tons.

Les deux genres de Chiavettes les plus
fréquents, dont résulte une transposition
d’une tierce — majeure ou mineure — a
l'aigu ou au grave, sont surnommeées «supé=
rieures» ou «inférieures»; la premiere
transpose plus bas (exemple a)), la seconde
plus haut (exemple b)).

Ceux qui s'intéressent particulierement a
ce domaine, aujourd’hui considéré comme
relevant du spécialiste et cependant indis=
pensable & une exécution fidele aux prin=
cipes de la pratique baroque, trouveront une
plus vaste documentation dans les ouvrages
de Th. Krovyer (,Der vollkommene Partitur=
spieler”, Leipzig 1930; ,Zur Chiavetten=
frage”, Wien 1930).
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Exercise No. 40 occasions a brief expla=
nation of “Chiavetta” — a method of choral
notation used chiefly in the 16th century
and until the mid=17th century. It amounts
to transposition by moving the clefs (chiavi
transportati).

It was not customary to use more than one
sharp or flat — at most two. The intention
in moving the position of the clefs was to
indicate roughly the desired pitch. The
singers had to read the music though as if
it were written in the usual clef positions
i. e. actually to transpose it. The two most
common types of Chiavetta are illustrated
in the music examples a and b under high
and low Chiavetta (consisting of a trans=
position a major or minor third higher or
lower).

For further information on this subject
refer to Th. Kroyer (Der vollkommene Par=
titurspieler, Leipzig 1930; Zur Chiavetten=
frage, Wien 1930).
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a) Hohe Chiavette a) La Chiavette supérieure a) High Chiavetta
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unter ‘Zugrundelegur}g der ,normalen” — une fois le texte musical rapporté aux Db major or D major by using the nor=
Sc_hl'Lissel und Hinzufiigung von 4 b oder clefs «normales» et armé de 4 b ou 3¢ mal clefs and by the addition of 4b’s
| 3 % Des=dur bzw. D=dur. supplémentaires — or 3 #’s.
b) Tiefe Chiavette b) La Chiavette inférieure b) low Chiavetta
(seltener gebraucht) (plus rarement employée) (rarely used)
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§ tremer Lagen tiefer transponiert.) grave s’impose pour éviter des positions

extrémes et peu naturelles.)

41 Johann Sebastian Bach: Sechs Chorile

a) ,Esist das Heil uns kommen her”
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b) ,Allein zu dir, Herr Jesu Christ”
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c) ,Singen wir aus Herzens Grund”
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50 Johannes Brahms: Ein deutsches Requiem
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