PRIMERA PARTE

CONTRAPUNTO SIM PLE

CAPITULO 1

REGLAS GENERALES DEL CONTRAPUNTO VOCAL DE ESTILO
CLASICO (V)

Movimientos melodicos, — La melodia puede proceder por grados
conjuntos o disjuntos, pero en el contrapunto vocal debe preferirse,
giempre gque sea posible y sin que ello sea una obligacion. el movimiento
por grados conjuntos.

Los intervalos melddicos permitidos son los siguientes: 289 y 324 ma-
yores ¥ menores, 4, 5% 8% justas y 6 menor. La 6* mayor solo se usa
de siete a ocho partes.

Los demds intervalos, ineluidos los eromatismos, no deben ser usados.
Bn cuanto al salto de octava couviene hacer notar que es mejor evitarlo

(1) Antes de comenzar esta clase de estudios (los que deben iniciarse despucs
de haber hecho el curso indispensable de armonia) conviene recordar que el con-
trapunto ¢s ante todo un arte y no una ciencia exacta, con lo cual quedan justifi-
cadas las . diferentes cpiriones y hasta las maltiples contradicciones que sobre deter-
minados puntos existen entre los diversos autores tanto antiguos como maolernos.
Estas divergencias de opiniones deben tomarse como de indole puramente personal,
en nada afectan a la unidad del conjunto y al fin que todos cllos se proponen que
es el de hacer que los alumnos lleguen a escribir misica de la mejor mancra posible.

Si Dbien «l alumno. durante sus estudios séle debe ceiiirse a una determinada
escuela a fin de conseguir mayor puresa de estilo, es conveniente sin embargo que
conozea las diversas opiniones emitidas sobre determinadas reglas a fin de que no
tome por errorcs o negligencias ciertos pasajes que no estdn de acuerdo con el
método por ¢l seguido. Por esta razon, toda vez que lo creamos conveniente y
a . titulo de informacion general, trataremos de hacerle notar algunas de estas
divergencias de opinion sobre tal o cual punto, las que solo se deben a diferencias
de escuela pero que en el fondo todas ellas conducen al mismo fin.
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si 6l se produce, sobre la sensible, salvo en el caso de que tep

entre valores de larga duracion.
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ga lugar

No deben ser usados dos intervalos sucesivos y en la misma direccion,

cuando la suma de ellos equivale a un intervalo de 4* o 5° aumentada,
Ejemplo:
Malo Malo
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pero dichos intervalos pueden ser aceptados, sobre todo con
larga duracién, si la Gltima nota del dibujo melddico asi fo
sigue ascendiendo de semitono en los pasajes ascendentes o des®

de grado en los pasajes descendentes.
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También deben evitarse en general los interv
por dos movimientos disjuntos y en la misma dircce
do se presentan con valores cortes.

0 D
= LA S
o 4% aumentada

alos de T* y 9¢ formados
ion, sobre todo cuan-
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Algunas excepeiones a esta regla se verédn al tratar las d

cies de contrapunto. ¢

7
eno

: 7
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En algunos casos dificiles estos intervalos, especialmente el de 7* menor,
pueden ser aceptados siempre que tengan lugar entre valores de larga
duracién y se encuntren en las partes extremas, sobre todo en la parte

arave (1).

Ejemplo:
Aceptables

R & r—/ll

ot LM 1 v enor 1 7% m‘(‘n) . i
o 18 I ¥ o 1 IV
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2 50 ine FA
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Movimientos arménicos, — De los tres movimientos armoénicos emplea-
dos, directo, contrario y oblicuo debe darse la preferencia, si es posible,
a los dos tltimos: contrario y oblicuo.

Acordes empleados. — Los acordes a emplear en el contrapunto cla-
sico son los siguientes:

Acorde perfecto mayor y menor, en estado fundamental y en pri-
mera inversion.

Acorde de quinta disminuida, solamente en primera inversion (en fun-
damental sélo en casos especiales como se verd al tratar las especies
en sineopas).

Actualmente pueden ser empleados también los acordes de séptima
v sus inversiones (menos la segunda enando produce una 4° justa con
el bajo). Estos acordes de 7% deben usarse solamente en el caso de
que dicha disonancia se encuentre preparada y resuelta regularmente.

Intervalo arménico de cuarta justa. — Este intervalo producido con
relacion a la parte grave se considera disonante en contrapunto y por
lo tanto se evitard siempre que no sea tratado como nota extraiia o
como sincopa disonante; por consiguiente también deben evitarse en
general las combinaciones que produzean, aun por sensacién, el acorde

(1) En la composicién libre de fines del siglo XV los autores cldsicos pasaban
por alto estas reglas cuando el sentido de la letra 1o exigia, pern en tales casos

se valian del contrapunto mixto reforzando la melodia vocal con el acompaia-
miento del érgano, lo cual facilitaba grandemente su entonacion.,
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de 4° y.6‘. Excepciones a esta regla se verdn al tratar las especies
correspondientes. (1).

Falsa relacién de tritono. — Hsta clase de relaciones deben ser evita-
das entre las partes extremas cuando se producen en el enlace de acor-
des perfectos en estado fundamental, del 5 al 4¢ grado de ambos modos
o'sea en el caso de que la sensible vaya a la ténica en la parte superior.

Ejemplos de tritonos prohibidos:

Modo mayor Modo menor
VII I VI i
iy | %o [ e

S = 1

Vsol IV #A Von IVze

8 Ltr'%\ 5

<
e LN )

También se prohibe dicha relacién cuando se produce en el enlace
del 4° al 3° grado del modo mayor efectuado igualmente con acordes
perfectos en estado fundamental.

Ejemplo:
Modo mayor
a evitar
i . .
A\ ) e e |
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(1_) No _deben' confundirse las cuartas justas que se producen con relacién
al bajo (2¢ mvc.rs:on) ~con gquellas que tienen lugar entre las partes superiores de
un acorde en primera inversion, las cuales son de uso corriente,

Ejemplo:

A evitar Buenc
(de uso corriente)

4

) A
& X Susla—
| =
4* justa .

5 o M\ -

£ %1

X

<. pversion 18 inversion
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Sin embargo debe hacerse notar que estas relaciones suelen ser fre-
cuentes, aun entre lag bartcs extremas, ep las obras de Jog grandes com-

positoreg eldsicos, bero en dichos casos se hallan Justificadas por diversag
exigenciag tonales de I, época. ;

Si el tritong se produce ep sentido descendente (en cuyo ecaso la
sensible de ]a parte superior no vy a la ténica) debe aceptdrsele v consi-
derarlo como bueno, pues sy durezy desaparece siempre que esta relacién
e vuelva a producirse en el compsg siguiente,

Ejemplos .
Bueno Malo
[} i A e
\"% v A
S ot A S (.

Tambiéy ge Permiten ostag clases de relaciones s o] enlace de log
acordes ge produce en orden inverso, eg decir, del 40 a] 5o grado, sobre
todo cuando determina yna cadeneia; sy empleo es comunmente aceptado
en este caso y sy ygo suele ger muy frecuente,

Ejemplo:

En general, y de acuerdo con el modo de pensar de la époea actual,
esta regla puede interpretarse ¢On mayor tolerancig en los casos en
Gue la falsap relacién ng tenga Iugar ep o] enlace del 50 pop el 4 grado
efeetuado con acordes perfeetog en estadg fundamenta].

Aqui agregamog también (e queda prohibidy la falsa relacién
de octava,
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§as, y Gas, consecutivas, — (omo €n armonfa las 543, y gas consecuti.
vas se prohiben siempre,

En cuanto a Iag 5%, 3 8as ng eminentemente consecutivas, es dec!r,
aquellas que ge encuentran separadas DOr una o mds notas, se usaran
de acuerdo 5 las reglas dadas bara cada especie e contrapunto.

Conviene recordar que, como en armonia, el cambio de posicién d.e
un acorde no es suficiente para salvar Jos errores de 3%, ¥ 843, comsecuti.
V1S, pero en cicrtos casog dificiles y sobre ‘todo en las mezelas de espe-
cies puede haber cierta toleraneia al respecto,

5as v Bas, directas, — Do acuerdo con escuclag que han dado exce-
lentes resultados, lag 5as Y 823 directas entre lus partes cxtremas no
deben ser usadas en el transeurso, por lo mencs hasta cinco partes;
para los finales pueden hacerse algunag excepeiones las que serdn trata-
das a su debido tiempo. En cuanto a las que se produzean entre partes
intermedias ge usarin de acuerdo a las reglas de la armonia, salve en
algunos casog muy  dificiles donde puede hacerse nso Je alguna licen-

Cruce de partes, — El ceruce de 1as partes se permite, menos al prin-
cipio y al final; siempre que sea de corta duracion ¥ se encuentre
Justifieado por un buen movimiento melédico; a partir de cineo partes
en adelante puede tolerarse en el final.

Géneros Musicales, — g, el eentrapunto vocal de estilo clisico sy
Se permite of género diaténico, en e rontrapunto instrumental eghe cual-
(uier género,

Modulaciones, __ Toda consideracign modulante serq e caricter
transitorio v solamente debe efectuirse entre tonalidades veecinas,

Nota sensible, La duplicacién (e sensible es frecuentemento prac-
ticada en contrapunto con ¢l fin de dar a iag VO¢es un giro m‘elédlco
conveniente. Claro estg que a dos voces no se duplicard 1a sensible; a
fres voces puede hacerse con reserva en tiempos o fracciones débiles,

A partir Qe cuatro partes enp adelante, sy empleo suele observarse
con alguna frecuencia aun entre los autores mas célebres,

(n :\lgvmos,autorcs, permiten las 5as. y 8as. directas en las.partes extremas
cuando la parte superior procede por semitono, otros las permltcn‘a.Un cuando
proceda por tono, pero en cualquiera de estos £asos nunca deben admitirse cuando
la parte inferior descienda de tercera. La razén por [a cual nosotros nos ahsten-
dremos de emplearlas es de orden disciplinarig y para evitar que se lle.g'uc a abusar
de este maovimiento directo; naturalmente que esta faha.dc tolerancia no tendri
lugar al tratar el contrapunto instrumenta] de caricter libre.
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Véanse al respecto algunos ejemplos:

Cherubini Dubcis
G K, VII
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Algunas veces la sensible puede no ir a la ténica lo cual se produce
eneralmente cuando esta sensible no tiene un caricter eminentements
atractivo, o también cuando los valores correspondientes a tal o ecual
specie no permiten hacerla ascender a dicha ténica.

Tema propuesto. — Los ejercicios de contrapunto se realizan gene-
Jalmente sobre un tema propuesto, que por lo general estd formadu
vor valores iguales y se denomina ‘‘Cantus Firmus’’. KEste tema, que
puede estar colocado en cualquiera de las partes, debe ser preferente-
mente de corta duracién y segiin costumbre generalizada comienza y
brmina con la téniea; en el final dicha ténica va precedida casi siem-
pre del segundo grado.

También pueden darse como temas propuestos, melodias de otro géne-
), como ser: corales, cantos libres, ete., pero en este caso los ejercicios
¢ denominan ‘‘de aplicacién’’,

Peniltimo compéds. — Cuando el C. F. se encuentra en alguna de
las partes superiores, el acorde final estard precedido siempre por la
.rmoniz‘l de dominante, ya sea en estado fundamental o en primera
inversién.

~ Férmulas melédicas repetidas. — En general deben evitarse las repe-
iciones inmediatas y aun frecuentes de las mismas férmulas melédicas
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producidas con notas iguales porque el abuso de ellas engendra mono-
tonia.

Ejemplo eon blancas:

A evitar, (con la nota del primer tiempo
repetida tres veces)

b e Y ) e sets B
- CoEaEE T E f =
1 2 3 o

Pero esta repeticién puede nermitirse en algunos casos si ella se
produce al pasar de un compis & «tro y una buena melodia la justifica.

Ejemplo:

Bueno, si melédicamente se just

Ty ¥ i
o S il VRIS 3 4
S —r—+r¢ ¢+ —p—+ 5
e s o e e e o = |

A%

Asi mismo deben evitarse estas repeticiones cuando se producen con
cuatro negras dentro de un mismo compas.

¥jemplo:

A evitar A evitar

| ioeaui R Bt S,

1Y
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e
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También en ests caso la monotonia desaparece si la repelicién tiene
lugar entre dos compases.

Ejemplo:
Aceptabl
cep : —

-
= e st
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Queda sobreentendido que una escala no constituye una repeticidn,

Ejemplo:
Buenc
1 1 X @ d A Jli

2 G2 i 1 o s
I

Si se tratara de un fragmento de escala tomado aisladamente y r
tido tres veees a continuacién, dicha férmula repetida cons' ve un
melédico.

Ejemplo:

A eviter la repeti-idn

A evitar
— - ‘A
=1 By
] T + —- |

También debe ser evitada la repeticién exacta y consecutiva de for-
mulag caracteristicas, tales como las siguientes:

Frases perifrasticas

Frases quebradas Frases conbordadura

Arpegios. — Los pasajes arpegiados entre cuatro nota$, deberdn ser
evitados enando forman parte de un mismo acorde (de tres sonidos).
Ejemplo:
A evitar

)

A e et S

T T T 1
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tres notas o econ acordes diferentes.

Ejemplo:

Buenc

C.F F—+ ~
. Q -
L. TEEER = e
Voces. — No hay que excederse en el limite de las voces humanas,

debiendo mantenerse en lo posible dentro del registro central.

Entrada de las voces, — Existe completa libertad para la entrada de
las voees, pero en eiertos casos y en determinadas especies, ellas ganarin
en eficacia cuando se producen preeedidas por un silencio, como se verd
al tratar separadamente las diversas especies.

Compés. — Salvo indicacién eontraria, el compéds més comunmente
empleado para los ejercicios de contrapunto vocal clisico es el de dos
tiempos ( % ); el de tres tiempos también puede ser usado como caso
especial, lo cual se verd al final del contrapunto a dos voces. En el
contrapunto instrumental y libre puede ser usado cualquier compis.

Dos acordes por compés. — Excepto en la primera especie, donde
naturalmente esta regla no puede tener lugar, nos atendremos a 1a.s
escuelas que admiten también dos acordes por compds, menos en el pri-
mero. /15,

Sobre este punto hay divergencia de opiniones entre los diversos
autores, pues algunas escuelas basan su contrapunto en un sélo acorde
por eompis; al respecto cabe agregar que es cuestion de concepto pura-
mente personal el que se opte por unc u otro sistema.

: 3
(1) Queda sobreentendido que si et C. B. estuviese compuesto de dos o mis
{iguras por compis, un cambio de acorde serfa posible aun en la primera especie.

B.A 8865
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CAPITULO 11

REGL/.S ESPECIALES DEL CONTRAPUNTO SIMPLE A DOS PARTES.
EN ESTILO VOCAL CLASICO

PRIMERA ESPECIE
NOTA CONTRA NOTA

Bste contrapunto cstd formado por una voz que hace el cantus firmus
¥ la otra que le contrapone figuras de igual valor que las de aquél, (1),

Como el C. F. pueda ir colocado en cualquiera de las dos partes,
se presentan dos casos diferentes:

ler. caso: con el C. F. en la parte inferior,

2% caso: con el C. F. en la parte superior,

En el primer caso el contrapunto debe comenzar con las consonancias
perfectas de 5°, 8% o unisons y terminar en 8*; el pendltimo compas
deberd estar siempre en 6* mayor, aun cuando se trate de modos meno-
res antignos, y suponiendo siempre que el C. F. termine con el 2° grado
que baja a la téniea. (?).

Dijemplos de prinecipios en 8*, 50 y unisono:

¢
1
‘

LN} L Y LS J
1
e, 5 .
8 (12%) (> W 5 WA
L\ ¥ X
p— s C.F P ¥ = <
C. F. { i o
“\' o) A, a_.
unisono
—= o
CF — — —
=

(1) Es costumbre generalizada que en el contrapunto vocal el C. F. esti
siempre representado por valores de larga duracién, generalmente con redondas.

(2} Algunos autores modernos permiten comenzar con 3%, pero como en el
contiapunto cldsico no es de préctica, aconsejamos no hazerlo a dos voces.
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Debe observarse una vez por todas, que por 5° se sobreentiende tam.
bién al intervalo de duodéeima, asi como la 8@ sobreentiende también la
decimaquinta o doble octava, segin sea la distancig reciproca de las
voces empleadas.

Ejemplos de finales com penialtimo compés :

Modo mayor Modo menor antiguo  (y actual)
~ 5 o Fife——=
' RIS o 8 6n 8
mayor mayor
CF e — —". [
11 I Il 1

En el segundo caso (C. F. en la parte superior) el contrapunto debe
cemenzar y terminar en 8% ¢ unisono; el peniltimo compas deberd estar
en 3% menor,

Ejemplos de prineipios en 8° y en unisono:

C.¥.

e— CF e e S
3 i d unisono
— " )
i‘h.‘:_ 2o s A < _-__ﬁ__;____ ~
Plj{.-n)p]()s de finales con peniiltimo COMPAS :
II 1 [T ) §
~ A% - 1™ —
CF. LN > P, Ig - .‘_‘ _____ AY <
3¢ > 38 meh -
menor uhisono S 8
(10%)
— ] e -
e == = — N

Con el fin de dar mayor variedad, el penultimo compés puede hacer-

se también con 5% o sea con la armonia de dominante en estado funda-
mental,

Ejemplos :
il ====R ===
5 8 : 5 unisono
: S - |
LN )
S -—
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Téngase muy presente que estas maneras de comenzar y de lermin:
(altimo compés) son comunes a todas las demds especies a 2 voces,

En el transcurso de la composicién sélo deben ser empleadas conso-
nancias y la preferencia debe darse a las imperfectas (3%9. y 62%.).

El unisono debe evitarse porque interrumpe la polifonia.

En cuanto a las consonancias perfectas (5%, y 828) -se usaran sélo
en casos especiales o cuando lo exija un buen movimiento melddico, pues
esos intervalos dans una sensacién arméniea incompleta.

La 8 resulta mis vacia que la 5% pero usada sobre la ténica o la
dominante, es por lo general bastante buena. (1).

’

Ejemplo:
Bueno
= Bt
2 Al
W 1 & ~!
CH, -
A LA W — o
;. — L~ e,_;
v A% 1I

Sobre el tercer grado también puede ser empleada por grados econ-
juntos y movimiento contrario; cuando una buena linea melédica la
justifica.

Ejemplo:
T
30 v e
5 8 5
G K. e ') <
I 111 v

Otro tanto puede decirse en lo que concierne al segundo y al sexto
grado (este Gltimo en el modo mayor); sin embargo hay casos en que

(1) En general es buena usada sobre cualquier grado de primera importancia
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ciertas sucesiones armoénicas como asi mismo la linea melddica pueden
justificar el empleo de la octava tomada por salto.

. Eijemplo:

LS AT S e

-

=-]
R

CFF———" T — =
f
11 11
—s o o P e s s
% 5\ 8119 Do S )
C. F. == 5 R —
A% II 111

En cuanto a la armonia a usarse a dos voces deberd ser tai, que los
intervalos elegidos den en lo posible el sentido justo del acorde corres-
pondiente a cada grado.

Solamente son permitidas hasta tres terceras o sextas sucesivas.

Una misma nota no debe ser repetida mis de una vez consecutiva-
mente,

Bas) y 843 consecutivas y directas. — Las 5%, y 8%, consecutivas
quedan estrictamente prohibidas, aun euando procedan por movimiento
contrario.

Por lo que se refiere a las 528 y 828 directas (ocultas) nos atendre-
mos, conforme a lo manifestado en las reglas generales, a la escuela
que prohibe su uso en las partes extremas; por consiguiente queda
descartado su empleo en las especies a dos voces. Esta clase de 528, y
848, ge evitan usando de preferencia el movimiento contrario.

Voces. — La mejor manera de combinar las voces, ya sea por su
cardeter o extensién es la siguvente:

Soprano y contralto, contralto y temor, tenor y bajo o soprano y
tenor, contralto y bajo.

La unién de bajo y soprano no es muy feliz en la practica, pero en
los ejercicios de coutrapunto suele usarse con alguna frecuencia.

Separacién reciproca de las vooes. — (Regla general). — La separa-
¢ién normal a que pueden llegar las voces entre si es la que corresponde
al intervalo de 12% (5* compuesta) pero por diversas razones es frecuente
cxtender este limite hasta la 15* (doble octava). Como se ve, al respecto

o=
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no es posible dar una regla absoluta, pues ello varia grandemente segiin
sean las voces tratadas y el giro melédico empleado, habiendo erandes
tutores, como Dubois y otros, que en oecastones han sobrepasado este
iimite llegando (execepeionalmente) hasta la 20* entre las voces de bajo
¥ soprano,

Intervalo arménico de 4+ justa., — Emn esta especie deben ser evitadas
las disonaneias. El intervalo de 4¢ justa no debe emplearse nunca en
csta espeeie, pues ecomo se ha visto anteriormente al tratar las reglas
generales, dicho intervalo se considera disonante en contrapunto,

Ejemplos de contrapunto de la primera especie,

s =
8 6| 8
= T e
e o —t
= < -
-~
s
- o RN L
e~ S . S m— 2N = Sy
Hi i i 5 uni.
unisono 8 5 3| sono
N 5 oo+
oy 1 YOH Y o
2 - s
v Vi
(
L4 po ) " ¥ !
) ' . o © < 1% )
G F[&Cﬁ S > Y o L S g
L. — S——
5 8 { 4
O 8 B
v ~ = 0o
S /E.4TRLU £ < LN ] —
¥ =—t= —]
V1 v

(1) Las notas do, re, puestas entre paréntesis dan una armonia mas llena, pero
en cambio perjudican algo a la linea melddica del conjunto, pues constituyen una
repeticion, dada su proximidad con el final; sin embargo los pasajes de esta natu-
raleza son facilmente aceptables y .su empleo se observa con mucha frecuencia en
los diversos autores.

En cuanto al uso de la quinta, ella también era frecuentemente empleada’ por
los autores del siglo XVI.
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SEGUNDA ESPECIE
DOS NOTA CONTRA UNA

Este contrapunto s¢ compone de una parte que hace el ‘‘cantus fir-
mus’’ y la otra que le contrapone dos figuras de ignal valor por cada
una de las de aquél (por lo regular dos blaneas contra una redon-
aa), (') menos en el ultimo compés al que sblo le corresponde una nota.
~ En el primer compis puede reemplazarse la nota del tiempo fuerte
¢on un silencio de valor equivalente, este proeedimiento tiene por objeto
dar a la entrada mayor realce v eleganecia,

Cnando el C. F. csti en la parte nferior el contrapuunio deha samen-
zar como en Ja especie anierior, es decir en 0%, 0* 0 unisono y terminar
en 8% ¢l peniiltimo compas debe estar, si es posible, en 5 en el tiempo
fuerte y en 6* mayor en el débil,

Ejemplo de principio:

° o " Lo
ro: - yerl (o T e |
o) 124 f I £ o i, Aronls  Lrer———y |
¥ 1 + t ; + - t
4 o
C: B -3 rey LV} <
- A = XY S =
b1 4
i iz

Ejemplo de final con pentiltimo compas :

B = o
5 6 8
e o 00 T e ) OF SN
C FRY—— =
11 I

[Para variar, puede usarse en el peniltimo compds una sineopa con

disonancia de 7* que retarda la 6% o sea el retardo de la fundamental
en primera inversién,

Ejemplo:

" 1 P) I

» e 0
1B Tt T e & =

- - } + I — -
(7) 6
GCF zi.a,l —© [N ) Y
s

(1) Queda sobreentendido que el compds empleado en todos estos ejercicios
es el de ; (¢) salvo indicacién contraria.
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Cuando el C. F. se encuentra en la parte superior, el eontrapuni. Como excepeién los clisicos usaron alguna vez poner en el penilti-
debe comenzar en la misma forma que en la especie anterior, es dec’ mo compds una sola nota, ecuando el C. . se encontraba en la parte
en 8* o unisono (después del silencio correspondiente) y terminar t. superior,
bién en 8 o unisono. / .

‘ Ejemplo:

El peniltimo compds debe estar en 5 en el tiempo fuerte y en 3¢ en w 5 N

el débil. e, o L0
. C. F. o s—]
Para variar puede admitirse también con 3% en el empo fuerte y poco :
- sy unisono
9 en el débil. ~n| usado
: 3 i J = o)
Ejemplo de principio: £ S ©
4 I
Vol L 1
CF ¥ —S— i

También como excepeién puede usarse en ¢l peniltimo compés la diso-
3 49 nancia de segunda resultante del retardo de la tercera por la cuarta en

T

primera inversién.

e —P 7
s | e > » 1
* Disonancias de pasaje.
Ejemplos de finales con pentltimo compas:
IIne vjJ Lo o Lo A
83 F. &l‘ o -] P’ N roee ] q" ] A
¥ nisono ‘ unisonoy
53| 8 A 5 3|8 3.5
s © t
4  an 1
Wi =+

La siguienfe férmula suele ser frecuentemente empleada:

el [ unt
. ﬁ
8.5
e
s 1 4§ LN )
=
B.A.8865

Ejemplo:
nt ne va M ne
ki) - > Y

E—‘\‘r e

:—_g
22 m:_ zr_—;L—(z) :_ql]

.

T

T T T

3 1
6

e Y

/

Tiempos fuertes y débiles, — En el transcurso, el tiempo fuerte debe
estar en consonancia, y el débil puede encontravse en consonancia o en
disonancia de pasaje; en el primer caso, el contrapunto puede proceder
por grados conjuntos o disjuntos, pero en ¢l segundo easo o sea cuando
el tiempo débil se encuentra en disonancia, éstq debe hallarse regulars®
mente enlre dos consonancias y proceder siempre por grados conjuntos,
en cuyo caso dicha disonaneia serd considerada como nota de pasaje.

Ejemplos : s

cOPS. dm. cons. cons, 16 6 o 5o
o C.F. %_@
Vi i l{ + A} 6.
/ ! s\) cons.
cons. . s
e | :#:ﬁ: = :Jn;‘ %_‘—

Tt
—
—
—
a
d
e

B.A.8865




En ciertos casos puede admitirse, alguna vez, la disonancia en el
tiempo débil aun cuando vuelva a la nota anterior; dicha disonancia no
ticne el eardcter de nota de pasaje, y los autores modernos la distinguen
con el nombre de “nota de vwelta’’, siendo aceptada |como nota de
adorno. (1).

Ejemplos:

A

2o HA cCoONS. cOns. y-> o
%0 con: vq‘e‘lta con 0 & g B
o o (‘ F O ~r 3
ol o o L b a8 o% o ©r
Tt e 1 %
,.___F = I T e = ma
2‘,4y0r \e
= ol Pl st sagl et a0 Py I W
C. F q > Fon T - B0 A0 6 .- 0 U A0 B -
& 2 = YELEEH T H P
= Cirees <22 el 1 1
v vuelta

En gencral, estas notas de vuelta deben ser evitadas euando se pro-
ducen con una disonancia de 2* menor; a distancia de novena dichas
notas de vuelta se permiten.

Disonancia de segunda usada como nota de pasaje.
En esta especie debe evitarse la nota de pasaje a distancia de segun-
da menor,

Ejemplos: .

A, evitar

C. F.F—:'T =
£ TR sl

l menor
>

— _—t : HC. e - — o
# 1] —]

A B

(1) Antiguamente (antes de Cherubini) estas notas que dan la vuelta no cran
admitidas en el estilo riguroso; en efecto, son varias las veces que autores como
Fux y el Padre Martini las condenan.

B A.8865
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Pero si el intervalo fuera de 9* puede usarse sin inconveniente,

Ejemplos :

Bueno ! W
y |pla)

o s o

b ’ L

= P o

= he . - 1

+ * 5

—

Los autores modernos y también algunos antignos, admiien a veees
la disonancia en el tiempo fuerte si es que la meiodia Ja pide, pero ello
s6lo debe oecurrir excepeionalmente y justificar el caso con un buen
giro melédico.

Ejemplo:

-.__4‘ %
2

= Tb
l— Y

0 =z
L)
-
T
TR

En algunos casos muy excepcionales, también podrian ser usadas dos
disonancias seguidas si una buena linea melddica lo exigiera.

Ejemplo:
O l[f) ) s.  COns. ¢
]:1 = = 5. s §
o o =5
@ : % ! g/ )
d:s. dis.
7 4 3
C Fo—7 7o a2
o g
\7

Pero de ninguna manera puede hacerse abuso de esta licencia, y sélo
serd empleada con el miximo de reserva.

B.A 8865
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Cuando ambos tiempos, fuerte y débil, se hallan cu consonancia,
puede suceder que las dos notas formen parte de un solo acorde ¢ bi
de dos, dentro del mismo compis, Y,

Ejemplos :
Un solo acorde Cherubini i
“olcons. cops, A [305 acordgs . e »
i 4*v F c. Fﬁ > = e e
5 1 PO .
6 5
- COns. cons.
C — 1 s — -
= BT
¥ = ——ee T 1 } ?
Y IV N i I

Unisono. — El unisono se permite en los tiempos débiles; en los tiem-
pos fuertes no debe ser empleado, salvo en cl final y enando el C. F. se
cneuentra en la parte superior,

Ejemplo:

:EE
T %
\
T
-1 N
o2

5
(<)
54
I )
C. F. J— XX
L 1 s -

(1) Como se ha hecho notar ¢n las reglas generales, hay diversidad de opinio-
nes sobre el empleo de dos acordes por compas. Cada escucla puede tener su
razén “seglin se miren las cosas”. En efecto: si las dos consonancias forman
parte de acordes diferentes, pero proceden por grados comjuntus, no ofrecen incon-

veniente alguno, pues en realidad el segundo tiempo puede tomarse como nota de .

pasaje o de vuelta; pero si la consonancia del tiempo débil forma parte de un
acorde distinto de la del tiempo fuerte y procede por salto, entonces el caso debe
tomarse con cierta reserva, sobre todo a dos voces, pues algunas veces podria
desvirtuar la unidad tonal y el verdadero sentido de la melodia. Sin embargo, en
ciertos casos y también como se verd al tratar las mezclas de especies a tres o
mis voces, el cambio de acorde puede ser provechoso y un gran recurso para
salvar dificultades.

B.A.8865
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Intervalo melédico de octava, — (‘omo regla general puede estable-
cerse lo siguiente: antes y después de un salto de 8 es mejor que se
proeeda en direccién contraria a él.

B
- O,

Ejemple:

P
n

_;..:t__‘,_
T 9

v o

Como excepeién puede tolerarse alguna vez el intervalo melédico de
9 formado por dos intervalos sucesivos, siempre que uno de ellos sea
una 8%, pero al respeeto deben tenerse en cuenta los dos easos siguientes :

1* Si el salto de 8 es deseendente debe procederse a continuacién
en sentido ascendente.

Bjemplo:
Bueno /M P TR Jo
DY) B 2. B EFa C

! e &

= I T T =

Wa Tt T ae

e | v

e o

A ;

oy 1 7

7 s S o =
1v

2?  Si el salto de 8* fuera ascendente se procedera en sentido deseen-
dente despaés del salto de 9 resultante.

Ejemplos:
i 7, go~
=t Wﬁ
' FA S oL n

%2, y 845, no eminentemente consecutivas. — (1) Las 5%, y 843, en-
tre notas reales deben estar separadas por dos blancas, o sea, por una

(1) En contrapunto se acostumbra también llamar consecutivas a las 3as. y 8'as,
aun cuando ellas no se encuentren una al lado de la otra, en cuyo caso serian
no eminentemente consecutivas.

B.A.8865
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» % AT VO 3 1 3 T
distancia mayor que aquella que corresponde a un compds entero; por e Do T T S

lo tanto se prohiben las 5%, y 838 enando tienen lugar entre dos tiem-

tar ' Ejemplo:
pos fuertes consecutivos.

Ejemplo:
Malo Bueno
Sas. separadas por una blanca separadas por dos blancas o i
— aa—
S pe e — —
H 5 5 M 2 | T
JD 5 Falsa relaciéon de tritono. — En el modo menor puede ser empleada
C. F = XX = la falsa relacion de tritono entre el tercero y sexto grado, cuando se
[E = produce como en el siguiente ejemplo:
Excepqunes. — Las 5%, separadas por una sola blanca sec permiten Bueno VI
en los siguientes casos: - b o o
: 1 = e =i
I En los tiempos débiles, consideradas como notas de pasaje, ya sea + s
la segunda solamente o bien las dos. ' .\o\\o 5
: g3
Ejemplo: 4 S ¥ S
Bueno 111
Buono Paso Paso Paso ) -
= r—— = . ) !
E —F  a— po E{ a il  — — Ejemplos de contrapunto realizados de acuerdo a la segunda cspeCle.J'
- + il 7 v g
" T T T J
S 5 / 5 / 5 12 versién. [
/ AR ‘ : :
. F == s CFl[oyp=2 S . ﬁf“ z 77 1’?9?15 1-"‘{: i T B )
. . o . > 1 > ‘n + s 1 >
= - e SIS s s s
|
C. F. oy T~ <> S
e e e e 1 o o — S —
1I. Cuando alguna de las dos 5°°. es disminuida. . . -
Biioles: 2% versién.
JEMPLON : 7 A 0P 2 o
b Y 1 .} N3 Lt o8 = =Y o)
T | 1 !t o - 0 1 1 | SR 1 j =4 . [~ R = -
L d Y A ¢ S 1 J i 1 ? [ S RS B . AEEY VA i eE W ! e (o J e
L o oo | 1 | 1 1 . T S . ' o 9 -
= 0 o g s LB I T
s (r)
————
s ) N # © == <
5. < C I - #:,‘3 Y 4 > = o) o o © 13 “
<
| . 24 v , R
| (1) En los tiempos débiles puede tolerarse la sucesion de octava-unisono o vice-
versa, siempre que a continuaciéon se proceda por movimiento contrario; el caso
se observa en numerosos autores.
B.A.886% B.A.8865




. 1% versién. , & >
on. ;
| B — TS bl Y oc L - ’}‘3 ngﬂ' f
L% ) e
_p_L_"
@) 5
et m e O
1 oS 11 & 1 1 o2 " SR 1 3
g SR i s o i et S I 120 S Pl R T T 1 ZTo s o o i
v 1 ¥ X 1 ' 1 1 3 b ¢ I 3 1 N L P d 3
A L % T 5
2¢ vergidn. y . i
£ > — . e
CE Mz e s S ey [ %) © — i -
£ ©
e
2
3 )
1 2 5 AT
Ll o
O ' < ) ! T S | 5.
e e P T P oo
] l l " = | T T T [ l l

TERCERA ESPECIE
CUATRC NOTAS CONTRA UNA

Este contrapunto se compone de una parte que hace el ‘‘Cantus Flir-
mus’’ y la otra que le contrapone cuatro figuras de igual valor por
cada una de las de aquél. (Por lo regular cuatro negras contra una
redonda).

Se comenzari como en lag especies anteriores, es decir en 59 8% ¢
unisono. scgin los casos. El silencio con que comunmente prineipia la
especie serd también aqui del valor equivalente a una de las figuras
empleadas en el contrapunto.

En esta especie debe preferirse si es posible, el movimiento conjunto.
subre todo al pasar de un compés a otre, pero ello no es de rigor, pues
en muchos casos ¢3 necesario proceder por salto, siempre que dicho salto
ho sea una tercara que siga la misma direecién de las notas anteriores.

Ejemplos:

A evitar m A eovitar Bueno m Bueno

BES B g e

(2) Este pasaje melédico no constituye una repeticién defectuosa y procede de
acuerdo a lo establecido en las reglas generales del contrapunto,

B.A.8865
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La primera nota de cada compas debe estar en consonancia, las otras
notas pueden encontrarse en consonancia o en disonancia de pasaje o
bordadura, por lo tanto la disonancig debe encontrarse siempre extre dos
consonancias y proceder por grados conjuntos. (Regla general).

Si el contrapunto procede por salto, es necesario que las notas que

lo componen estén en consonancia y formen parte del acorde corres-
pondiente,

Ejemplo:
Paso Bord. Paso .

——

e T T e 1 0y T

% s o 1 : { 1 |

cons. cons, dis. dis.” dis. cons. cons.  cons.

C.F EA" ¥ e :

Excepciones. — Como se ha visto al tratar la segunda especie, algu-

nos autores modernos permiten excepcionalmente una disonancia de
pasaje sobre el tiempo fuerte si es que la melodia la pide; sin embargo,
convience abstenerse en lo posible de usar este procedimiento, pues en la
mayoria de las veces se debe a una mala consideracién arménica ¢ tam-
bién a algin defecto de orden melédico debido sin duda a falta de
experiencia del alumno, :

Otro caso especial que puede permitirse como excepeién a la presente
regla, es el que se conoee con el nombre de ““nota de Fuz’’ (o cambiada).

Dicha nota consiste en una disonaneia que pasa a la consonancia por
medio de un salto de tercera (de preferencia descendente).

Ejemplo:

Bueno | Bueno
dis.

+H

¢

=

Su empleo es en la actualidad eomunmente aceptado y hasta consi-
derado de muy buen gusto, practicindose generalmente sobre la segun-
da negra. (1),

(1) Es curioso observar que la nota de Fux lleva su nombre no porque este
maestro la haya creado o simplemente aceptado, sind porque a ¢l se deben ciertas
legislaciones al respecto,
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[iste artificio de la nota cambiada puede ser empleado algunas veces
tanibién con una consonancia, en cuyo caso dicha consonancia no perte-
nece al acorde de la nota anterior,

Ejemplo:
Bueno
) cons. fo 7(-f g,

T == <k

B= /
6/ 5
C. F. E Y e

Penultimo compéds. — En el peniltimo compas (de la especie sim-
ple), debe considerarse siempre un sélo acorde, y las férmulas mas
usadas para finalizar el contrapunto son las siguientes:

wipel il n o e b P lo Wty @ B &F
A% ¥ . L% 5 X
- .o e W 1 1
1 _{ i 5 kol 1
. < 1 1 . o 1 1 1 ¢ o -
45 I 5 1t S T +
do 5-4 lo i 1a 6,
m — > e o+ — o o <
C. F. * Este caso da la sensacién de dos acordes.
C:o K ) y L
m BN < L% ] < [\ | € LS < 1% ] P L% ) .
> < N o o <
<o ol @
o T & i
o) 1 o o ¢ 5
fé:?ﬁ;Tug () R 1 | .,Aff AN ) }igi‘l(\ rl_‘r o 1;_

La férmula que sigue

I
Rl S
6
-
. 5 1
Z { !’ 1
B.A.8865
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usada como final exige cierta precaucion, pues sélo es aceptable si forma
parte de una escala ascendente,

Ejemplo:
Byeno
. C. F <> — —
- o X ~» ——1
& 8
- Paso o e
3 i = For—t
T T I I
£ Y G 1 LA

Pero si se tratara de una férmula aislada (en que el fa no fuera
de paso) este final no podria ser empleado, pues ecomo se ha visto ante-
riormente el penualtimo zompés debe llevar la armonia de dominante
cuando el C. F. se encuentra en la parte superior,

Unisono. —- El unisono puede ser empleado en el transcurso siempre
que no se produzea en la primera nota del compis.

Disonancia de segunda, usada como nota de pasaje. -— La disonancia
de segunda menor nsada como nota de pasaje, no se permite euando se
dirige hacia el unisono, pero puede ser empleada en caso contrario o
sea cuando se aparta de él.

Ejemplos:

i

Usada sobre la cuarta negra, es decir, al pasar de un compds a otro
g¢ permite, pero asi mismo no conviene abusar de ella cuando es menor.

Ejemplo:

%

e
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Queda sobreentendido que si la segunda es mayor ésta serd siempre
més aceptable,
Ejemplo:

Més aceptable

2
w{ — t =
I

Bordaduras. — Todas las bordaduras pueden emplearse, con excep-
otén de la del wnisono la cual jamas debe ser usada.

a
T
¢

Ejemplos :

Malo Maln

La disonancia de 2° usada como bordadura de la tercera se permite,
tanto mayor como menor,

Ejemplo:

B.A.8865
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Otros ejemplos de bordaduras. (Buenos)

B rs——roc FR—
¥ L " . s
=
C.¥: :qrwn o F?:E’:_—.}l:
! |
I 11 o

=G B,
e criEw
7
/9 menor

C. F.f*r—5 [\ )

9

-4

~
1 i : )
Como acabamos de ver en el tltimo ejemplo, también es posible la

bordadura de un sonido que se escucha en la voz superior, en cuyo caso
debe preferirse la 9* mayor a la menor, o la 7% menor a la mayor, sobre

todo a dos voces.

Ejemplos :
Buenos
C.F P‘ = o
0. ~
N7 : \ 9
!\cnor Amayor ]
1 1 t 1 #l ! t - 3
i

T T | | | T

La bordadura inferior puede ser alterada sin que por ello se resienta
la tonalidad.

Ejemplo:

Bueno (en fa mayor)

T
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Los autores antiguos no hacian uso de las bordaduras disonantes
cuando se trataba de estilo voeal riguroso; en su lugar se valian de un
salto de tercera superior o inferior, como en el siguiente ejemplo,

IS

&
»

iy

e

39

cuatro negras, o sea una distancia mayor que la correspondiente a un
compis entero, pero si se producen por movimiento contrario se permi-
ten aun separadas por una sola negra, siempre que la segunda 5° u 8*
no caiga en la primer nota del compés.

Ejemplos por movimiento directo:

=

%
C. 3 L L8

pero en la actualidad este artificio de la bordadura es universalmente
aceptado.

Salto melodico de octava. — Al igual que en la especie anterior, f’l
salto de octava debe ir precedido vy seguido de un movimiento contrario
a él.

Ejemplo:

Pero en un caso excepeional y para salvar alguna dificultad, puede
tolerarse ¢l salto de octava precedido o seguido de una bordadura, lo
enal originaria un intervalo meldédico de novena producido entre tres
notas.

E.il'm[)l(): '

Tolerado en casos dificiles

4

-

®

Bueno

=

Bord.

Bas, y 8as no eminentemente consecutivas. — (). Las 5%, y 845, en-
tre notas rveales y por movimiento directo deben estar geparadas por

(1) Las consideraciones sobre 5as. y 8as. no eminentemente consecutivas varian
seghn las diversas escuelas; al respecto nosotros nos atendremos a la escuela de
Dubois donde este asunto ha sido tratado con toda claridad y sencillez.

B.A.8865

Male
Separadas por cuatro negras Separadas por tres negras
— —+— P
= ) e = 1
=
C F. [JF=s s FRE
e O
Malo Malo
Separadas por dos. negras Separadas por upna negra
— —— e D]
om0 e =) 2 1 ¢ g
1
o
8 3 [‘)
- s 2 o
SR o T — = © C F———— o= e
Ejemplos por movimiento contrario:
Malo Bueno Bueno
o ’ . 5
S FE 2
1 $ ERS 2 | w2, T i
e AR5 L2 Z1 v - N %

1

Las 53, separadas por menos de cuatro

s - bimeneae s : » v
oS : . . b
primera [l e | l ’
1

nota del compas

se permiten en los siguientes casos:

B.A.8865
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I. Como notas extraiias al acorde.

Ejemplo:
. - Ex, ‘Ex.
TEEs=mssss ss
6 / 5 6 /%
Ci B %—_ T =
\Z v v

II. Cuando la primera es real y la segunda extraia.

Ejemplo:
Bueno
Ex. e
?_P-F &2
l !! 1
=T
(.' - .-
11 I

III. Cuando la primera es extrafia y la segunda real, siempre que
la real proceda por grados conjuntos con caricter de nota de pasaje o
de vuelta, es decir que no caiga en la primera nota del compés.

Ejemplo:

Bueno, Ex. R.

B.A.8865
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R.
Malo primera nota
A evitar Fox. R. salto Ex. del compas
it :m_,_#

= G

¢ o 0 o E' A — A
i U S . -
/.'; / 5 /.)
C. RE S o C. F.F B
y—

(1)

Ct

También se permiten las 5°8. cuando una de las dos es disminuida,
siempre que la segunda no caiga en la primera nota del compds.

Ejemplo:

RESUMEN SOBRE EL EMPLEO DE LAS 5%, Y 8+, SEPARADAS PCR
MENOS DE CUATRO NEGRAS.

5as, y 838, . Se permiten por movimiento conirario siempre que la segun-
da no caiga en el primer tiempo del compés.

a) Entre dos notas extrafias.

b) Entre una neta real y otra

5as, extrafna.
Se permi- | ¢) Entre una extrafia y otra real )
ten por grados conjuntes. Siempre que la segun-

1 da no cdiga en la pri -
d) Cuando una de las dos es dis- | ymera nota del compés.
minuida.

(1) Este caso es facilmente aceptable por otras escuelas, nosotros lo tolerare-
mos de tres voces en adelante.
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. ” . . . - ’ . ‘
Tritonos melodicos. -~ La siguiente férmula melédiea |
; En el modo menor su tolerancia resulta mis 16gica y aceptable cuando
! se presenta como en los casos anteriormente mencionados.
[ 4% aum. | |
T e s i Ejemplos de contrapunto realizados de acuerdo a la tercera especie.
|
[ g
| o , ¢
| ol 28 i ﬁrvrrr g;’fﬁ ua ‘-?? i —— Fe
que como se ve esti contenida dentro de un intervalo de 4* aumentada, s =t —H—= =S }'Fr‘ -ﬁ ‘
no debe ser usada cuando se presenta aisladamente como en el presen- (n) l' ;
g Q |
fe caso ¥ o = X }A‘\, oy
Malo t 1 T
—F— atsm
Fﬂﬁf** = s e
1 1|
evidente — +— -
(2)
P, - ) I S g __'_L;.
- e a_o
: ik e . ‘ P TP
pero se permite cuando al subir la dltima nota asciende de semitono o e b g e 25t

al bajar desciende también de semitono.
Ejemplos :
": L
1 T
I no cvulente

CUARTA ESPECIE

en cuyo caso el mal efecto del tritono melédico desaparece por no encon- t SINCOPAS
trarse va en forma evidente.
Sobre esta cuestién del tritono melédico se estdi muy lejos de poder Este contrapunto se compone de una parte que hace el C. F. y la
dar una regla absoluta, pues algunas veees el oido es el tnico juez. otra que le contropone dos figuras sincopadas de igual valor por cada
\ ’ 2 . 9y .
Estas relaciones melédicas pueden ser aceptadas en general, siempre ‘ una de las de aquél, de tal modo que la que estd sobre el tiempo débil

que alguna de sus notas extremas sea una bordadura, o bien si se pre- ‘
sentan con notas que cambian de direccién, en cuyo easo el tritono men- }

cicnado no se tiene en cuenta. (1) La variante que sigue también puede ser empleada:

Ejemplo:
] }
e 1 | IR it i | |
¥ f—— i e o Do

no se¢ toma en cuenta

[

|

|

|

] (2) La vuelta inmediata a la nota anterior destruye toda sensacién Je cuaria
! y sexta; la formula resultante suele ser usada con frecuencia.
\
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se prolongue ligindola con la que esti sobre el tiempo fuerte.

Ejemplo:

G B ‘FI — s

debe comenzar y terminar como en las especies ante-
“ave, LECUNUAMGL (T coDvieme empezar com n silcncio de valor equi-

valente a una de las figuras .. w185,

E] tiempo fuerte puede ser consoianic o disonante (mejor disonante,
si se puede), el tiempo débil debe ser siempre consonante,

Cuando el tiempo fuerte esti en consonancia el contrapunto puede
proceder por grados conjuntos o disjuntos, pero si dicho ‘tiempo se
encuentra en disonancia ésta debe resultar preparada por una eonso-
naneia y resolver siempre descendiendo de grado.

Ejemplos:

Sincopas en conscnancia

-i
il L
v
T

3 3 3 5
C. F.[&¥% S
= - Pioech e [N ]

m—
= B oo, —

o o s —
BT =
cons. | (4) cons. (4) (7 ) )
C: B v = oy - - 3 o L 3
|
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Para el empleo de las disonancias pueden presentarse dos casos:

1. Con las sincopas en la parte inferior. — En este caso la disonancia
a emplearse serd la de 2* que vetarda la 3"; también puede usarse cxcep-
cionalmente (a dos voees) una 4* que vetarda la 5% pero sélo para no
cortar la sincopa, pues ella resulta vaga ¢ indecisa en este caso. (Véase
la nota correspondiente g la disonaneia de 4% en el contrapunto de cuarta
especie a tres voces),

Ejemplo:
(1)
C- F o £% 1 ‘A' II .«
A 2) 45 (2) 3
__Ch‘_ — . o D
1~ —  — F—
L —— o= opeel i ﬁ

En el modo menor puede ser usada la 2% anmentada.

Ejemplo:
Bueno
G- R — I
—_ RN )
#
(2%) aum.
_——.
- =
! ! oot? 1o o)
1 “ . 1 1
g 1 L 1
=4

Nunca debe emplearse en este easo la disonancia do 7", pues daria
Ingar a la anticipacign prohibida de la nota retardada.

Ijemplo:
Malo
gl 2 E S
7

+4

[«
+
+

f

(1) No debe confundirse la disonancia de 2% compuesta con la de 9, pues
esta altima retarda la 8 y sy empleo {inicamente tene lugar cuando las sincopas
e cencucntran en alguna de las partes superiores.
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II. Con las sincopas en la parte superior. — En este segundo caso
las disonancias a emplearse son las siguientes: la mejor es la de 7* que
retarda la 6* pero también pueden ser empleadas la de 4* que retarda
la 3* y la de 9* retardando a la 8°.

Ejemplos:
> < \Is /‘\
F S ST R s o e s e e
w ¢ ] 21 ¢! } 7 3 1 b RS
T o ¢ 4 s 1
(0 3 () 8 )i .. 6
C.F = — >
= o=
111 grados conjuntog

En resumen, las mejores disonancias a emplear a dos voces son: la
de 7* cuando las sincopas se encuentran en la parte superior y la de 2%
(simple o compuesta) cuando las sineopas se encuentran en la parte
inferior. Los finales se harin, con preferencia de acuerdo a estos dos
tipos de disonancias.

Ejemplos de finales:

“" A
i
(N O
CF.E ™ <1 CF
1@ el ey
gL g = ~—F 1P o O

= S
T 1

Las sincopas deben ser usadas durante toda la extensién del contra-
punto, pero por excepeién y en casos dificiles pueden ser interrumpidas

B.A.8865
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durante uno o dos compases, en cuyo caso se pondrin em su lugar notas
sueltas (segunda especie).

Ejemplo:

C. = s s
(2) 4
ig?#

 — e o =
e e

Si las sincopas fueran interrumpidas un mayOr nuamero de veces,
ello daria lugar a una espeeie mixta, o sea a la mezcla en ung miyma
voz de la segunda con la cuar’a especie.

Debido a la dificultad que pueden prescntar las sincopas es frecuente
en esta especie hacer méis de tres 328, o 6%, consecutivas, las que resul-
farin en los tiempos débiles.

Ejemplo:

Bueno ) SO
g 1 ' f—tfd = ]f‘ 16 ~— T {1'
L LN R B e e e B T e

(7) 624 (D 6 6 |(7) 6 6 |(7)6

c F'?'L LN e — 43 =2 . — —

Unisono. —— En el transcurso de esta especie el unisono sblo se per-
mite en los tiempos débiles.

Tritono. — En cuanto a la sensacién desagradable nroducida por la

falsa relacién del tritono prohibido

B

C. FRyp——x o

2
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ella desgparece en gran parte con el empleo de las sincopas

"Ejemplo:
Aceptable
C. F. e o
;\ ;
k‘ I e i P
t e 1 1] ) 1
r ¥ +
5.as y 84s, _ Las 5%%. y 898 consecutivas se prohiben cuando se
producen en los tiempos débiles
Ejemplo:
Malo
s Ty e ]
B =
—A 4
/ 5 / 5 / =
. F s X ey
Excepcion, — Si las sincopas tienen lugar en la parte inferior v se

producen en sentido ascendente, se permiten las 5**, aun cuando caigan
sobre los tiempos débiles consecutivos, pues la sensacion que en este
caso se produce, es la de dos acordes distintos.

Ejemplo:

Bueno

También pueden tolerarse las 52%. en los tiempos débiles cuando se
producen por movimiento contrario. (!).

(1) Escuela de Dubois.

B.A.8865
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Ejemplo:

Si por el cqnmrio las 538 y 888 g6 producen en los tiempos fuertes,
se permiten; sin emlfargo hay que considerar a las 825, como menos bue-
nas que lag 5%, debido a la sensacién de vacio que producen.

Ejemplo: .
Bueno
e P~ - B 3
— gt —" !
5 5
CF = e =
|Las 5°2. y 808, directas que puedan resultar de una sincopa mno se
toman en cuenta, .
Ejemplos:
Bueno Bueno
= ===

[ 4 A
i ¥ A o
I

5/ 8
[N )
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[ljemplos de contrapunto de cuarta especie.

R V— AN SO -
— o e e e 2 B
“ P e | 1 | il IR oY S Y B S 5P 01 > e | R | (o T ar
e % S (5 L OB B e L o o o o |
I B e e RN
S— + .- —
il =N XY oy T o oo e X =
Y T ©- v i
ﬁ, o -+ t -y X <
e T T t
. L[, o Q P - O -
( ': JLA{‘A <> L3 “» - Y e
AT (1)
Pl oTe T o
i 1 i 1 =4 b . - . .
3 1 3 e 4 1 1 | o -} - . 4
e Y o 1 ok i )| )| - e & ) i 4 ) a1 o B A% ]
o T o e % o 1 T TP
I Vi e s o e s

Ejemplo de Cherubini en el que puede observarse el empleo de quin-
las consecutivas en tiempos débiles, de acuerdo a la excepeion dada en
las reglas respectivas a esta especie.

Cherubini o
. O O > B
.. B § XX < © “ > i i j
> 1
14 ! i s = e
- ]
6 5 .
s s o :
o = 2 = .
- ' NN <3 y
7 ford ? o3 5
e S o s 1 e e s e o s e B =
PR R ] SRR S
> O D O © <
e Y
\ \
Sl ¥
\
- -
6 \5 6\.) .. =
X P> Y S
W = i o it
& D - - ' -y > U - | - I v
2 i e ) ) ) _4 R d i Tﬁr
s i R e S

(2) Empleo excepcional de la cuarta que retarda la quinta para no cortar la
sincopa.

(1) La sensacién que en este caso se percibe es la de dos acordes distintos,
con lo cual desaparece ¢l mal efecto de las quintas.

B.A 8865
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QUINTA ESPECIE
FLORIDO

Este contrapunto se obtiene mezelando en una misma voz todas las
especies anteriores menos la primera, la cual sélo se usard en el Gltimo
compds. Ademds de los ritmos propios de cada especie, pueden usarse
en este contrapunto diversas combinaciones ritmicas, tales como:

a) Con intervencién de corcheas.

b) Blanea con puntillo,

¢) Blanca y negras combinadas.

a) Empleo de corcheas. — Las corcheas deben ser usadas con gran
sobriedad y sucederse siempre por grados conjuntos; alguna vez podrian
ir precedidas por grados disjuntos.

De preferencia sélo se usarin dos en cada compds, las que iran
colocadas en Ja segunda mitad del tiempo,

Ejemplo:
Ier.
e ti€mpo = ~
— .
1 1 1
L OAGY ° S = —
Fr— =

En el caso de que alguna vez fuera necesario emplear cuatro eorcheas,
se distribuirin de tal modo que le correspondan dos a la segunda mitad
de cada tiempo.

Ejemplo:

b) Blanca con pumtillo. — La blanca con puntillo se emplea cuan-
do el puntillo la prolonga al compas que le sigue. ().

(1) Algunos autores modernos emplean la blanca con puntillo como variante
de una redonda no sincopada, en este caso el puntillo no prolonga la figura al
compas que le sigue, asi: 7 rif o tamhiénr' Ull’, pero en el contrapunto vocal
clisico y a dos voces es mejor abstencrse de usar este procedimiento por razo-
nes de estilo.
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Ejemplos:

Escritura antigua ‘Escriturg getual

e =

Esta disposicién de la blanca eon puntillo da motivo a que la diso-
hancia ligada pueda resolver ng s6lo en forma simple sin también en

forma variada,
Ejemplos :
Resoluciones simpies, (Sin puntillo),

i —

|
I

1§
1

C " e

o

(- | @

— 1 1

a & 1 1

1 3 <
T I 1 | R, |

anticipada

C. F. 5 o =3
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Esta variante N° 1 fué freecuentemente usada por los autores anti.
guos, actualmente ha caido en desuso.

N° 2 Se tolera

i\

NN
~ T
=}

=

Las relaciones de quintas u octavas que puedan producirse en las
variantes de las resoluciones, mo se toman en cuenta, Sin embargo con-
viene que esta variante sea usada por movimiento contrario.

Ejemplo:
et . ot )i |
= —_— i
‘ "
CoR, o il
fl

'Ejemplos de otras wariantes posibles: (1).

No 3 Ne g _— NS e
2N - ». 2
Hp— Tt =+
L y 1 X L L ‘]rr L
. alguna ver
se emplea
G F. ¥ e — > |
o =
Ne B Ne 7 ﬁv 8

g F': j—" = 4.2"
C. F. F“’——-ﬂ,

X m%é

(1) Tratindose de contrapunto a dos partes se prefiere usar las variantes
ligando la blanca al compds que le sigue, salvo en cl caso de un final (pendlti-
mo compas). ’
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Como puede observarse en los ejemplos que acabamos de indicar, la l' Bn est b oo e g’ 4
o ste cas o P aq 2 .
preparacién del retardo se hace con una blanca, y su resolucién cae ‘ "y :; e - alp Wi e 0? negras puede ser una consonancia
. a §% w & { 114 oY "
siempre en el segundo tiempo; también podria caer (lo cual es lo mis- ! 0 una Cisonancia de pasaje o de vuelta (bordadura).
mo) sobre la primera mitad de dicho tiempo. Ejemplo:

Ejemplo: .

o cons. dis. dis.

tiempo -
" s e B
S o 1 g ==k —
e | . G S 77 ! 4 Tysieh J
s i e Paso //uelta
S o) o R /

e

HHh
T‘"l

G a Ml L \ ) = Xy e
I L | e — —— « = O
CiiF, o o == { — e s ] e ——
Variantes de excepeién. — Raramente ¥ por excepeién una nota sin- St la blanca fuera una consonancia sincopada es preferible que la
copada que forme 7* menor con la parte grave puede resolver en el primera de las dos negras sea también una consonaneia ¥ nota del acor-
compis siguiente al que se produce, siempre que la variante se haga de, pero esto no es de rigor absoluto,
con la nota superior, ( .
: I Ejemplo:
Ejemplos:
—~\ cons,
= AN . T ;;; r - l i 1 1 1
) e = s f o : o ! e g 1 1 =
F A —H e :
e (-) (,Y‘— cons,
(t) ' ()
: { C.F S X
menor - ) ™~
C o——+— | TY — o
e —
¢) Blanca y negras combinadas. — Hste ritmo puede presentarse en El caso b), o sea con las negras en el tiempo fuerte y la blanea en
las dos formas siguiente: '. el débil, ge com:udera como un ritmo defectuoso y por lo tanto debe evi-
| tarse en lo posible,
(M PP ,
El caso a) debe ser considerado como un ritmo bueno, pues la dos i Ejemplos:
negras estin eolocadas en el tiempo débil. ‘1?
|
g defectuoso
Ejemplo: |
U & ;s ?
Bueno e :
e !
o] ! ;
e, g ‘ C F <
C. ¥ o -t Y
t [
B.A.8865
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Pero el mismo ritmo puede considerarse muy bueno en el caso de
que la blanca se encuentre sincopada. (1).

Ejemplo:
Muy buenc 0 ;
3 o ] 4 — i

La férmula que sigue es frecuentemente empleada, la sensacién de
cuarta y sexta que de ella resulta no tiene ninguna importancia, pues
desaparece inmediatamente al volver gobre la nota anterior.

Ejemplo:

Muy uscdo

0 ot X
=1y
E\ e
= S
; ] a
= ,

De lo expuesto anteriormente se deduce que las ligaduras o sincopas
deben hacerse entre figuras de igual valor, o bien entre figuras de valor
distinto cuando la menor estd colocada después de la mayor.

7

P

Ejemplos:
Bueno igual valor B st isti
ueno ; distinto valo
distinto valor Malo distintc T
E===F = e |
Jd i o 4 o v | e L‘L L pongsic | F — } = ¥ 1 .}
v menor mayor
valor valor

(1) Algunos autores toleran este ritmo también cuando la primera negra se
encuentra ligada al compds anterior.
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Con el fin de dar variedad ritmica conviene no repetir las mismas
especies més de dos veces consecutivamente,

Para las 5%, y 898, giganse las reglas dadas en cada especie.

Entradas. — Esta clase de contrapunto puede comenzar de diversas
maneras y a gusto del compositor; para el caso pueden servir de norma
las siguientes férmulas

Con 28 especie

Wﬁlm C.F =
i i | R h e
1 1 %
8 8
C. F oy LN § ¥ == P ) ol
ail l} {' 1 L { 018
3
Con 3% especie
T —1C. F.E’e‘, = & o
1 e v LA \ 1 N o, o8
: ¥ | . 1
S 8
C F # SN2 I“';ITT‘:A -
3 v lﬂL‘j‘Ti i' [F_...r_lF—'F
Con sincopas
T
+ < s ! 1) 1 ‘l L 57
C. Fo¥h— L oo =
i
m b =
C. FW o 2 S
31
i ..
ot e frepefiiag
3 B R
1 % i u 1 r
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La pureza de estilo y la musicalidad del eonjunto son las condicio-
nes primordiales para la realizacién de esta clase de contrapunto. En
cuanto a la melodia ella debe ser lo méas natural y simple posible, a la
vez que elegante, sobria y variada.

Ejemplos de eontrapunto florido:

de Fux,

B.A.8865

1% versién
> i — P P B e ———
Ll f ol B } it ] R L 2 il I | |ull_J rJ
- PR R P o P PP
= = ] =T i i Rl
(1)
" O
F el LN oo e . X
. ﬂuge %) Y LN} S
..
2+ versiéy (variante)
)+ b . = 0
&n v - -y th F‘F o i 1 ot
| | -
e [ " o | | 1 22 T e s ! IF7B]|' . ¢ P{ £ iso 1 was
' = ™1 T 1 i 15 B g -t
F ST oS
o ?l‘” s Y > — Y — < aven X
i
P
W e, n "y
Y B M B OT P B i i Y i o 7 5 7 B S ) S A ) o 7 Y]
A i 1 280 19 Ut i W 1 O 0 =t | 123 U
'_,A,,__r; —F ¥ 1o P R o i Irr 1 ; ol i
I, 0 O LN & &
'LA =N X o> e e X >
" - 1
A c
—a X Y e L\ |
(2) (3) @ | () 1©
2P0 o - & o o
- ) # . 7r 1 el
| ) ) Y \ - ! v ] ) | n
1 y 1 —l 1 el 11 > 8 - | y ) ot
L o o= T R | N R
1 L |
(1) Empleo de corcheas precedidas por grados disjuntos y final con nota

(2) Tritono melddico entre cuatro notas (si que desciende a fa); en este caso
se permite pues la primera de las notas que lo constituyen es una bordadura.

(3) ¥y (5) Relaciones de tritono, permitidas de acuerdo a las reglas generales
del contrapunto.

(4) Modulacién al relativo mayor, la cual es muy frecuente en el modo menor.

(6) Disonancia de segunda aumentada; se practica en el modo menor.

CAPITULO III

ALGUNAS INDICACIONES RELATIVAS AL EMPLEO DEL CONTRA-
PUNTO VOCAL EN COMPAS DE TRES TIEMPOS (')

Si el ecompds empleado se compone de tres tiempos, el contrapunto
puede estar formado, ademds de la primera especie, por las siguientes
combinaciones :

a) Tres notas contra una, lo eual corresponde a una segunda es-

pecie,

b) Seis notas contra una, cuya combinacién corresponde a la ter-

cera especie.

¢) Contrapunto ligado, que se refiere a la cuarta especie.

d) Contrapunto florido.

En general, cada combinacién deberd proceder de acuerdo a las reglas
de la especie a la eunal pertenece, salvo algunos detalles propios del cam-
bio de compds.

Las 5%, y 838, que no estuviesen separadas por una distaneia mayor
que la corvespondiente a un compds entero, se rigen de conformidad
con las reglas va indicadas en el contrapunto a dos tiempos.

Por lo que se refiere a la primera especie nada nuevo cabe agregar.

Segunda especie. - Tres notas contra una, — Tratindose de contra-
punto voeal el compéds cominmente usado es el de 3/2, por consiguiente
el contrapunto estara formado por una blanca en cada tiempo. (2).

(1) El contripunto a tres tiempos se practicard después de haber terminado
completamente el de dos tiempos.

(2) Cualquier otro compis equivalente podria ser usado,

B.A.8865
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El_ primer tiempo del compas (tiempo fuerte) debe estar en conso-
nancia, excepcionalmente podria estar en disonancia de pasaje si la
melodia lo pidiese, tal cual se ha visto al tratar la segunda especie a
dos tiempos. Los otros dos tiempos (débiles) pueden estar en conso-
nancia o en disonancia de pasaje.

La disonancia que salta, excepcionalmente puede ser usada a tres
notas contra una como una nota de Fux.

Ejemplo:

:Pp._-p £ - o
1 Y o ) | = 1
= 1 1 8 P Y~ | ! it 1 % 3 1
1 R eiinids i ¢ &L 1
? % | 1 T
—F
6.5
Ex.
-]
‘%L 3 - 31
£ | 2
- . ;| | | =4 o - 5 .
= ol 1 1 5 i | L i
1 I 1 1 1 ¥ s " b 1
1 ¥ i x v 1 T
T r .
dis. |dis.
.
~ ™ RS
B.A.0865
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Algunos ejemplos de finales.

c.F‘.P- — e —|

e

TR
!

5T

I

T

Tercera especie. - Seis notas contra una. — El compis mis comun-
mente usado es el de 3/2 en cuyo caso las seis notas deberin ir acen-
tuadas de la siguiente manera:

Eer r B
La primera nota del compas debe estar en consonancia, las otras pue-

den encontrarse en consonancia o en disonancia de pasaje o bordadura.
(Por lo general las notas que marcan los tiempos son consonantes).

El empleo de la disonancia usada como nota de Fux suele ser fre-
cuente en esta clase de contrapunto,

Ejemplos:
& Principio o g pe s = = .
5
i 1 I\ { ;’

Final
> > - -~ > >
> l
1 y 1 ) R K ¢ 1
i T i & ) 1 ' <
/ Paso
C F “,. o ¥ e
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Si el econtrapunto estuviera eserito en 6/4 (lo que corresponde a dos
tiempos), se considerard a cada eompis de esta elase como la reunidén
de dos compases correspondientes a tres notas eontra una, o sea como
siestuvieran eseritos en 3/4, en cuyo ecaso el acento seria el siguiente: Resolucién sobre la segunda blanca.

Fopf f 1if

Ejemplos:

)

Ejemplo:
C. F.IeP
=
. = =
<m 2 ; e 1 1 t 1 +- +—1 1 t ]‘ ‘lrl Resolucion  sobre la/ tercera blanca.
4 t T T I 13

O
b
»
)
9

C. F.o¥—F—e— I
> 2
equivalente |——g—— 9—1—’-—-9—? = P =
L7 = 1 I I e e
F‘TEI.TIT e
{ . . # o . .
Cn% ) /‘~:\ Si la primera nota del compis es una consonancia ligada, la nota
= s . = o 23 siguiente puede ser una nota de paso o también una nota del acorde.
<4 [ i I % b 'l %
' - Ejemplo:
cons cons. dis. resolucion
/—\\ — W
¢ i 9 v
1
1
T
Cuarta especie. — Esta especie se obtiene ligando la tercera blanca

de cada compiis con la primera del que sigue.

SR R (RS
G « oot
. = e
Ejemplo:
Ejemplos de finales.
i caginnon = P ~
== T )= )= — y i — - T o =
i 11 = 1 T ) o 1 # y . - o ra o o e L %
& L ;i 1 ¢ 1 = 1 o 1 o R o 1 Fo e
! & Y —— ks s ]
cons, (7) (,..) (& s e
C. FEyEg—o == = C F et
4 L\ W : ) ;
v , L,
C: E
Como se ve la primera nota del compds puede ser una econsonancia
lizada o una disonancia también ligada.
Cuando se trata de una disonancia, ésta puede resolver tanto en la +——F

segunda blanca como en la tercera. Excepcional,
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Quinta especie. - Florido, En esta clase de contrapunto vocal cli-
sico (3/2) queda generalmente eliminado el uso de las corcheas, pero
en cierto modo éstas se sobreentienden algunas veces con el empleo de
dos negras.

Ejemplo:

Contrapunto a dos tiempos. Finai

e resol. resol.
T I 1 i |
| 1 ) m—— | 1

El mismo ejemplo escrito a tres tiempos,

resol./\ (1) resol.

=2 )

T : ._‘r L N
1 i ’ !
() Final
£ o - —

Al igual que en la cuarta especie las disonancias ligadas pueden
resolver en el segundo o en el tercer tiempo.
Ejemplos:
Disonancia resuelta en el segundo tiempo

S — resol

! - — 1
g I
. B —— = 0—':_.#
G R i P o
\(_2) resol
2 'a a + ——— t ""—*}‘:

(1) Como puede observarse, las dos negras del ejemplo a tres tiempos corres-
ponden a las dos corcheas propias de la resolucion variada del ejemplo a dos
tiempos, pero en este caso la verdadera resolucién de la disonancia cac sobre el
tercer tiempo v no sobre el segundo, lo cual puede hacerse en esta clase de
contrapunto.

B.A.8865
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Di i
sonancia resuelta en el tercer tiempo resol.

= =~

T 1 ! 2
Lt T

]
i

C.F —— o

L, o [N .

Ritmos combinados. — El ritmo formado por dos mnegras y una
blanca (P PP ) (1) se emplea eomo en el contrapunto a dos tiempos,
0 sea cuando la blanca se encuentra prolongada al compis siguiente,
excepto en la cadencia final.

Ejemplo:

£n transcurso en cadencia final

I
N
1 ]
EY

¢

(bueno)

s

I
S
‘=:H======

fromee
El siguiente ritmo (f P P) 10 we emplea regularmente a dos
voces, pero la compensaecion de valores posibie a tres o mas partes, hari
que en este caso pueda ser usado, En dicho caso la blanca estaria ligada
al tiempo y no al compds siguiente,

El ritmo de una blanca y dos negras (P PP) se emplea como a
dos tiempos.

Ejemplo:
e o RalSe
T F ' ; !
5 6
C. F.[oy—x= v

(1) No tratindose de contrapunto simple este ritmo puede ser usado con
mayor libertad, y hasta hay autores que, si bien miy raramente, lo han empleado
a dos tiempos aun en el contrapunto simple.
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Eiemplo de contrapunto en compis de tres Liempos

%"‘H 2 ol LS} O
cram e e T
| ! v
(2)
- n s
— o v—— “n. 2
- o 'S LA
Otros finales posibles para ) 5 I3
el mismo ejercicio. E 1
s P . AR GG - €y
1 1 ] r OS] B S
! fo e "3 :
con nota de Fux
| S TXE
| 6 6

(1) En esta clase de contrapunto se permiten las 5as. separadas por ménos de
un compias entero entre una nota extraiia y otra real, aun cuando la real proceda
por salto, pero siempre que no caiga en la primera nota del compis.

(2) v (3) Ritmos posibles en la cadencia {inal

B.A.8865
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CAPITULO IV
CONTRAPUNTO SIMPLE A TRES PARTES EN ESTILO VOCAL
CLASICO

PRIMERA ESPECIE
NOTA CONTRA NOTA

Este contrapunto se compone de una parte qae hace el (. F. v las
otras dos que le contraponen figuras iguales a las de aquél. Cada com.
pis estd formado por acordes de tres sonidos, los que podrin ser usados
en forma completa o incompleta segin los casos; el objeto de suprimir
algunos sonidos del acorde y duplicar otros, es el de hacer que las
diversas partes canten con mayor naturalidad v elegancia.

Ejemplo:

a) b)

%

NY
7
§
|
.

En el caso a) cada acorde se encmentra completo, en el b) algunos
acordes estin incompletos pero en cambio las partes proeceden en forma
mas natural v elegante.

Como ya se ha visto al tratar las reglas generales del contrapunto,
los acordes perfectos mayor y menor s6lo se usan en estado fundamental
Y en pirtmera tnversion; el acorde de quinta disminuida solamente serd
empleado en primera tnversidn.
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El primer v tltimo compis deberin llevar siempre el acorde de tonica
en estado fundamental ya sea en forma completa o incompleta, pera ol
peniiltimo compds debe contener siempre una armonia completa.

El priucipio del contrapunto podria hacerse de acuerdo a alguna (le

e 2 5 3 ‘ x :
las siguientes férmulas: 3 o 3 las que nos dasran acordes completos, 3

3 ] 3 : 8 4 O
0 8 que presuponen un acorde sin quinta, >0 acordes sin tercera 3 5

1 8 ;

ol o! cuyo efecto es el de un sonido duplicado.
e

'Realizando dichas férmulas obtendremos las siguientes disposiciones.

9

B B~ = 8=

Acordes completos
I3
l
f.
Acordes incompletos
{sin 5#)
:
i@
|

< - 5 1 .
o —— = o 2y Z_— X Z
5 3
3 = 3 o H R 8
1 1
(n
" L% 3 L% ) I — ,8 » s E_ﬁn{““ - T s
o) b s e hod ® =1 &= T
== b= [ |
L e 1 & ( .
£ . <= .y un
o=\ ==K = =) i
&5 r=—m — <
£ 2 =
g\_,v : 8 3 &_ .g ) __qi___ 4 __q..__t—«
& < k&— 7y o et ey :
3 5 Z 8 i 8
= - 8 o 8 ] 1
i IR W : i

3 %
(1) Algunos autores modernos usan también la formula :'4 Ejemplo:

- B
o 9
C EEE —
3
s
{
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La eleceién de alguna de las férmulas que acabamos de iudicar depen-
de de varias circunstaneias, como ser: la tonalidad, la clase de voces
empleadas, ete., lo yue naturalmente no puede ser fijade de antemano.
En cuanto al dltimo compéds él puede encontravse aun sin tereern (lo
cual suele ser frecuente).

A partir de esta especie v en adelante no rige mis la oblicacion de
que la parte superior termine en la téniea, ella puede terminar con la
teveera o la quinta del acorde si la melodia lo pide

Ejemplos de finales. (1)

C.F — o — < memmen o o
e = o Eo
k% “ﬂ _4__40 T
11 I
C.F. aa—— B
L
&

Era de uso frecuente entre los autores clisicos terminar con tereera
mayor una obra eserita en modo menor.

Con el fin de obtener el mejor resultado bajo el punto de vista de
la sonoridad, conviene no separar excosivamente las partes entre ellas:
al respecto no puede darse una recla fija. pues ello depende de la. mar-

(1) La voz puesta entre paréntcsis corresponde al contrapunto hecho en pri-
mertermino y como puede observarse, el pasaje (con respecto al C. F.) responde
en todo a un contrapunto a dos partes. En cuanto a la tercera voz ella se adaptard

.a las circunstancias del caso; en el presente tiene la obligacion de completar el

acorde, pues se trata del peniltimo compds.
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cha de las voees, pero de todos modos se tendri cuidado de volver opor- Ejemplos de algunos casos més frecuentes:

Bice

tunanente a una disposicién légica en los ecasos en gue por cualguier

g o ; s Bueno Bueno
cansa se lhubicra tenido que separar demasiado las voces. (1). ol ° o =
Supresién y dupiicacion de notas. - (Regla general). — Como es casi I % - F
imposible obtener siempre el acorde completo, pues ello daria lugar a |
pasajes melddicos defectuosos, es necesario en  clertos casos suprimir C. F',K = = —— C. F.E n ) —
aleunas notas del acorde y duplicar otras, eon lo cual dicho acorde
quedaria incompleto. principio 8
4 2 - e i~ ™
En el acorde perfecto se supirme de preferencia la 5%, pero en algu- g— —

nos casos de excepeion podria suprimirse atn la 3" si bien esto ltimo
exige gran cuidado. En el acorde de sesta puede suprimirse la 3% o en

altimo caso hasta la 6* si es que el conjunto la sobreentiende. 3 Bueno Buonp B SR
. T p (final ) (mismo acorde)
Para la duplicacién de sonidos v a fin de obtener la mejor sonoridad c. F—=k o . —
3 H o eronels - o D ] o2
puede tenerse en cuenta el siguiente orden de preferencia:
. A s e a
a)  En el acorde perfecto em estado fundamental se duplicara ¢l bajo 1¢ 58
(fundamental del acorde) o la 2&"’, de pr«'l'm'vn.ciu enando ('()I'I’(‘:\‘[)()ll(l:\)l A i T =
un grado de primera importancia, pero también pueden duplicarse aun —
correspondiendo a otro grado si la buena marcha de las voees lo exige, 8 P
siempre que se tengan en cuenta las reservas indicadas en las e et
R s , S S ~ e
generales sobre la duplicacion (lv. la sensible. En “.‘ caso de que la v): i‘ -~ S C.F.l o) = TS =
se hubiera suprimido puede duplicarse la 5* o ¢l bajo. :

b)  n los acordes de sexta se duplicara preferentemente la 6% (te
niendo n euenta las reservas sobre la sensible) ; también puede dapli- !
carse lu 3 v hasta el bajo si fuera un grado de primera importaneia
como ocurre en ol acorde de sexta sobre la subdominante,

Se prohibe la repeticién de una nota en dos partes a la vez; en una
sola parte se permite, pero no mis de una vez consecutiva.

El unisono sélo se permite al prineipio y al final, ().

v

Excepeionalmente v si wuna buena melodia lo pide puede duplicarse

. . . . . .l ¥ 3
¢l bajo. aun no siendo un grado de primera importancia, lo enal se Ejemplos de contrapunto de la presente especie.
observa algunas veees en ol acorde sobre el tercero, sexto v segnndo 3 SR i o 2 B L
orad , E e XX S—1—=< Y ©
arado hoF: Tkl - 4
g -
(CComo se ve, en contrapunto existe gran elasticidad en lo que se |
refiere a duplicacion de notas, pues ello depende muchas veees de la e " 2 e
2 ¥ i v Q S
marcha melodica de las voees ¥ del conjunto. i - — S < S — I~ ]
- . i K.
54y 8% comsecutivas. — Las 5. y 8% conscentivas gquedan abso- ) e
lntamente prohibidas entre todas las voees. A
y - i Pl > grs o
Sus y 828 directas. — Dcben evitarse en las voces extremas; entre i | & o = ~ > L) S —
la parte central y otra voz se permiten de acuerdo a las reglas de la ! == ———
armonia, i AL i
i (1) :\Igun?s escuelas toleran en el transcurso el unisono (entre dos de las
tres partes) siempre que sea originado por un movimiento oblicuo y que se salga
[ L - ) . » , i de ¢ por grado conjunto y movimiento contrario. Nosotros trataremos por todos
(1) Ver las indicacioncs dadas sobre separacion reciproca de las voces en ¢ 5 los medios de evitar a tres voces estos unisonos, pucs su tolerancia puede arraigar

contrapunto de primera cspecie a dos partes en el alumno un vicio reprochable.

B.A.B865
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.5‘.
—— = i mmtmo i s
gyl
falh
B
C E .. A O X = | A " 3
. F. 4
I 8
L% ) LN ] LS ) <N kN )
kS ) h—d ()
#
: o ]\ P g \t WA
C.FW S K = X o
2L
L . i : % ,
e ) f- D] S 2 I b 1S
K. AT - a I A — A
b 4 )
3 .
St =
.

l Wiz L
SEGUNDA ESPECIE
DOS NOTAS CONTRA UNA

Hste contrapunto esti formado por el C. F., otra parte con valores
ignales a los de éste y una tercera voz que les contrapone dos figuras
iguales por compds. :

La parte que hace dos figuras debe comenzar como a dos voces, es
deeir: en 5% 8* o unisorio segin los casos y después del sileneio res-
peetivo.

Cuando el contrapunto en blancas estd en el bajo la parte inmediata
superior debe comenzar en la ténica.

Ejemplo:
0
C.F [ o— X
Ténica
P
B.A.8865
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Los tiempos fuertes y débiles deben proceder de acuerdo a las reglas
dadas a dos voces.

Son posibles seis combinaciones, las que se obtienen con la disposi-
cién alternada de las partes del contrapunto y colocando el C. F. dos
veces en cada parte.

Ejemplos de finales en las seis combinaciones posibles: (!).

1 2

. +HH
[ .
(] 0
4 |
)
[=*}
TL
¢
=]l
-
1|l |lie

C FRY—% =
=

La 8* direeta entre las partes extremas se tolera en el final, siempre
que la parte superior proceda por semitono ascendente. (Véase el ejem-
plo en el cuarto de estos finales).

Otro ejemplo correspondiente a la primera combinaeién pero en el
cual las redondas son puestas en primer término:

o=
T

(1) Recuérdese que las notas colocadas entre paréntesis corresponden a la
voz realizada en primer término
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Finales de excepcion. — Como se ha indicado a dos partes, podran
ser usados en el final solamente y como execepcidn, los retardos.

[in este caso las mejores disonancias a emplear serdan las signientes:
cuando el C. F. se encuentra en la parte inferior, la disonancia de 7
ncompanada por la 3*; cuando el C. F. se encuentra en la parte supe-
rior o media, la disonancia de 4* (con relacion al bajo) acompartiada por
ln 3"; y cuando el retardo se preduce en la parte grave, la disonancia
de 2¢ (simple o compuesta) acompafiada por la 5 o también por la
duplicacién del C. F.

Ejemplos:

Disonancias de 7* Disonancias de 4% con relacién al bajo
™

C.F
e b
.T?.%r;m) Y o e
Lmmm 5 ) B e =R - W
L3 M ' M
ot L - O
EQ— ot T
a - :
pafante
C. F.f ot —t—| o 1 el
% LS ) S s o
o)
(l) (1)
Disonancias de 2¢
SISO . UL SIS, . ———
C.F. e —

-
G
= Nl o A
oy — —+ 1 +— - »
21 T =) -
i )] 2)
campuesta

Otro final que podria ser usado, pero solamente en un easo extreme,
es aquél que repite la blanca del tiempo débil siempre que no se pudiera
hacer de otra manera, en cuyo easo la nota repetida deberd ser una
consonaneia.

Ejemplo:

CE ——— —

Excepcion
—er

()
B

=k ==
== :

1
1 8

(1) El cifrado colocado debajo corresponde a las partes extremas.
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Para las 528, y 828, seouir las reglas dadas en esta especie a dos
voces, pero en este caso pueden tolerarse dos quintas en los tiempos débi-
les cuando eualquiera de ellas sea de pasaje o de vuelta.

Reeordamos que el unisono sélo es permitido en los tiempos débiles;
al principio y al final se permite de acuerdo a las reglas propias de
estos casos,

[ijemplos de contrapunto de la segunda especie :

' = £ f £
= i, 1 2 ¢ e i 10 e 1
o 4 Fo)
1d e 1 = 4 1 f "
e ! (1)
- ™
Fh——é Y o w >—
% L % | A s 1§
‘%'; L\ ) —
. . I ot SR o - (%)
C F. et o - e o S -
2
1¢ versién o
C.F — S i > s —
el s o >
b,
e & -] £ 7o b
- = y) -
i rrfre P fliem
L) 1 1 1 4 | IRk i | L4 | 4 LAY
. e v e ! 2.4 1 1 :
' \ )
4 o o]
7 Y o =
= <
2? versién o
W J, o <« o o o
G 11.@% o — = X
)
al ¢ e "
i 1 o >
e o e e s e o e e e S 3
(3) ;
a3 - S
TS O
P X S or e e

(1) Ejemplo de duplicacién del bajo en el acorde de sexta sobre el tercer
grado de la escala; excepcionalmente puede practicarse por razones melodicas. En
este caso la nota siguiente completa el acorde y la linea melddica del conjunto
adquiere mayor amplitud,

(2) Acorde de 6% sobre la dominante; en este caso el si tiene el caricter de
uota de pasaje en tiempo fuerte.

(3) Acorde de 6¢ sobre ia dominante el cual procede a base de la siguiente
sucesion posible :

<
<
-t
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TERCERA ESPECIE
CUATRO NOTAS CONTRA UNA

~ Este contrapunto se compone del C. F., otra parte con valores iguales
a los de éste y una tercera voz que les contrapone cuatro figuras iguales
por compas,

Las reglas, con sus respectivas excepciones, dadas para esta especie
a dos voees, serdn suficientes para su realizacién a tres, pero en este
caso deberd tenerse en cuenta ademads, lo que a continuacién se indica:

Pudiendo, es mejor tener el acorde completo en la primera fraceién
del tiempo fuerte o del débil (primera o tercera negre) pero por razo-
nes melédicas son varias las veces que el acorde puede estar incompleto
aun en todo el compas.

Ejemplos:

I

+H
-

il
i

X
°
-
=S =1
C.F.E; — £ =
- [} o
>~ =4
= = a
g : £ :
Sy g ol
Tt Es ot (i =
‘17

En cuanto al primero y @ltimo compis debe observarse que ellos se
presentan frecuentemente incompletos.

Para las 5%, y 828, tigen las mismas reglas dadas en el contrapunto
a dos voces, pero aqui pueden permitirse entre las partes superiores dos
quintas separadas por una negra, cuando la primera es justa y la segun-
da disminuida, aun tratindose de que esta ultima proceda por salto y
caiga en la primera nota del compds; pero si la primera fuera disminui-
da y la segunda justa, entonces no se permiten, si la justa cae ex la pri-
mera nota del compas.

También pueden tolerarse dos quinfas separadas por menos de cuatro
negras cuando la primera es extrafia y la segunda real, aun en el caso

B.A.B865

de que esta Gltima proceda por salto y siempre que no se produzea en ‘
la primera nota del compas. Ejemplo:

Acepiable . R,

‘ e s
) 4 1 ‘3 ¢ |
4 \ - - 1 1 1 . )

E=ssss==

C.F g—e = o

B — ) < S

111

Ejemplos de algunos finales en las seis combinaciones posibles: (2).

Con nota de Fux

<

¢

e
b

]
it

Con nota de Fux Excep-
dis. dis. cional.

- L}
— ——
e =5 1
(; T —~+
.

(1) La eleccion del final es completamente hbre y depende de la marcha

melddica del conjune
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Ejemplos de contrapunto de la tercera especie.

Loy o T
2 * FFF P P | S, FiF’PFFH’u-C\
\f‘g‘ILJY - - 11 IIIF‘I. 31"3‘!?1‘ ! i i IR dud B e ]
! I B0 {0 i e 3 1 2, ) 5 4 25 T R 1 DA 5 N B Rbd 008 R L4 00
LE 5 ! I i ; ) v B IS T ™
AL =
EA = ] L% ] < - o e o>
C: B - =
=2 = ~ e Ny ——F
A% | — T b SRR i A e A
- v oy o = Y >
L
© _ ik
¢ = e & N} = Rty r
-+t
N PRSI ] RS T | SRISIER) (SOSRARSSRGT (3%}
|
£ W(') LoPfripe 2y
o ] i SR |
0 ol Serme— — 5 21 =
Dty e HEHHE R Semimaasi===
ﬁ?}j‘ vysh IR o) 1 08 536 ) VP DR I b T S ] O 5 B | %
} = 7R 5 2 o Ir;ll

CUARTA ESPECIE

SINCOPAS

Este contrapunto esti formado por el C. F., otra parte con valores
iguales a los de éste y una tercera voz que les contrapone dos figuras
sineopadas, de ignal valor, dispuestas de tal manera que la que estd
sobre el tiempo débil se prolongue ligindola con la que estd sobre el
tiempo fuerte.

(1) Salto de octava precedido por bordadura (Ver reglas a dos voces).

B.A.B863
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La parte que hace las sincopas puede comenzar también con 39, ade-
mis de 5%, 8 o unisono, segin los casos, como se ha venido haciendo
hasta ahora.

Ejemplo:

———f R

 —— —y
[

(3)

CFEES S

3 T&j

Se recuerda muy especialmente que los tiempos débiles deben estar
stempre en consonancia (salvo la excepeién que se indicari mas adelan-
te (1). en cuanto a los tiempos fuertes, ellos pueden cstar en consonan-
cia o en disonancia, prefiriéndose esto ultimo, siempre que sea posible,
en cuyo caso la disonancia resulta preparada por una consonancia y re-
suelve ‘descendiendo de grado.

Si los tiempos fuertes se hallan en disonancia, ellas pueden ser: de
2 o 4" que retardan la 3°, y de 7* 0 9* que retardarin a la 6 y 8" res
pectivamente,

Los sonidos que acompafian a la disonancia toman el nombre de
“notus acompaiiantes™ y correspondén a las notas que en la mayoria de
las veces completan el acorde sin peligro de que se produzea la anticipa-
cién de la nota retardada, en el caso de quedar incompleto.

Se tendrd presente que tanto el intervalo que forma la disonancia
como el que corresponde a la nota acompaiante, deben ser considerados
siempre con relacién a la parte grave del contrapunto.

Empieo de las disonancias y sus notas acompafiantes. - Disonan-
cia de 2'. — Dicha disonancia sélo tiene lugar cuando la sincopa se
encuentra en la parte grave y puede acompaiiarse con la 5% la 4* ¢ alou-
na vez con la duplicacién del C. F.; la eleccién de la nota acompaiiante
depende de la buena marcha de las voees v de la armonia. empleada.

(r} Ver emplen del acorde de cuarta, sexta y quinta disminuida en {unda-
mental
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Ejemplos
E,]emp los: Disonancias de 4s acompaiiadas por [a 5
En este caso resulta doblemente disonante
. . Disonancia de 2% acompafiada ?
Disonancia de 2¢ por la duplicacion del C. F. CF,
Acompziiada por la ss . S —T
' °E ] R—
" acorde =
54 L = —tp
3 9 T

C F P Fmﬂ o completo | (5) (4)

G =
5 5 , E—— :

(4) (5)
N — Disonancias de 4s dcompafiadas por la 6% y por la 8
B om0 E—

|

5 9 — et :
(5) ek 3 2 } i 3 En este caso
sonancia * el acorde
aocon-paﬁada por la 4 queda incompleto
C. Ff—= = ——— e XX —_——
(6) (8)
X O C F L\
t /|
4) & “) )
- -
f — de 20 que se produce con la otra voz. Asf:

n A X
==
En el dltimo de estos ejemplos se observari que se produce un acorde % -
de quinty disminuida en estado fundamental lo cual se permite como
consecuencia de la sincopa; este easo conviene reservarlo para el final ‘ 4
pues de otra manera habria que interrumpir las sincopas para resolver ﬁ
el intervalo de quinta disminuida, } oy et
Disonancia, de 4+ . ista disonancia puede tener lugar cuando las _ (2)
sincopas se encuentran en la parte central o en la aguda, y se acompaina B it ) ey d 8
; : €jemplo puede observarse que en el tercer compis se produce una
con la 50 1067 0 ) amente o p. (1), : p
n la 5° alguna vez con la 69, ¥y raramente con la 8, (4] dlsonancxa.dc 4% entre la parte graye y el C. F, dicha 4% no constituye en este
€aso, la disonancia g que nos referimos en el presente parrafo, pues en realidad
aqui se traty de la nota acompafiante de una disonancia de 22 (compuesta) que
S¢ produce entre Jag Partes extremas conforme a Jo expresado en el parrafo ante-
2 Tior correspondiente g la disonancia ( 2%. Es por esta razén ue al tratar el
. (1) Al poner las sincopas en la parte grave puede suceder que se emplee una v contrapunto a dos partes hemos aconse ;do usar .z)lo :xcepcionalmqente la disonan-
disonancia de 4%; dicha 4% no debe tomarse como una de las disonancias en cues- cia de 43 eq el caso de que s sl 1 hall la parte inferior S
tién, pues en ese caso hay que consideraria como nota acompaiiante de la disonancia realidad n qu sincopas se hallen ‘en la parte in » P
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Cuando el C. F. se encuentra en la parte superior, puede tolerarse
en el final la 8% directa entre las partes extremas con el fin de evitar
el unisono tomado por movimiento directo.

Ejemplo:
Tolerable

——

4

X

1
L (o)
=Xy

&) 8

Disonancia de 7°*. — La disonancia de 7* puede tener lugar cuando
la sincopa se halla en la parte central o en la aguda y se acompaiia con
la 3*; puede acompafarse también con la 8, sobre todo cuando se pro-
duce en la parte central. Ejemplo:

Disonancia de 7»
acompafiada por la 8

P e —
I 3 i P T acorde
=

Disonancias de 7* acompaiadas por la 3¢

4 _‘mcomplcto

3) 0"
et P ote P

N

(8)
(7) (3) v oy

o |

1

T

Gl

()
XX

Disonancia de 9*. — Esta disonancia resuelve sobre la 8¢, tiene lugar
en la parte central o en la aguda y regularmente se acompaiia con la 3.

Ejemplos :

Disonancias de 9% acompaifiadas con la 3*

-©

= -~

1 s
{ 1
T 1
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Excepeionalmente puede usarse la sincopa del bajo duplicado en el
acorde de sexta, pero con reserva cuando se trata del tercer y séptimo
grado del modo mayor. (En este caso la disonancia de 9 aparente resul-
tarfa acompafiada por la sexta en lugar de la tercera)

Ejemplo:

Sincopa del bajo duplicado en el acorde de sexta 3]
kxcepcional o, = _— Débil (con reserva)
I 1 124 it T

! -~ 42

o a . — T ; 'r J[ (Y = o 3 Y] o
—t . o 1 1 )
lﬁ. | | % T g |
N < LS ) P g'_ P
6 6
CAE i Fa e S ;)1-; S ¥
LS
Vv (9) I17
apareute )

Con las 535, y 838, deben tenerse en cuenta las mismas reglas dadas
para esta especie a dos partes.

Empleo del acorde de cuarta y sexta. — Este acorde sélo puede ser
empleado en la cadencia final y como retardo; en este caso la disonan-
cia del peniltimo compds puede resultar preparada por otra disonancia,
lo cual constituye una excepeién a la regla que exige que los tiempos
débiles se encuentren siempre en consonancia.

Ejemplo:
e R dls/“\
I T = 71 e — .
TEEE=E /”r e
(] EE—“ T -
) - «r
L
/ (s)
—-
Sl

También puede suceder que una disonancia se halle preparada por
otra disonancia cuando la parte inferior permanece inmévil sobre el mis-
mo spmdo, 0 sea sobre un pedal, pero en este caso es conveniente que
la primera disonancia se prepare con una consonancia v la dltima resuel-
Va asi mismo en otra consonancia,

B.A.8865
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Ejemplo:
Cherubini A :
l -cons, ("l:- (ZS- o di‘s. dis. cons
o et i e i o
! i }

C. F = < XY

ﬁfﬁ'{ e — . v —
6
1

Como se ha visto a dos partes, la sincopa puede interrumpirse duran-
te uno o dos compases, ya sea en los casos dificiles o cuando por alguna
causa fuera imposible su continuidad.

Ejemplo:

L%

X

L--qh

—Te

Deben ser evitadas mas de tres terceras consecutivas en las partes

en redondas, sin embargo en el final podrian tolerarse para no perjudi-
car una buena linea melédica,

Finales. — Para terminar y en el peniltimo compds conviene hacer
uso en primer lugar, de las siguientes disonancias: la de 7° cnando el
C. F. se encuentra en la parte inferior, la de 4* (con relacién al bajo)
cuando dicho C. F. se encuentra en la parte central o en la aguda v la
de 2* cuando las sincopas se encuentran en la parte inferior; para los

ejemplos véanse los finales de excepeién indicados en la segunda espe
cie a tres voces.

Alguna vez, para variar, se podria terminar también con una sinco-

pa consonante v hasta con otra disonancia que no fuera de las indicadas
como mas convenientes,

B.A 8865
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Ejemplos:

Consonancias Consonancia Disonancia

Menos conveniente,
pues el C.F. esté en
partes superiores
- S < Qo iy

p—
T v 2 T
M :

FE—O- S C.F: —— E“ =

: @)

F — T :

e - : = B
=
(7)
Consonancias
C F.E=2 X3 E“ =
o — o

RESUMEN SOBRE EL EMPLEO DE LAS DISONANCIAS

La disonanciy de 928 ge acompafia con la 4%, 5° o duplicacién del C. F.

" i R | SN W » » 9% 6% 0 la 8 (raramente)
» ”» » 7. ” ” ” n 3. o la 8.
» " 9' ” ” ” » 3.
B.A.8865
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Ejemplos de contrapunto de cuarta especie,

L e R 2. - SO0 VO (55 Vel e B oo L0
l" . n; - 1 d "4 : _oem o | 7 A .Y i SN
LU KT e  a ) o . P - . e x L " i L P
| . f o 28 4 ek § B | 2 VI | ! N 8 KT | 1 3§
g T 52 e (2 I N 1 o a o i e
i
k‘x’%a S — < - % S 2 <
1 2 © oY o
v
C. F.fo)- Y S - v - o—to o
b[u LN ) L™ }
S
o o e =20 e
+! T
2 {¢
! e j
= S —L o >t ;
o > U'L !
-
#1351 A o = |
g 1 T i‘}ﬂ L - - ~ezpusemm
10 G RO S AN I L 559 3 1 e S 1 D 8 51 - -
s " S i Bt et e % et RS B Y o 1) ¢ B L N oA B O~ PR N )
$ L2 ek o A TR W S j — ) -
i ; RS G R R |

R

(1) Excepcionalmente podria ponerse el re en el caso de no querer repetir el
sol, aunque esta Gltima nota cs preferible, pues con ella el pentltimo compis estd
completo. El caso suecle ohservarse en diversos autores tanto de upa manera como
de otra.

CAPITULO V¥

MEZCLAS.- DE ESPECIES

Esta clase de contrapunto se obtiene combinando el C. F. con otras
dos partes pertenccientes cada una de ellas a una especie distinta.

La reunién de especies asi constituida origina las siguientes combi-
naciones :

I. - C. F. combinado con la segunda y tercera especie (C. F'., blancas

y negras).

I1.-C. F. o w » segunda y euarta especie (C. F., blancas
y sincopas).

III.-C. F. & . . tercera y cuarta especie (C. F. negras

y sincopas).

REGLAS GENERALES PARA LAS TRES COMBINACIONES

Cada parte considerada separadamente debe estar de acuerdo a. las
reglas propias de la especie a que pertenece, pero como esta clase
de contrapunto permite hacer con cierta frecuencia dos acordes por com-
pds, cabe sefialar que todo error de 502, o die 848, desaparece cuando éstas
estdn separadas por un cambio de acorde.

Ejemplos de 5%, y 828 salvadas con cambio de acorde.

Primera combinacién =

.(Dubois) i PPN SN
0 t:?/ 4 \/ T & ;0
o —— F.
} H—— i
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(3% gombinacién)

Ej (th il e 5 . Final con acorde de 7* Ejemplos:
Jemplo con ac e ('Dubois) i
0 [ ! N ik ‘\;; v).) ]
B oo R b ot X il b o L
e R e e — = | L -
- w ¥ ‘ F- 1T 1 i ! ¥
b o 1(— hf' o . 'l ‘cons ﬂg - '
h t on !
-~ e e i i e e e o \
C F. S — [ __ 3 (v Bubo o
T - = c. F.E+
\5 2 \'5 “ T ST 3
e e o v ' ! g [ 2
{’} gy ﬁ’}i() o e NI e“@ o8 14 s T ="
- - . 8 8 | 2> = L w Y 00" A y - -
U A v j o 1 A
\ uf b ' 16

{En casos dificiles pueden tolerarse, alguna wvez, las 525, y 848, se- 1 : Wi
Il c) dos acordes d) al

paradas por un cambio de posicién o disposicién del acorde, siempre | Ve i ittt f!:—]l?—_,—“:E‘:p:
que hubiera entre ellas por lo menos un compis entero de separaclon. 3 C. E s ; ¥ 1
w
. 'J S o s 7
. = H Il
Ejemplo: é o : g |, £, 0
I 5 - —~ s
] = ol =
Se_tolera | : - i E;:f £ |
s j =1 cons. s !
i 1 : i —F - 3
T | 1 T T T 1 i .
: A CF e
; (o =
& A
18 <

MO

=
|_, mismo !
2 acorde

C: F.‘% Eli :

.
(321

s —

Como se ve por los ejemplos que acabamos de indicar, cada parte
eon relacion al (. F. estid de acuerdo a las reglas propias de la especie
& que pertenece, de lo que resulta que las primeras notas de cada com-
pis deben hallarse en consonancia,

En cuanto a la tercera negra simultineamente con la segunda blanca
ellas pueden encontrarse en consonancia como en los ejemplos a), b)
¥ ¢) o en disonancia como en el ejemplo d); esto Gltimo puede dar lugar
& innumerables casos de encuentros disonantes ocasionados por la pre.
sencia de notas extraiias al acorde. Dichos encuentros disonantes pueden
producirse por movimiento contrario o directo, y por grados eonjuntos
en ambas partes o en una séla, lo enal en eiertos casos da origen a dos
disonancias consecutivas, '

Encuentros disonantes por movimiento contrario. — Los encuentros
de esta clase se permiten en primer lugar cuando ambas partes proce-
den por grados conjuntos,

REGLAS ESPECIALES PARA CADA COMBINACION

PRIMERA COMBINACION

Mezcla de la 2* y 3* especio con el C. F

Este contrapunto se compone de una voz que hace el C. F. y las
otras dos que le contraponen simultineamente una segunda y tercera
especie,

B.A.8865 B.A.8865
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Ejemplos:
(Dubois; .
v d€0 o ) P?SP l
t T 1 1
LR BRI | r '[ ¢ ! {
W\ 9 ( ¥ 6 > LR
- = {_:_ . Fi Y
; ¥
Paso
- ¥ o TN | =4
C. F{a - = <y ) f 1:
4

3

También pueden permitirse si las negras proceden par grados con-
juntos v las blancas saltan.

' A

Con disonancia de 4¢ Con disonancia de 9¢ (Koechlin)
(B4 ] = — 1
e i B
i , X
E==== R T=====l ===
e
743
5t ?
= el C. F.po—
R v N
9l 3010 f’:
Con disonancias de 7*
1 e o ’“(l)
i 1

(1) Los encuentros disonantes que se dirigen hacia la 8 deben considerarse
como menos puros, pero sin embargo ellos fueron usados por Bach, sobre todo en
la tercera combinacion, donde seran admitidos sin reparo.

B.A.8865
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El caso contrario o sea cuando las negras saltan y las blancas pro-

ceden por grados conjuntos, se permite siempre que la tercera negra
vuelva por arpegio sobre la primera:

Ejemplo:

T =
1 i
T ! T 1

-6
g =4 r] =
' - = —
s i 1
A 5 1 I

Paso
C. F DK -
AN 8
Encuentros disonantes por movimiento directo. — Se permiten en

primer término euando las dos notas que forman el encuentro disonante
son de pasaje. Ejemplo:

(Dubois)
of paso' A M
» [~]
4 = 4
5 = 1 1

Ni

I

-+

- ! i
9

También pueden producirse precedidos por una bordadure lo que

hace que dos 7**. o dos 9%%. consecutivas sean fiacilmente aceptables.

Ejemplo:
o Bﬁl‘d; L0 \ A
i [‘ d i r
y & L { 1
!
P ¢
C. F. %‘, I =
+
!
! Paso
{ |
P ee— e T
» ) O ! = I
> 4 <. 13 1
& -, -
7N (AN
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Este caso puede dar lugar a que las negras salten a una nota del
acorde después del encuentro disonante y las bldncuq procedan por gra-
dos conjuntos. Ejemplo:

Nota de!
Bord acorde

T

o8 -/ o o~
! Paso
os i i 1 T
9 Ll

En general pueden aceptarse estos encuentros disonantes por movi-
miento directo, también cuando las blancas proceden -por salto y la ter-
cera negra tiene el cardeter de apoyatura (tomada por grado conjun-
to), pero en este caso se evitard que una 7* o 9° se dirija hacia la 8% (1).
Ejemplos:

Bueno A ovitczr
(Un solo acorde) a 3 voces)
Lk,
)8 1 L v 15 &
1 o~ e L % - }
1 6 ¥ / 8
EE! ! 1 1
C. F C. F &%
= AL

Este caso debe ser tratado con reserva (algunos autores lo prohiben)
flempre que una nota extraia a la armonia coincida con un cambio
de acorde. Ejemplos:

Ejemplos con cambio de acorde.
Bueno e A evitar,
(Por movimiento :T"a'r?ﬂ ¥ (Por. movimiento, ’g\ifecto)

1 I T w ¢
T
|

:ﬂ
o T
1

\ (1) A cuatro partes este caso puede ser empleado, pues fa cuarta voz atenuark

la dureza del pasaje.

R LY
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Encuentros disonantes de segunda, .— Estos encuentros deben evitar-
se toda vez que la segunda se dirija al unisono o también cuando se
produzea en un cruee de partes precedida por otra segunda.

Ejemplos :
Con cruce de partes
Aceptable
l;dalp vo SUk Aceptable 013 Malo (Koechlin)
DR\ \ "W e
; T l' P " 5 .+| +‘ 4
2.1 | O 2| 1 2
(a R 3 23 W) |IB e 4
Fr—t == @ :
THUD
(53 =3 i — of FYo——
A o LS ] .
L\ N LN )
C.F b

RESUMEN GENERAL SOBRE EL EMPLEO DE LOS ENCUEN-
TROS DISONANTES. — Se permiten: (en general),

a) Cuando ambas partes proceden por grados conjuntos.

s 4 b) e las negras " " "
1. Por movimiento

# c) i . blancas o » Wy
contrario.

siempre que la tercera negra vuelva por arpegio sobre
la primera.

a) Cuando las notas que forman el encuentro son ambas

11. Por movimiento de pasaje.

directo b) Cuando el encuentro va precedido per una bordadura
¢) Cvando la tercera negra tiene el caracter de apoyatura
y siempre que no coincida con un cambio de acorde.

III. En ningiin caso se permite regularmente el encuentro disonante constituido
por una 2% que va al unisono.

Como acabamos de ver los verdaderos encuentros disonantes se produ-
cen siempre entre la tercera negra vy la secunda blanca simultineamente,
pero cuando la disonancia no tiene lugar entre estas dos notas no debe
ser eonsiderada ecomo un encuentro disonante v en este caso puede ser
aceptada aun por salto en la parte en negras, siempre que dicha parte
con relacion al C. F. proceda de acuerdo a las reglas que le son propias.

B.A.8865
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Ejemplo:
Buena.
Cuarta negea consonante eon ¢l O, F,
; ! i
ﬁ‘l--
|
Cr ——
o ]
v

Bar, consecutivas en los tiempos fuertes, - 3¢ permiten aun sin eam.
bio de acorde dindcamente por movimiento contrario ¥ siempre gque ne
tengan lugar en las partes exiremas, g

Ejemplo:

Pormitido

Bue directas precedidas por una 7' o 9%, — Evitese en lo posible las
petuvas prodieldas eomo en lox signientes ojomplos

A evitor
— -~

ﬁzl —F

i | L 9 8

g | e

FLI —F = —

— 'Ir ...],....... +

L £ <l e 1

\ B A BR6S

Muy eauramente se encuentran en algunos sutores easos de esta natn-
ralvan, por lo regular ello se observa o euatro o mbs vores ¥ en mozelns
muy difieiles donde alguna toleranein podriy ser tenids en cuenta.

Entradas, - Se reeomienda que lus partes entren una después de la
otra (mejor las negras antes) y gue Ja entrada de las blaneas no pro-
dnzea un eneuentro de 29 con la parte on negray, pero si dicho eneuenteo
fuera de 9% sobre todo mayor, no ofrece inconveniente alpune, Ejemplo:

A ovitar A Busao
N = -_ = :.'..'_.1 1 .- 11"- Fp= —
E{FEEF = R L EEC tB_ —
b | 1 mayor
ol | _
B B B= =
St : 3 o menpr
¢ e S=E==
s -— e — It |

En evanto a los finales su eleccion oy eompletamente libre y depende
fnieamente do lo marcha del ennjunto,
Algnnos cjemplos de finales en lax seis combinneiones,

Mi gy yom!  Re

(N [

|;1‘ - _-'"i#] :'II_‘t ,_.__t__L_._I’_._F'___r.__L.. e
! i o
.- ) )
e =)
| -Ilq‘-ﬂ
JI.'I
Wit

B.A8068
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T :-_i 1 Vo T

Ejemplos de comtrapunto eon mezela do especies (1* combinucidn),

e o .
- |
I. . - : | 1 | | -; i I! 1 I - .T_+,_....._
il e PR R
- "". 1 o - b -F = =
S P e
L Y ] b I i T
j (1)
RS e e e e
.4 " o L% = — % | =y
s — e 1 — 2 -
= A - o
Cr F.=._t'_ If A : 3 : 1 1 " %)
I ; I e e————
. [ (4)
- - ' ' e
I I ——— rl e :El_ﬁ i i =] 1 T
(2} {3} i
. I — . T ! ‘4 Ja T ==
& P — — ] ——— 1 1 | 1
== e = .

(1) Nota de vuelta en la sepunda especie, ;
cua::-:;:! En lugnf de » Jo cual evita una repeticiin melidien con el

(3} Ejemplo de nota de Fux entre las negras v lan blancas,

{a) La separacién que resulta entre las dos partes superiores, en ol desarrolla
de ejercicio, es frecuente a tres voren cunnde ¢l C. F. (soprane) se hally o
Ia p:&pcrinr ¥ el tono empleado es of de do; este cuso se presenta con gnucha
recien en las realizaclones de los awtores maodernos,

B.ABBES
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SEGUNDA COMBINACION
Mezcla de la 20 y 4 aspecio
Este eontrapunto se eompone de ung voz gue haee ¢l C. F. y jug

ulras des que le contraponen simultineamente una sepunda ¥ oeuarta
CHDeeie,

Pueden  presentarse dog eigos: 1% que la sineops sea consonanle ¥
2" que dicha sincopa sey disonante (lo enal seurre eon elerta frecueneind,

Bjemplos

Sincopa consonante

-

Sincopa disonante

- h ? -
:F'-:I:.H__.
Ll

=

(5]
e e
{f-i

Cuando 1 sineopa es disonante  también paeden tener lugar dos
CASOR L que sed ung disonanels comiin de 20 48 7v o 98 t4] cual se han
empleade on la euartn especic (simple), o bien gue se trate de una
disonansin de eonjunto proveniento de uan acorde de siptima,

Ejemplos:

! Disonancia Cisonamcla de 0 I.‘Hlnn:'.ncE:—-T
DL deconjuntg
1 i

e ) 1--.\--'_.":"'"’"':'_“}__ de conjunto |
e

s

&0 _;

B.A 0865
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Como se aecalu de wer, log acordes de séptima pueden ser cmpleadoy
eon gran eficacia tanto en estado fundamental eomo en sn primera o
tercern inversion, siempre gque lo 7 esté debidamente prepavada v
roselta, Alpunos ojemplos:

Fundeamaental Orimora inversidn Tercera inversidn
e DRy { Muy, usado en final iy o Jhgny
—==f1 Ay e -
- 1 1 s — thy
g |
L L} w y ) 1 Il
el e = W
= ST
> = -
B i ]
7 4 B LS
a — 'ﬁ T = e S P i s
e ey
5/

Resolueiones Inesperadas, — Con frecuencin suele sueeder que lus sine
copas disonantes electien su resolueidn sobre otro acorde que no sea el
previsto, lo que so conoce con el nombre de resolucidy dnesperoda,

Ejemplos:
Con dinonancia de v Con disonaneic

% v \ do ds Con disenancia da O

i B Y, Wl
_.____.E_'.E' ! } — — - e FJ- - X i— ey e

" 1 I : e P -

T e
; 3 Wy & b "

]
i
&
11
|
5]
55
T
1
T

1) %) 3 | @
15 e f:"hxf i i = g = =
R Y = ]

(1) Este caso puede considerarse también come ina disonancia comim con redo-
lucidn inesperada,

S

R & RAGS

FIFTTIITTITHEYOOPDDSPPPSOIQDQCISCIIIOISIOSOGTE
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Tumbifn pu-drl'a‘ considerarse como inesperada (aun emondo no lo
Aea, pues no eambia la armonia) una resolucidn sobre otra notn del
aeordn eorreapondiente,

Ejemplos
,..--h.,i:l. L] i, A

T
1

CF EE

1

G

Pero on m‘_a::.q casos #e tendri ewidado de no produeir conjuntamente
con la resolacién de la disonancia unn 8 direetn,

Bjemplo
oS Maloa
,_—-—--—f.:_-—-—-:,-,----.,. =
%"‘L—_'-L._: = “_,_3 :
8 § 8
(3) b (107 B
(. I eyt T = I
i | & 1 -
(9) (7)

o Diib%““'ﬂﬂ“ﬂ asf mismo que una disonaneia de 9 resulte preparada
or i

Ejemplo:




1oo

El empleo de disonancias de pasaje o notas de vuelta en la segundn
blanes suelta, suele ser freeuente cuando se quiere obtener un movi-
miento eonjunto en la segunda espocie, lo cual seria imposible emplean.
do tlnicamente eonsonancias; pero en cste euso, én general, ex econve-
niente usar el movimiento contrario enando la sincopa es disonante.

Bjemplos: (1),

Con asincopa coosonanie

il Pa
e

o ; = s
N
\hs':’tmti‘.' ,:7}
1‘.1*.‘:-_"11:& s i
1Y e3)

Con sincopa disonanie
pasg . L

i BT

et g
3 ., ) gt
= o E = —
EEJ{JLH‘ i2) E : \l'lmllla EL_
(2) (3)

En cata. mezels paede tolerarse In 50 direeta entre las partes inlerio-

(1) Presentnmos estos ejemplos en forma de final para su mejor comprension,
pera el caso puede producirse tambitn en el transcurso,

\ B.A 8865
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res cuando eualquiera de ellas marche por grados eonjuntos,
Bjemplo:

{Dubois)
. Se I{j lery e

Ejemplos de otros tipos do finales,

Can acorde To Con disononcic de e
i e — A% i LA 4 .
= E’ - F-] . - | - P i

e e e ]
= R
- " E+ & § [
CI F_ - ; — _.-__: : '_'.-l'-hpj 3"]1 o
& 6 1
Lph .~ I 1
= — — C. F. [y
I' i 1 1  — - 1 Ty !
.
Con consenancla

H
1
¢

B.A.8063
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Ejemplos de coninopunto con mezcla de especies (2' combinacidn)
Iy. Ejemplo eon e¢mpleo de acorde de séptima. (1),

e Gy == '
e
C' i % :‘; — "-h' L |
.. olee o] § t5 L
CESEE e e e e E
I I, | /
11}, Ejemplos con empleo de notas de pasaje y de wuaelts.
-t n; ﬁ :ﬁ i’_: —+ i I :'-‘ = i
ﬁ ¥ ' (x| ¢ (3
S is e s a e S
= ), Fi h‘l I'.- l.'\',..}
CF. e =
S = —=
- > o -“—-"n"—-—q;
Ly g gRlap |y ' J
J{ f 1:_5_  — 14— :r _F—a ——-p-l_
@ ® T
s '.H#;._ bt 0

(1) Ver mis adelante (5% cspecic), este ejercicio transformado en florido de
tercera combinacidn,

{11 Mota de pasaje o de vuelta {segin la versidn que se tome en cuenta) con
yincopa conscmante.

B4 B86%

N\

e BT & . ST A gyt i i i ik
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TERCERA COMBINACION

Mozcla do lu 3* v 4+ espocie

Hate contrapunto se compone de una voz que haee el O I y las
otrua dos gque le contraponen simultineamente una tercera y una euarla
egpecie,

En esta combinaeién puede admitirse alguna tolerancia en lo que
ge refiere a lay 548, y 844, entre la tercera especie (negras) y of €, .
de modo que los errores de esta naturaleza pueden tolerarse enando las
gos, g las 89, estén sepnradas aun por dos o ires negras, stompre que
fa seguada 5% w 8% no coigs en la primers nota del compds; pero como
ae ha visto con anterioridad, si huobiern un cambio de acorde dichas 57,
u B, ge permiten aun cuando la segunda de ellas caiga en la primera
nota del eompda,

Ejemplos:
se. toleran Il s permite |
= "‘-—a\- _E—m‘—g::.::Lc
L 1 L Lﬁ" I
\ A
8 f S T 8

Encuentros disonantes, — Hstos eneuentros pueden tener lugar entre
la tercera negra ¥ la gegunda blanen, debiendo ser tratades de aenerdo

{2} Lay notas entre paréatesis dan una realizacidn posible y mds muaical, pucs
en este caso (g% memor) debe preferiese la nota de pasaje antes que la de vuelta,
ademnds los tiempos débiles de las sincopas no coingiden con sucesiones produbidas;
la eleccidn Jde wna w otra versidp ¢ de orden puramente convenciomal, y queda
Iibrada ol eriterie de cada uno,

(3) Ejempla de nota de pasaje con sincopa interrumpida,
{4) Nota de vuelta con sincopa disonante,
{5} Resolucidn inesperada,

B.A 8865
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4 Ins reglas ya indicadas on 1 primery eombinacitn,

Ejemplos

Del mismo modo que en la combinoeidn anterior puede ser emplead

el acordo de 7%, stempre que dichn séptima se eneuentre debidamente
preparada ¥ resaelta,

Ejemplos

(Dubela)

FMF. = F-ﬁﬁﬂ ===
@-ﬁ:ﬂﬁ
IS —

e f - “.] : | ¥ :' =
5 5| alliien 2 £ sl s
B e e e
L JJ.J_F'J'...I L el % - +-l+t

(1) Est realizaciin, en ln cual a la disonancia ligada de 98 le anteeede una
88, puede practicarse excepcionalmente cuando como en el presente caso la resolu-

cion se efectia squ otra nota que no sea la B% pero siempre que las partes pro-
cedan por movimimto contrario ¥ conjunta,

En cambhio, el empleo de s 5% en casos andlogos {cuandu precede a una cuarta),
suels presentarse con alguna freciencia,
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Ejemplos de contrapunto con mezela de especles (3% combinacién),

T
[

4
£

;
!
n’
?4

e -4_1:1_‘ - == Jrm— = = +
. ¥ fa o = — i %
| i ¢ s—
S = i
"F‘F_Elam  —— :I' -
T i : | F . + . T : . |
C: F. } - m—— L% | 2 e o —
L 1 L 1 1 1 1 |

(1) ¥ {2) Encuentros disonantes que sc dirigen hacia la 8%; su empleo e

frecuente en esta combinacién ya sea el encuentro a distancia de 7* o de %

B.A.8065



CAPITULOD VI
QUINTA ESPECIE
FLORIDO

Este eontrapunto puede combinarse de varins memeras, Las més im-
portantes ¥ empleadns son lag signientes

1% combinacién. - C, F. combinado eon primera especie y [lovido,

v combinacicn, - ¢, T, ,, w segunda s
v combinacion. - O, B, o w las otras dos partes en floride

Ademis podrinn ser empleadas otrns eombinaeiones,

Para cada una de estas formas de contrapunio rigen lus mismas reglns
dadas con anterioridud segfin los diversos pasos, por eonsiguiente fn pri-
mera combinacidn debe ser tratada en tods memento como un flarido o
dog partes al eual se le ha agregado una tereern voz en redondas,

En cuanto a ln sequnda y tercern combinacién se procedera de acuer-
do a las espeeies mezeladas, teniendo en cuenta ademds lag sipninntos
indicaciones referentey 5 los ritmoy combinados,

Blanca con puntillo, — Este ritmo puede ser cmpleado en el primer
tiempo del compis ¥ en la parte que hace ol eontrapanto florido, siempre
que olra vox deje oir el segundo tiempo,

Ejemplo:

nl.l_ll.m!lr

i combinaciéa .

3
| —— : ’J"‘""_m ]
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Dos negras y una blanca, — El ritmo de dog negras soguidas de una
blanea no sincopada, puede usarse siempre que una tereera vor haga oir
la cuarta negra dentro del compis,

Eicmplo:

Buene o fros_voces (14 combinacién)
- R L Bl

- —
k' i : L :
of ' W T }
mh o .L EViS
E I I £ Loy
L i
CF —— s
= - =

Empleo de corcheas. — Como se ha indieado a dos voees lay corelens,
deben ser empleadas con gran sobriedad y si es posible no poner mis

de dos en eada compds, las que deberin ir eolocadas en lu sewrnida
mitad del tiempo,

Fjiemplo.

{I* combinacidn)
e —— — H
e ;‘!- .{f ..... .__..._ﬂ
T =
CF o =i
el L%

- &
——] o
4 T

Excopcionalmente y en el caso de emplear cuatro corchens dentro de
Ul mismoe compis es mejor distribuirlas en dos partes distintas,

BLA A8
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Ejemplo:

{3 combinacién)

e e e r
=3 T

= o o o

St — o

C. IEI - = e ——

———t——r

El emplee de cuntro eorchous seguidns en upa misma voz es muy
poco usado; por rzones de estilo eonviens abstenerse de emplear tal
procedimicnto m estn elase de ejoreicios,

Empleo de Ia redonda en las partes floridas, — En lu terecra combi-
nieym puede emplearse sélo algnng vez o redonda en una de las pare
tes flovidas, siempre que este procedimicnts no s¢ repita en el compis
qgenrente,

Ejemplo:

{1 combinacitn)

e

1
t = 1 1
1 1 B — 1 1 e
"

[ —— E % |

|
|
1

Excepeionalmento, podria emplearse Ig redonda en el peniltimo com.

phs v en.ana de los partes floridas, lo que darfy lugar o dos redondus
eonseeutivas en el final,

B.A.8865
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Retardos. - - Las iisonancias preparadas pueden resolver o forma
simple o varindu eomo ya se ha indiewdo o dos voces

oMy B e B Ju primers combinncion debe procederse de acnesdoe
a lus reglis de las espeeies simples; para ln sepunda ¥ tumbién pora
fa tereera combinaeidn se tndredn en ouenta les reglus que han sorvido
parn las mesclas de espeeies, recordando que an cambio de seorde sal-
vie log crrores de 5 v 8% no eminentemente eondeenlivas,

Las 5w 800 diveetas también serin tratadas eondorme a los reglng
vt indivdns eon anterioridud, pero et los ensos difleiles ¥ stempre que
we lengn bagoe en o paetes extremas, poede penaitivse aleang wleran-
ehe en ol ean de gne enalguiers de las voees proceda por wrndos son-
Juntis,

Entradas, — Lo manera de eomenzar osta clase e coattrapunto e pen-
el Dn Pantasin » el gusto del eompositor, Deben pevferiese los enirg
das wueesivas sobve {odo en I segunda ¥ fereer eombinaeion: en In
primern enmbinneide el € F. oy ol contrapunto en redondis prnenlen
eomenzne simeltaneamente,

s un rernese de loen gusto e ingenio el usae las imitneiones ontee
los partes del eomtraponto florido, espeeinlmente en los entradns de la
tereern combinaeitn ; wstag imitaciones aque pueden ser Auicomente sirmi.
ERA e estin snjetas o ningwnn regln espeeinl én este eontrapunio simple
¥osn oamn ne es oblizatorio,

Ejemplon de diverses tipos de entradas -

I combinacidn

1 i Con ambas entradas
T T o~ ©en el primer compiis

T — .

2 combinacién

= ___-__{ _—_rﬂ..,l_?.,_# E _,I#t _.I__;
e W: = .{i PEESS =
T T L | T L |
B, lC B, :
= et e
C. T, g ¢ F. ) |
P e St e e
| |
B.A BBGS
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0 combinacién Con las cutradas
en distintos compases e imitacion ritmics,
(Dubols) =g i 3
;:—_—F:w_f_‘r I

1
——=1

#’--—4'"-'4'--""1'
1]
' -
S — |EI .-.III '} E
______ I -
b ey — A 1%
. . 2
¥ combinacién (con final}
i ——
# T - -
ITs $ ;_ L%

1% eembimacidn ton Tinal
P .8 — —— f T —
1y 1 i | L + L -
. o (1) ()
C, R A X = et o
B Y
3
4 e, s
T — o) - = = - Tt t o n:,
I - ] - 1 1 1 1 L 'S
Ll 7 1 1 i I 1 L
1 1 T

(1} Ejempla de sexta sobreentendida, Fn este cuso 1o sexta gueda [heilmente
sobreentendida y en su lugar se duplica e O F, cqgn lo cual la disonanciy queda
s verdadera nota acompafiante,

(2} La resolucidn de la disonancia de novena preparn 2 sy ver a I séptima
del acorde hominima que se produce a continuacion,

B ALBBGS
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Ejemplos de eontrapunto {loride en sus tres eombinaciones.

1% combinacion
A
w*h—ﬁ—:ﬁzr.: et -
- a i 1 e it e -
NS —— T | - 1 T
() : i I I
Eri_ i — = L% | —= — roera = - __"n,,'_‘:_J.'.":'—'_‘
|
. }‘I.'w¢:.w - ..-u_"iF'_ o, == o b o
C l'___,(_i;_'_'_“,“ L% = o . — -

2¢ vombinacidn

—— = =
= »
Fl: . ! =
{2) 4
c T g",:__ T bt - o " LI
f
e o s |= ! T L I o i E =
P e P P
I combinacién
(3 = —_—
- b ,.ﬁmz_’_ﬁ_ﬁ__'ﬁ‘ .F;‘ . & '_:'%_ — i
e e S

?i-
’
j
$

=

(4} ]

==:= S i

i 2

(1) Entrada en tercera conforme a fas reglas de la coarta CEPECIE 4 [PeR vOols
{2) El movimiento cortrario que provoea la variale en la resolucion de la
disonancia hace posible ¢l empleo de Ja nota de pasaje en la segunda blanca suelta,
]? cual no habria sido del todo correcto sin dicha variante 3 cansa del movimgiento
directo que e hubiern producido,

(3} Este cjercicia constituye uma transformacion de aquél presentacds o la
segunda combinacion de myzelas de especies, El procedimicnte sepuido en de Eran
utilidad para que ¢l alumne se familiarice con los ritmos emmpensadon,

(4} Las dos corcheas en este cago corresponden a wna varizate de la blanen,
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W combinacién

A o 1 - f :I}
o —— - — = e =

I Ll SR 1
W s e s S e e e s

== = prasd 1§5 i
| e —= - B ey —
e ey
I - 1 e et |.1H:F:ﬁ?" t {;!]

{17 Esta melodia pucde darse tambidn el tenor; como s ha viste con anterio-
vidad, la separaciin vesultante en las partes superiores e muy frecuentc o tres
woces, sobre todo cuando el O, estd en la partc superior {sopranc) y el tono
empleado es ¢l de do,

(2} Octava directa tolernda on ol
yoces),

{3 Emplea del ncorde de aéptima,

final (ver reglas de cuarta cupecic a tres

B4, 08865

CAPITULO VII

CONTRAPUNTO SIMPLE A CUATRO PARTES EN ESTILO VOCAL
CLASICO

PRHIMERA ESPECIE
NOTA CONTRA NOTA

Al iguoal que en los cusos antoriores esle contrapunto se compone de
una voz que haee ol C, P, v los otras tees fque lo contraponen figuras
igunles a lag de agudl, de tal modo fue en este easo interviene completo
el enartety voenl de vooey mixtas, ¥ sa prictica adguicre por lo tanto
lo mayor importaneis, :

Come la severidad de lns reglas esth on razén invepws al namero e
partes, resultn que a medida que las dificultades gumentan disminuye
la rigidez do diehas reglas ¥ el uso de algunas pequedias liceneias se haee
indispensable en benefieio de una buena linea melédicn,

Acordes empleados. — Los avordes o emplear serin los mismos e
st han usado a tres partes ('), pero en este easo ol agregadoe de una
nueva vor trae eonsigo la duplicacitn do uno o mis de sus sonidos
segiin gue el acorde se halle en forma completa o incomplota,

Si es posible cs mejor tener ol neorde eompleto (eon un sonido dupli-
eado) ; en eicrtas eireunstanciny tambitn puede estar incompleto  {oon
dos sonidos duplicados), y en Gltimo caso hasta podria quedar triplieadn
algang de los partes, '

Para ln supresién o duplieacién de log gonidos de un aeorde perfeeto
sipanse las reglas v indieadas g tres voees, pero teniendo presente que
omogran parte la eleceidn de estag duplicheiones o supresiones depende
de In linen melédien del eon junto,

(1} Alpunos antores modernos admiten también ¢l empleo de peordes e 4
tima,
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