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Géneros musicaies. — Bl género diaténico sigue siendo el preferido
aun cuando en ciertas ocasiones, (todavia eon reserva) puede ser emplea-
do algtin movimiento cromético si es que la melodia lo pide; en tal easo
lcs intervalos arménicos de quinta disminuida o cuarta aumentada (con
respecto al bajo) pueden ser usados sin preparacién siempre que pro-
cedan por grados conjuntos,

Ejemplo:
'y )
Contrapunto F F—rF =
. 4 aum.
" Le
o.D 2 e HA— -
e - — !
5
Inversién T —F—wo—1
a la octava el IS i ? f i =3 ¢

Lo mismo puede ocurrir si se tratara de un movimiento diaténico,
pero en tal easo los intervalos arménicos en ecuestién serdn usados como
,, ’

consecuencia de un retardo.

Ejemplo:
Contrapuntc =
1
4 aum,
C.D. bl
¥
Inversién e T
a la octava {u l} = il;

Por lo que se refiere a los medios de expresion, el género que en
general se seguird empleando es el gue corresponde al estilo vocal de
cardcter cldsico (adaptado a nuestra época) pues entendemos que peda-
gégicamente es el Ginico que a su condicién de claridad une aquella del
buen gusto, tan necesarias en la formacién del alumno. En cuanto al
estilo instrumental de cardcier libre, tampoeo dejamos de reconocer que
su practica resultard beneficiosa siempre que se realice a su debido tiem-
po; con tal objeto, reglas y ejemplos propios del caso serin agregados
toda vez que lo creamos conveniente.
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CAPITULO 11

REGLAS ESPECIALES PARA LA PRACTICA DEL CONTRAPUNTO
TROCADO A DOS PARTES

CONTRAPUNTO DOBLE A LA OCTAVA

En esta clase de contra i
in punto cualquiera de las dos partes puede
constituir a su vez el tema o C. D., en consecuencia la parte restagr)xte 0

sea el contrapunto podrid econstruirse t i
: anto encima j
parte que constituye el tema. TR .0

Y Con;.el fl.n de que cualquiera de las partes pueda cambiar su posi-
cién de inferior a superior o vieeversa sin gue el conjunto deje de ser en
todo momento correcto, serd necesario ante todo que la separacién reci-
proca entre ambas partes no exceda (regularmente) el limite impuestc
por la especie o sea la octava, pues como se verd en el ejemplo que pre-
sent:x:mos a continuacién si esto suecediera, la inversién de las partes no
podria tener lugar, asi:

Contrapunto

0% I3% 14% 130 128 | 00

C.D. 5

i | —d

. ' " 1

] intervalos simples
. . 6

Transposicién g g
a la octava — am
inferior. I =
- i

. Como puede observarse en el ejemplo que acabamos de presentar, los
;ntsarvalqs del contrapunto exceden el limite de una octava ¥ por lo tzymto
da,lmversxén de las partes no se ha producido, pues al transponer la parte

el contrapunto a la octava inferior los intervalos mno han eambiado su
esencia; en tal caso no se ha hecho otra cosa que convertir los intervalos
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compuestos en simples. El mismo ejemplo servird también para darse
cuenta que tampoco puede efectuarse la inversién en los casos en que
ambas partes se hallen en cruce (1); en efecto, obsérvese como al trans-
poner a la octava superior la parte que se halla en eruce con el C. D.
los intervalos arménicos tampoco han cambiado su esencia; en este caso
una tercera simple se ha convertido en tercera compuesta, una segunda
también simple ha pasado a ser compuesta y asi sucesivamente,

A continuacién se veri como el mismo ejemplo puede llegar a cons-
tituir un verdadero contrapunto doble a la octava dado que en este
caso los intervalos arménicos del contrapunto no exceden el limite jm-
puesto por la especie (la octava), ni se hallan en eruce con el C. D.

- o - Vo |  Rems 3
Inversién P—Fp ==
a la octava ’ ll oom e "
(o viceversa) 2
b |
Dk =L
6 8 - - A S B 6
o
Contrapunto f = :g ?
T

En efecto al transponer la parte inferior a la octava superior o
viceversa se ha efectuado una verdadera inversién, pues los intervalos
del contrapunto han cambiado su esencia de tal modo que una octava
se ha convertido en wnisono, una segumda en séptima, una tercere en
sexia y una cuarta en quinta o vieeversa, lo que como se sabe esti de
acuerdo con los principios de la inversién de los intervalos.

Conforme con lo que acabamos de exponer, para que un contrapunto
doble a la octava pueda tener lugar, seri necesario que los intervalos
arménicos del contrapunto y su inversién eon respecto al C. D, guarden
la siguiente relacién numérica :

s o il 2
O L & ) —~ "
trapunto o = ﬁ
I 2 3 4 5 6 2 8 ll
C.D. —— © © © 9 e © 1t
i
8 7 6 3 4 3 2 |
Inversié o
0 viceve . E © E e s T 1 1
rsa. s’ 1  } T 1 ) T e

(1) Un cruce pasajero no influye en el conjunto,
B.A 9842
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Este cuadro representa las relaciones numéricag existentes entre el
intervalo que forma el contrapunto y su inversién con respecto al C. D.,
¥ como puede observarse la suma de las eifras que las representan resul-
ta siempre nueve.

Del anélisis correspondiente se deduee lo que sigue:

I?—La octava y el unésono no ofrecen inconvenientes al ser usados
en el principio y en el final; en el transcurso también pueden emplearse
siempre que no se produzean en la primera nota del compés, (1)

Ejemplos:

Principio

Contrapunto

C.D.

Iaversién

Contrap

(1) Como se verA mis adelante enm. ciertos casod de ‘contrapunto doble com
partes agregadas, o también de caricter instrumental, se tolera la octava y el uniso-
no aun sobre la primera nota del compds.
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II* — La quinte justa (real) lo mismo que la cuarta deberin tratarse
como las sincopas disonantes, esto es, con preparacién y resolucién o en
su defecto como notas de pasaje, de vuelta o variantes de resolucién

Ejemplos:

Contrapunto

5 3 4 7\
(1) Paso (+/
e P iEat=

1

5
6Paso (-:—)

Inversién

I_II°_——Lm segunaas y séptimas pueden ser usadas de las dos mane-
ras siguientes:

a). Como sincopas disonantes provenientes de retardos o de acordes
de séptima, en euyes casos la disonancia debe encontrarse siempre pre-
parada y resuelta regularmente. b) Como notas de pasaje o también
de vuelta.

(1) En este caso el do es la tercera de un acorde diaténico de séptima debi-
damevlrte preparado y resuelto. El caso volverd a presentarse mds adelante en ejem-
plos instrumentales.
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Aqui ereemos conveniente recordar que en el contrapunto a dos o a
cuatro tiempos, de estilo vocal elisico, las sincopas disonantes oeasiona-
das por retardos, resuelven normalmente en el tiempo siguiente al que
se producen, ya sea que lo hagan en forma simple o variada.

Ejemplo:
2 Aﬂ . r

Contrapunto i t = i
resol.
simple

D_s

YoBs
Inversién

IVe* —La disonancia de novene resulta impraecticable, pues excede el
limite impuesto por la especie.

V¢ —TLos restantes intervalos, terceras y sextas, se usarin de acuer-
do a su propia naturaleza pero teniendo en cuenta que tanto unas como
otras deben constituir siempre una buena base arménica,

En cuanto a la quinta disminuida y a la cuarta awmentada, reales,
que no figuran en el cuadro que acabamos de analizar, recordamos que
pueden ser usadas sin preparacién y por grados eonjuntos cuando se
trata de pasajes cromiticos; en el género diaténico se emplean como
consecuencia de un retardo, como notas de pasaje o de vuelta, o también
como componentes de un acorde de séptima debidamente preparado.

Si el estilo empleado fuera de cardcter instrumental o tan.bién voeal,
libre, las disonancias de segunda mayor o su inversién la séplima menor,
cuarta aumentada o quintag disminuida, séptima disminuida o segunda
aumentada provenientes de acordes de séptima sin. preparacidn, podrin
ser usadas como en los ejemplos siguientes :

(s 4. 1 Y + "
] . 1 for ) ~ 8 v - 1 & o 1 1
1
o e SR TR IR v-Lei,g,
D
Medelo
+4 +4 7 44
ks | 2
:l i 4 1 L j i N | I :" n
\ -
T & flj i “ri g4 -dl &

Inversién 7

‘g 7

(o viceversa) + H_#___"‘;;i.',
e e | e iR £3 ae II u"‘ J1 Ii Eﬂ
\ 4 i i it i 14 { | |

L

e T 1

Las disonancias provenientes de acordes que requicren preparacién,
se usardn de acuerdo a las exigencias propias del acorde del enal pro-
vienen.




262

RESUMEN GENERAL DE LAS REGLAS WDISPENSABLES PARA PODER REALIZAR
UN COMTRAPUNTO DOBLE & LA OCTAVA

1*—La separacién de las partes no debe exceder el limite de la
octava; {inicamente como excepeién y sélo durante una o dos notas, el
contrapunto podria superar este intervalo arménico siempre que no se
tratara de una disonancia de novena usada como retardo de la octava.
la cual como es natural, no debe ser empleada en esta especie,

2* — Los cruces entre las partes deben ser evitados, o por lo menos
empleacos sélo aceidentalmente.

3*—La octava y el unisono se usan en el principio y en el final;
en el transcurso también pueden emplearse pero con reserva cuando se
produzean en la primera nota del compds y se trate de contrapunto vocal.

4* —La quinta justa, lo mismo que la cuarta, exigen preparacién y
resolucién, siempre que no sean tratadas como nétas 'de pasaje o de
vuelta,

9* —1Le quinta disminuida ¥ la cuarta aumentada se usan como
consecuencia de un retardo, como componentes de un acorde de séptima
o también como notas de pasaje o de vuelta. En casos de eromatismos
pueden emplearse sin preparacién siempre que procedan por grados
conjuntos,

6° — Las segundas ¥ séptimas pueden ser usadas como sincopas diso-
nantes (retardos o acordes de séptima), o también como notas de pasaje
o de vuelta,

7* —Las terceras y sextas deben proceder de modo que en todc mo-
mento pueden constituir una buena base arméniea.

8° —La novena no se practica,
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Ejemplos de contrapunto doble a la octava en esiilo veocal,

/—\ P e - /—
P q‘,:‘iu—maﬂn»ﬁ*
e 2 =

(o)) oo ==

Inversion
O L] 1 -
v
—~
Jel. = 1 o ¥
O I br ¥ o
o L§ q 1l 1
L Li o 1 ' 1 *
DJ X )
(b)
[ & J ) N
n L | 4 O e X3
o e 1 1 —
v T L ——
(c)
N
4 1 > v - } oL :T"I
+ f l 4 i |
1 1 1 1 1 i
ey : \'4 v
Observaciones, — (a) La resolucién con variante en forma de

eéscapada puede usarse aun cuando en su inversién resulta una segunda
menor que va al unisono.
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(b) Este pasaje (quinto compds) pudo haberse realizado también
de la manera siguiente:

=
Contrapunto s I 1+

5 a"
N

C.D. PP

4
=\ aum. g

Inversién

Como se ve los intervalos de quinta disminuida y cuarta anmentada
proceden en forma andloga aunque distinta al easo presentado en las
reglas generales, al mismo tiempo que la octava del compis siguiente
refuerza la vuelta al tono primitivo,

(¢) Sensdeién de cuarta ¥ sexta ecomo cadencia. )

Las partes de un contrapunto troeado pueden disponerse de d?versas
maneras ‘en cuanto.a su posicién se refiere, pero comg es natural, ninguna
de estas disposiciones constituye de por si wuwa neva inversion; sélo se
trata de meras transposiciones hechas con el objeto de adaptar las voces
o los instiumentos a las circunstancias que el conjunto imponga.

He aquj,”entre otras, algunas de las diversas disposiciones que aca-
bamos de- sefialar, aplicables al dltimo ejemplo que hemos presentado
completo. (1y -

Primera disposicién o sea la del ejemplo primitivo (modelo).

Contrapunto

(1) Para todas estas disposiciones se han tenido en cuenta las diversas clases
de voces que componen el cuartéto vocal.
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Otras disposiciones:

(a) Con el C. D. transportado por razones de tesitura o por las
exigenecias de un plan tonal. y

Contrapunto

C.D. -

(b) Con el C. D. transpuesto a la octava superior y el contrapunto
a la octava inferior; de esta manera se obtiene un contrapunto doble a
la décimaquinta, el eual como se ha visto en otra oportunidad, no podria
4 su vez volverse a invertir a ]a octava, pues los intervalos no cambia-
rian su esencia,

Nétese en este ejemplo eomo los intervalos simples del modelo pasan
& ser compuestos.

C.D.
transpuesto a
la 8% sup,

Contrapunto
transpuesto a
la 8 inf.

B.A 9842




266

(e¢) Con el C. D. transpuesto a la octava inferior; también en este
caso resulta un contrapunto doble a la déeimaquinta,

L~ P
‘ _ 2
Contrapunto _f—nlp*.ri
)
15 13¢
C.Ds -
( transpueste ) : 2 T

Otro ejemplo de contrapunto doble a la octava en el cual se hace
uso de pasajes crométicos.

:
e
.:HP.
T

7 -
P 2 mel, £ =
=1 o |
Inversién 1 i | e e e e e 13 e et ey
1 . D La%
o
1 B | 1 1
—
7 .
(cambio)
—o ——
2

B.A 9842

267

Ejemplo de contrapunto doble a la octava, para violin y viola, en
estilo libre.

Modelo
L Fr——— e —
) 1 Ll
VifJ]'ln - |74 7 %
LY ¥ - L4 T
b)
" (a) P b7 e, R TR Y
Vi0|a ) _..F.T_F" Pra | _F___.
+ Y - iiL ¥ e
™ i R e s 1 t
] e
), = : i y { T {
(©) (d)
b — S —
P — } o f 1 —rfffﬁu }
, SESSET
Inversién ()
! e T W a—
Violin z e
DY,
(d)
13 BT
o
1 i
feog
P = e
oy
=t
Observaciones. — (a) La progresién simétrica puede emplearse en

esta clase de ejercicios, aun cuando en la prictica de la fuga vocal este
artificio sblo sera usado con gran reserva.

(b) La octava (o unisono) empleados sobre la primera nota del com-
pis se toleran en el contrapunto instrumental, siempre que la melodia
al mismo tiempo que una buena y clara base arménica los justifique;
sin embargo, conviene hacer notar que tratindose de contrapunto para
piano solo, deben evitarse estos unisonos, lo cual se consigue empleando
el contrapunto a la décimaquinta en lugar de la octava, Ambos contra-
puntos, como s¢ verd mas adelante, estin basados en las mismas reglas.

(e) Acorde de séptima.
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(d) La quinta del acorde tomada como arpegio de la fundamental
puede ser empleada en el bajo cuando se produce dentro del mismo
tiempo, lo cual como es natural, no da una verdadera sensacién de cuar-
ta y sexta.

(e) Con este transporte se obtiene un mejor equilibrio sonnro entre
ambos instrumentos.

Pasaremos ahora a tratar el contrapunto doble a la décimaquinta o
doble octava el cual eomo ya hemos visto al ocuparnos de las generali-
dades, sblo difiere de la especie anterior (la octava) en lo concerniente
a la separacién reciproca de las partes en el modelo,

Todas las reglas propias del contrapunto doble a la octava son apli-
cables también al contrapunto a la décimaquinta con la sola diferencio
de que en este iltimo caso la separacién de las partes puede exceder
el limite de la octava y ampliarse hasta la décimaquinta o doble octava.
Esta clase de eontrapunto resulta muy ventajosa en la prietiea del con-
trapunto instrumental, pues concede a las voces mavor campo de accién.

El siguiente ejemplo nos mostrari como el contrapunto doble a la
octava presentado anteriormente puede convertirse a su vez en contra-
punto doble a la décimaquinta disponiendo la inversién a la distancia
de una doble octava.

Contrapunto
a la octava o
inversion a la
décimaquinta.

C.D.

Inversion
o contrapunto
a la décima-

Obsérvese que en este caso el intervalo Y su inversién suman siem-
pre la cifra diez y seis.
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.Otro ejemplo de contrapunto voeal construido directamente a 1a
déecimaquinta,

Contrapunto

a la décima-
quinta,

Cl DO

Inversién
a la décima-
quinta.

68134676 8

"y
3 l' e I 11

b

Observacién, — E| ejemplo que acabamos de exponer ofrece la
particularidad de que el contrapunto exeede el limite de la octava en
determinados pasajes ¥ se mantiene dentro de la misma en otros. Fsta
particularidad que es propia de contrapuntos dobles construidos direc-
tamente a distancia mayor que la octava, da lugar a que un mismo eon-
trapunto contenga intervalos simples y eompuestos, los que al invertirse
pasan a ser compuestos y simples respectivamente. Como se observard
en este caso (contrapunto doble a la décimaguinta) los intervalos armé-
nicos del contrapunto y su inversién, también suman siempre la eifra
diez y seis.

EJERCICIOS

- ;iealizar diez (o mas) contrapuntos dobles a la octava sobre temas
ongu_xales, otros cineo a la décimaquinta ¥ presentarlos con su corres-
pondiente inversién.
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CAPITULO III

CONTRAPUNTO DOBLE A LA OCTAVA CON PARTES AGREGADAS

Al tratar el capitulo de las generalidades nos hemos referido al.casn
e que un contrapunto doble puede asimismo tener lugar en un conjunto
u tres o cuatro partes sin que por ello dicho conjunto adquiera las deno-
‘mimu-i(mes de contrapunto triple o cuddruple respectivamen}e. En t{xl

onso, para obtener un conjunto a tres o cuatro voces sera necesario
‘nurmur al contrapunto doble una o dos partes.
@ Il agregado de partes puede hacerse de dos maneras diferentes:
- 1") Agregando al contrapunto doble una o dos partes libres, las

ounles a su vez no estin destinadas a ser invertidas conjuntamente con
o ¢! modelo a dos voces.

2") Agregando @ una o a las dos partes del contrapunto doble otra
‘\'uv. que marche siempre en terceras (contrapunto doble con terceras agre-
gndns), en cuyo easo la o las partes que se hayan agregado también
outhn destinadas a la inversion.

PRIMER CASO. — Contrapunto doble a la octava con el agrega-
do de partes libres no destinadas « su vez a ser inverlidas. ()

Low conjuntos de esta naturaleza se obtienen de las siguientes ma-

. NOrim

") Para obtener un conjunto a tres voces se agregard al contra-
punto doble una parte libre e independiente, central, superior o inferior.

11°) Para un conjunto a cuatro voces deberin agregarse al con-
.lmpunln doble dos partes libres asi dispuestas:

. N) una parte central y otra swperior;
) una parte central y otra inferior;
‘ #) unn parte swperior y otra infertor;

() dos partes centrales.

(1) Los contrapuntes dobles destinados a recibir una o dos partes agregadas
e ser de certa duracién y tratados lo mds simplemente posible; al respecto
Voaiae los modelos que cen tal fin damos mds adelante.
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Antes de comenzar esta clase de trabajos en estilo voeal -clisicu
debemos advertir, como regla general, que toda cuarta real producida
con relacion a la parte grave del conmjunio deberd proceder de acuerdo
a l7s reglas del contrapunto severo; si se tratara de contrapunto instru.
mental o también voeal libre, dicha cuarta adquiriria la importancia de
un acorde de cuaria y sexla y como tal podria ser tratada de acuerdo a
las reglas de la armonia.

Veamos a continuacién como se procede para realizar un eontrapunto
doble a la,octava con el agregado de una tercera voz libre colocada en
la parte central,

1°) Constriiyase un contrapunto doble a la octava' y Inego dispén-
gase este contrapunto o su inversion a la distancia de décimaquinta.

Para el caso véase el siguiente ejemplo ya presentado en otras opor-
tunidades, (1)

YD) ) = o e 1= I
T 1 - » L} v | x 2 &
-1 y
.I v
Inyersién del contrapunto a la octava, dispuesta a la dis-
1
RANE ) i L | 1 ) | 1
}
2 -
F | 4 L.
{ t 1 —— —

tancia de décimaquint

T
o/

2°) Agréguese la parte libre ceniral en contrapunto con las otras
dos voces, de tal modo que dicha parte con relacién al C. D. no exceda
el limite de la octava,

3%) Las cuartas reales (no consecutivas) enire las partes superiores
pueden ser usadas libremente dado que en tal ecaso ellas forman parte

(r) El ﬁm}l de este ejemplo ha sido modificado con el objeto de poderlo
adaptar a las circunstancias del caso.

B.A 9842




272

de acordes de sezbe (1); en consecuencia también pueden usarse libre-
mente las quintas reales que tengan lugar entre las partes inferiores. ()

Por lo que se refiere a las quinfas reales entre las partes superiores
hay que tener en cuenta que al invertir el contrapunto doble resultan
cuartas con relacién a la parte grave; por lo tanto, eomo se ha visto eon
anterioridad, aquellas deben encontrarse debidamente preparadas y resuel-
tas, a menos de que en la inversién del modelo la enarta justa resultante
no dé la sensacién de una cuarta y sexta defectuosa.

Ejemplo de contrapunto doble a la octava con el agregado de una
tercera voz en la pare central.

C.D.

Parte libre
(permanece fija)

® =
(2)
3 4
= F
( cm) I
5

=1 J

2 =z =

. Observaciones. — (a) y (a’) El si es la quinta del acorde de sép-
tima de segundo grado (tercera inversién).
(b) ¥ (b’) Cuartas reales enire las partes superiores (acordes de
sexta) ; pueden ser usadas sin preparacién.
(e); (¢’), (¢”) ¥ (¢’’’) Quintas reales en partes inferiores (acor-
des fundamentales) ; pueden usarse sin preparacion.

(1) Estas cuarias superiores se transformarin en quintas inferiores al invertir
el contrapunto doble y por lo tanto no ofrecen inconveniente alguno.

(2) En este caso las guintas inferiores se transformarin en cuartas superiores,
las que como se sabe tampoco ofrecen inconvenientes.
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(d) Oectava en la primera nota del compds; se permite siempre qu:
la melodia la justifique, pues hay que tener en cuenta que en la inver
sién resulta unisono,

lnv.rllbﬂ /—\

Contrap. doble f’; ’. et !
Parte libre iy
(permanece fija) T I i i s
©(b)
5 &
C.D. 7 i
P i B |
P 3 et
1 T
1 (‘b’) T T
5 Paso
L ) —oo—tt
1l V116

Observaciones. — (a), (a’) (a’”) y (a’”’) Cuartas reales entre las
partes superiores (acordes de sexta).

(b) y (b’) Quinta del acorde de séptima de segundo grado (funm-
damental).

(e) ¥y (¢’) Quintas reales entre las partes inferiores (acordes fun-
damentales).

(d) Unisono tolerado a tres partes.

Si la parte libre agregada fuera la superior, deberd tenerse en cuen-
ta lo que sigue:

1—El C. D. y el contrapunto doble pueden resultar dispuestos
tanto a la distancia de octava como a la décimaquinta, segin los ecasos.

2° — Las cuartas reales entre las partes superiores deben prepararse
poc la razén de que a] efectuar la inversién del C. D. y el contrapunto

(.loble, dichas cuartes subsisten con relacién a la parte grave, del con-
junto.
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3*— Por la misma razon que acabamos de sefialar (1), las quintas
reales entre las partes superiores no exigen preparacién.

Ejemplo de contrapunto doble a la octava con el agregado de una
tercera voz libre en la parte superior.

Modelo
(a) = e
Parte libre ~&.—~§ a ”1 %_ t ==
(permanece fija)
¢.D. IS e ==
9]
Coutrapunto D) I > I’
doble 2 P2 P i == -
e fra -
+ T R § f f | —_—1
") () (™)
S 5
) =
} = I e e 2
‘1 T 1
o 75 ) yorE 1 ot e e F -
PP 2 =

Observaciones. — (a) La parte libre puede comenzar conjunta-
mente con el C, D,

(b), (b’) ¥ (b”’) Quintas no eminentemente consecutivas, separadas
por cambio de acorde (véase en la primera parte, mezecla de especies).

(e) y (¢’) Octavas separadas por un cambic de acorde.

(1) Subsistencia del intervalo de quinta al efectuar la inversidn.
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Inversién
Parte libre
Contrapunto
doble
8.
w3 Y < ) >
C.D. S T F ] x" oa

o -
— +——1—F ol 3
R
]
S
fol | 3 . y )
—"—F—'. '?:31 T ) =
™ ol i =T i I

=3 Ly ITey
L b k1 8 5
Observacidn, — Todas las observaciones hechas en el modelo tie-

nen su aplicacion también en el presente caso dado que ellas subsisten
en la inversién.

En los estilos instrumental y voeal libre pueden admitirse casos como
el del ejemplo siguiente:

Modelo

/ !% E é le~J—~gq !
e
C.D.

729 |
(a)

=P o fie

118 + 1 LA |

e
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Inversidn
o 1T
1% r(b)
C.D. = =

¢e con el nombre de cuartq salvada.

1 agnegar una tevcera voz libre en la parte wnferior ofrece la difi-
cultad de que en tal caso dicha voz debe constituir a su vez una buena
base arménica, a pesar de que esta enalidad ya debe existir en el con.
trapunto doble. ‘

Ejemplo :
Modelo
———
Contrapunto e —%ﬁ
doble : i
Parte libre
(permanece fija) 2 ’

Sedeey
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Contrapunto
doble

C.D.

Parte 1ibre

Observacién, (a) Las quintas y octayag directas ¢

tes extremas seo permiten enando Proceden de acuerdo a las reglas de

ntre fas par-

4, a cuatro
S, 8¢ procederd en la
sola voz segiin log distin-
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1
He aqui un ejemplo -de contrapunto doble 3 la octava con dos par-
tes libres agregadas, una en la parte central (tenor) y otra en la parte
superior (soprano).
Modelo. €

|
Y7 Q- » n/]

T P 1

' + -

Parte libre =
(permanece fija)
o 4_19 o
6 p X = et
i
Parte libre " T
o —F ——
(permanece fija) jji4 1
Contrapunto i :
doble = d

o rtF P T
! —— —a e AP,
—— o — !
T s
la ros P = «* o
1 1 1 i
L5 1 L] 1
o
= = = = —
A
t = -
|
I } 1 I !
G -l - © »
7
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Parte libre

Contrapunto
doble

Parte libre

CiDy
ff ;I 2 1';" T
7+ e =l = =r= S s=s—
- S —
ile)
poned
i e i R 2 ”
te) + t 1 f' ) st } 1 1 |
‘ (b) S
L~
A
s ¢ s
LHERSES, —F ey
' : E—.. s B e — 7 o 5
| | .. o T — 11— T —
o 1) 1 1 LR 1
LY Yy
Observaciones, — (a) Los eruces con una de las partes libres son

posibles como en e] contrapunto simple, pero en general deberiin evitarse
aquellos que se produzean con la parte grave del contrapunto.
(b) Se tolera la segunda menor que va al unisono.

EJERCICIOS

Realizar dos contrapuntos dobles a la octava con el agregado de
una o dos voces libres (independientes) sobre temas originales y pre-
sentarlos con sas correspondientes inversiones,
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SEGUNDO CASO. -—— Contrapunto doble a la octava con el agre-
gado de terceras destinadas ellas mismas a la inversién. (1)

Para que un contrapunto doble a la octava sea susceptible de recibir
el agregado de una o dos partes en tfercera, seri n~cesario que se
encuenire construido dentro de las condiciones siguientes:

1* — Deberd proceder siempre por movimiento comirario wu oblicuo
y de preferencia conjunio.

2% — No deberia contener dos terceras o sextas consecutivas.

3% — Sé6lo pudrin emplearse disonancias de pasaje (o bordaduras
siempre que no resulten del unisono).

4* — Se tolera la octava en el primer tiempo del compds, aun en el
transeurso.

Un contrapunto doble que llene las condiciones que acabamos de
exponer podri transformarse en un conjunto invertible a tres voces eon
sOlo agregar sobre la parte superior o la inferior del contrapunto doble
unda nueva voz que marche siempre en terceras.

Para obtener un conjunto invertible a cuatro vpces bastari agregar
simultdneamente sobre cada una de las dos partes del contrapunto doble
una nueva voz que también marche en terceras. Claro esti que no siem-
pre todas las inversiones posibles resultaa correetas y que los contra-
puntos de esta naturaleza ofrecen un interés musical muy relativo bajo
el punto de vista verdaderamente contrapuntistico, sobre todo si se
tratara de contrapunto voecal (2). Tratindose de contrapunto instru-
mental todavia-puede sacarse algGn partido de este artificio a veces
empleado por J. 8. Bach; al respecto puede analizarse la fuga N° XVI
del segundo libro del “‘Clave bien templado’’ la que nos ofrece varios
ejemplos muy interesantes de este procedimiento.

(1) Segin el niimero de voces empleadas en el conjunto, esta clase de contra-
punto es llamada también friple o cuddruple, pero creemos que tal denominacion
no es del todo correcta ya que como se verd no siempre es posible dar a cada una
de las partes todas las disposiciones que caracterizan un verdadero contrapunto
triple o cuadruple.

En aigunas escuelas modernas este artificio se distingue con el nombre de
“contrapuntc a mds de un intervalo” cuando el comirapunio se invierte a la décima
o duodécima,

(2) Este artificio es mas propio del contrapunto instrumental que del vocal,
dado que con é] es casi inevitable el empleo de progresiones simétricas y por lo
regular se aplica en pasajes episédicos.
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Ejemplo de un contrapunto doble (dispuesto a la 15°) destinado a
recibir el agregado de una o dos partes en tercera.

PTG
Comn 1L R 0. . o I e arl
. e y - el Y v M ) A o NN~ — [ & X}
1 1. 1 i 3 = 1 1 1 1
+ + + - L | S ¢ 1 1 2 T
o 3
Gl (8
B v 8 o s o N /\’ S 0 |e-
——a I5s i e
{ — s e i i3k e |
IV V—

El mismo ejemplo transformado en un conjunto a tres voces por
nedio de terceras agregadas sobre la parte superior,

Modelo 1# disposicién phisa
a £ g o S af pRP L o o
1= voz . T i o e o
1 e I | T DS S 1 N b NS, G
agregada
o e o e - B . S |
2& VvoOz ia = - ;‘u © IE o f }' r ‘ID { { r w s a8
i ' e 1' ,}‘ 1 el pecs b e e ;S T
o o
32 voz : = P — o
—— “? %,Fr‘ st e ) 4 e ¢
6
3

El modelo gue acabamos de exponer podria invertirse de diversas
maneras (cinco) pero lag inversiones verdaderamente practicables serdn
aquellas en que la armonia resulte correcta. (1)

(1) Con el fin de comprender facilmente la manera de colocar las voces en
las seis Hisposiciones posibles, aconsejamos al alumno que recurra a los esquemas
numéricos ‘que con tal objeto se dan en el capitulo correspondiente al contrapunto
triple y cuddruple. (Pégina 321 ~ 322).
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28 voz

32 voz

12 voz

38 voz

22 voz

32 voz
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He aqui las inversiones practicables del modelo que acabamos de

2¢ disposicién. (inversion del modelo)

O

TR
T
n
‘-4.“

1y
T
o

T

(agregada)

$

—

Yo B B . | =) | B -
' v a8 ! 8 1
1 L L
P
T
4 St o X3 P11
1 i 1 S |
+
[ o Y
Td . LIPS
R 1 i 1|
d 1
3s disposicién.
Po o 0€0 . ofe
1 P I ] 1 1 1 1
1 e 1 L {
e
o
e} oY ———rlL 2
ry |l W o ) 1 -~
- 1 x >
t < o
-
=
' re X
sl
Sl LA L4
|
4o dispoaicién,

Las inversiones correspondientes a '3 y ,2 no son practicables a
:ausa de las cuartas y sextas reales que se producirin en el transcurso
lel ejercicio,
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Ejemplos:

5+ dispasicién
(impracticable)

Segundo modelo, con las terceras
del contrapunto doble.

(agregada)
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6 disposicién (i practicable)
o 2

3% voz

28 voz

12 voz

agregadas sobre la parte inferior

o £ o o . Pa o
. 20 - B s ) LRI FPILI—T | < N ¢ X3
1 © 7 bl S I L S 12 5 1 1
| 0 1 X L
L
<"
e I
o =y LY ! jn Fl
2l | A N ¢ 1) T 2 |
T e o I L | -

.
H
3
)
H
%
v

Este segundo modelo también ofrece la posibilidad de dar alguna

inversién correcta, por ejemplo f

3
2 resultan convencionales ; ; y
voeal riguroso, .

En cuanto a las disposiciones ; y

3 i 1
i son impracticables en el contrapunto

Ejemplo transformando el mismo contrapunto doble en un conjunto

a cnatro voces por medio de tercer

e inferior simultineamente,

as agregadas sobre las partes superior

Modelo
s Aﬁn,.aﬁp‘# ol
| ¥ X S P17 o, 1 o
1 ' o )  Fa . 1
o
P'o P a- ) AFQF' =
| L4 I's X i M '
) ) L  soue o
: |
.
i~ P‘:u
>
o ?FF:-' — o
e X3
o e s n e
—— L | s
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Fiste modelo a cuatro voces también puede invertirse de varias mane-
ras ( veintiéres ) pero sblo serin practicables aquellas disposiciones
que den como resultado una armonia correcta.

Véanse algunas disposiciones practicables de entre las veinticua-
tro posibles.

12 voz

(agregada.) 5
= e—pi

39 voz ). = s e T

22 vou _ Jirg 5 E=2
(agregada) . =

42 o = L .00 — i | jﬁr i

A Y

22 voz 32 voz ==
( agregada '

18 voz 12 voz r
( agregada) E 1 (agregada) ;ﬁ ]

2% yoz

?:EF: (agregadal)

4% voz

EJERCICIOS
Realizar un contrapunto doble a la octava destinado a recibir el
agregado de una o dos partes en terceras y presentar los correspon-
dientes modelos con algunas de sus inversiones practicables.
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CAPITULO IV

CONTRAPUNTO DOBLE A LA DECIMA Y A LA DUODECIMA

La razén por la cual trataremos estas clases de contrapunto doble
<on anticipacién a las que numéricamente ocupan un lugar intermedio
(novena y undécima), es de orden puramente préctico, pues de’ estas
dos tltimas clases de contrapunto, como asimismo de aquellas a la décima-
tercera y décimacuarta, sélo se obtienen combinaciones artificiosas y fal-
tas de naturalidad cuyo valor musical es muy relativo dentro de la
época actual,

CONTRAPUNTO DOBLE A LA DECIMA

Esta clase de contrapunto es bastante usado, se aplica generalynente
a pasajes episddicos y las partes entre si no deben exceder el limite de
la décima:.

El cuadro siguiente ncs muestra las relaciones numéricas existentes
entre el intervalo que forma el contrapunto y su inversién con respeeto
al C. D., y como puede observarse la suma de dichas relaciones corres-
ponde siempre a la cifra once.

o

&

Contrapunto o} ©

C.b: © < ——o—|—© © © o—t—o0——©
10 9 8 7 6 5 4 > 2 |
o'
- I
Inversién e 1 E —7y © o {[ i
3 - o
o viceversa T v e e ey e T 1 e
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Del anilisis del cuadro que acabamos de exponer se deducen las
reglas siguientes:

18 —No deben hacerse dos terceras, ni dos sext@s, ni tampoco dos
décimas conseeutivas, pues en su inversién resultarin respectivamente
dos octavas, dos quintas o dos unisonos consecutivos,

2* — Las sincopas disonantes de 2%, 4° 7¢ y 9* deberin prepararse
v resolver de las maneras siguientes:

Disonancias de 2% y 99, (1)

Contrapunto

Estas disonancias pueden emplearse asimismo en la forma siguiente,
en cuyo caso se consideran resueltas sobre acordes distintos de aquellos,
en que se producen: e

Contrapunto

(1) Por lo que se refiere a la disonancia de segunda (como retardo) debe-
mos recordar que sélo es posible en el caso de que se trate de un intervalo simple
con las sincopas en la parte inferior (retardo de la tercera) o sea como inversién
de una disonancia de novena o viceversa.
Ejemplos:

Bueno

l_—_'—4&

Contrapunto |§i¢
-

Inversién
a la décima

C b D 1 (J' - r) .
Inversién '
Contrapunto o viceversa.
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Disonancias de 4* (1) y de 7o,

1. i
Contrapunto J—D i re) r~ ﬁ
o)
4§ — &
< )
C.D. L g 5 5 . o H
8 @ — 56
| 8 1 1 | o | |
Inversién e —— o ¥ —
= 1 1 -

(1) Nétese que la disonancia de cuarta (retardo de la 3%) o puede ser em
pleada con la sincopa en la parte superior, pues de esa manera al invertirse, resul-
taria defectuosa la resolucion de la séptima, asf: ¢

[y ¥ Fo ) Fo ) 1]

1 e <

Contrapunto @tﬂ—f—l—’ H——F—14 Contrapunto
v, 1

C.D.

Inversién
o viceversa.

t Sin embqrgo, como ya hemos visto al tratar el contrapunto instrumental libre
(véase la primera parte), el caso podria ser aceptado si el ritmo lo justificara,

He aqui un ejemplo:

9
Inversién
.J e - | —_ — i
P\
1}  — o i ooy e 1 1=
e
Modelo 4 f‘ 5
P _J
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Como en el caso anterior estas disonancias pueden resolver también
en acordes distintos de aquellos en que se producen.

Ejemplo: i]
? 1

5* — Los movimientos predominantes deberin ser el conirario y el
oblicuo.

Ejemplo de contrapunto doble a la décima, en estilo vocal.

Contrapunto §yme—*

(w
i
i
|
|

Chritrapunto

En este caso la cuarta resuelve en sexta y la séptime en quinta.
3* — En ciertas ocasiones puede ocurrir que al efectwar la inversién

|
se altere accidentalmente algin intervalo si con ello se obtiene mayor l
pureza en el conjunto o la tonalidad asi lo exigiera. Inversién
Ejemplo: h a la décima o

’ o viceversa. £ [ L i
)
h
Contrapunio 0

C-D‘ 2 i, [
; a Ja -]
: oA BN
Inversién g % P & 3

En este caso el si bemol evitz el salto de cuarta aumentada euyo
empleo no hubiera sido correcto, al mismo tiempo que refuerza el sen- i
tido tonal del pasaje en la inversién. f

4*—Ta iltima nota en la cadencia final puede exeepeionalmente
ser cambiada cuando sea necesaric reforzar el sentido conelusivo de la

et d.

inversion, 1
Ejemplo:
Cadencica final
Contrapunto §Fgm — Observaciones. — (a) Nétese como las disonancias proceden \de
] T acuerdo a lo indicado en el texto.
F. - (b) La cuarta también puede resultar preparada por la quinta y
CuD . fHE la séptima por la sexta.

(e) La octava cs posible aun en ia primera nota del compas, pues
corresponde a la inversién de la tercera.

(d) El mi es la quinta del acorde tomada por- arpegio.
B.A.9842
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El ejemplo que acabamos de exponer podria ser presentado con las
partes dispuestas de diversas maneras; en el ejemplo que sigue, la parte
inferior del modelo (C. D.) se presenta elevada una tercera y la par-
te superior (contrapunto) bajada nna octava, asi:

Modelo

iah. |
S e S SRR Y 2o
Comrcxpuntohg:i-‘ 2 T 3 :2%1. {llrl](‘ 1
10 9-8 |7 54 68 /‘
— ko
! E
¢.D. 3 ﬁ, | o 0a0 1 v Pl e s f' it f’f
. 1! T L] L]

Inversién ()

(b)J

ekc.

ete.

R ) - P Vo ok RP . R
ey yis—o—Tef esfenef ===i=s
clevado una |- I e ———" 1
tercera.
™ s
Contrgpunto s P © = A o —
bajado una i o WH t =
octava, e
Observaciones. — (a) Esta disposicién que en realidad equivale a

elevar una décima la parte inferior del modelo, se adopta por razones
de tesitura y como puede notarse, ambas partes al transponerse mutua-
mente lo hacen a intervalos cuya suma corresponde a la cifra once.

Como al efectuar un cambio de disposicién de las partes podria suce-
der que el sentido tonal del modelo resultara alterado, se harin nece-
sarias en tal caso algunas leves modificaciones tanto en el contrapunto
como en el C. D.; estas modificaciones consistirin en el ecambio de alte-
raciones accidentales o hasta de alguna mota, siempre que con este ulti-
mo procedimiento, conocido bajo el nombre de mutacidn, se obtuviera
una linea melédiea més correcta, lo enal se podri observar en (b), don-
de el do sustituye al sol con el objeto de resolver un tritono melédico
muy evidente. (1)

(e) Con el agregado de una tercera voz libre se beneficiaria el con-
Junto arménieo de esta disposicién.

(1) Los autores clisicos solian distinguir estas leves modificaciones con el
nombre de “ayudas del contrapunto”.
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Otra disposicién (citada por algunos autores) podria obtenerse ele-
vando la parte inferior (C. D.) una oczava y bajando la parte superior
(contrapunto) una tercera, asi:

Modelo.
Contrapunto e S S 7
O ote.
. & n Y -~
CeD 1 {" f =3 2
Inversién (a)
e D PE o Pn, s 2
. s y, - ] - 2 D - BN R M 6 e
e 4 L | ) o v | ' - 1 1 A
elevado una LI R ) =
octava.
© i AN le sy oy
N
2 (s
Contrapunto }9’ ?f; o | @ ? ﬁ’, F‘r atc.
bajado una - 1 = e e e e
7l
tercera.
Observacién. — Bsta disposicién no ofrece ninguna modificacion

fundamental con respecto a la inversién primitiva, de la cual tan sélo
se diferencia por la altura de las voces.

Podrian obtenerse ademas otras disposiciones no siempre satisfac-
torias, y también transportar a tonalidades distintas el modelo primitivo,
pero como es natural este tltimo procedimiento no agregaria modifica-
ciones fundamentales a la verdadera inversién. (1)

Aun cuando en adelante no volvamos a insistir sobre este punto
relativo al eambio de disposicién de las partes, hemos ereido oportuno
hacerlo aqui con el objeto de facilitar el anilisis de las fugas de los
grandes autores clasicos y familiarizar en lo posible a los alumnos con
la prictica del contrapunto aplieado a la composicién libre.

EIERCICIOS

Realizar seis contrapuntos dobles a la déeima y presentarlos con
su correspondiente inversién. \

(1) Notese que cada una de las disposiciones posibles esti subordinada a un
determinado modelo, de sperte que aquella disposicion que puede ser factible para
un ejercicio de contrapunto doble a la décima no lo es para otro; por esta razon
hay autores que juzgan innecesario tratar este asunto.

B A.9842
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CAPITULO V

CONTRAPUNTO DOBLE A LA DECIMA CON EL AGREGADO PE TERCERAS

El contrapunte doble a lo décuma también puede transformarse en
conjuntos invertibles a tres ¥ cuatro voces, mal denominados contra-
puntos triples o cuddruples a la décima,

Esta transformacién se efectia por medio de terceras (wmversion a
la décima) agregadas a una ¢ ambas partes del contrapunto doble siem-

pre que dicho contrapunto ademés de estar eonstruido de acuerdo a sus

propias reglag, proceda por movimiento conirario u oblicuo.

Para obtener un conjunto invertible a tres voces (modelo) se agre-
gard a la parte superior su inversién a la décima inferior, o a la parte
mferior su inversién g Ig décima superior. ‘

Los nwdelos asi obtenidos podrin invertirse de diversas maneras,

pero en tales casos la inversién de las partes se hars siempre ¢ la octava
¥ eligiend:. la altura conveniente.

En cuanto al eonjunto a cuatroe partes, se obtendra aplicando simui-
tdneamenie ¢ cada wna de las voces el mismo procedimiento.

Ejemplo:

Contrapunto doble a la décima destinado a transformarse en un
conjunto invertible a tres Y a cuatro voces.

4

i

—— i :"H:"

, P em S eyl

{ i | I UK A LS B o
T

Transformando este ejemplo en un conjunto a tres v a eunatro voces
por medio de terceras agregadas (inversidn a lg décima), se obtendran
los siguientes modelos destinados a su vez a invertirse a la octava.
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Primer modelo a tres voces, con la inversién a la décima inferior
agregada a la parte superior. (1)

a T""LP—"’_-“ =
- VvVoz = | Lo e 2 o ety e i ¢

L

22 vos Rt

B 1w b 1 o ¢ o ¢

Inversion a la 10® agregada 3 la parte superior del contrapunto doble,

l

il 0 2 IF 5 Y o -
2= Voz m —= ) 1

" o el
t

Segundo modelo a tres voces, con la inversién a la décima superior
agregada a la parte inferior.

Inversién a la 10% agregada ala parte inferior del contrapuntodoble,

———1f'fss
12 voz o 1 o o e e e =i
B -

4 @ -
22voz % i i o o
o L ]
3= voz e A e

- ! i { s g 1 1 ,H_l = —

(1) Como puede observarse, esta especie de contrapunto  trocado es la (inica
de entre las especies usadas Que en ciertas circunstancias puede permitir la ejecu-
cién simultinea del contrapunto y su inversién; un andlisis detenido indicard los
casos en que este procedimiento puede temer lugar.
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Modelo a cuatro voces, con la inversién a la décima agregada simul-
taneamente a ambas partes del contrapunto doble.

+4

e
L
‘i
[

0

(agrega da)

2% voz

3% voz

TR

%
1

4
a

42 V07
) gregada)

ﬁﬂ
TTe
TR
e
e
®
J
i
.
¢

Todos los modelos que acabamos de presentar pueden invertirse dé
diversas maneras, tal cual se ha heche al tratar el contrapunto doble
a la octava con terceras agregadas, pero recordamos muy especialmente
que también en este caso la inversidn de las pertes del modelo debe
hacerse a la octava, lo eual justifica la denominacién de ‘‘Contrapunto
a mds de un intervalo’’ empleada en algunas escuelas modernas. Asi-
mismo e conveniente tener muy en cuenta que sélo serin practicables
aquellas inversiones en que la armonia resulte correcta, lo cual como se
sabe no siempre puede tener lugar, pues aqui no se trata de verdaderos
contrapuntos triples o cuddruples.

Véanse entre otros, algunos ejemplos de inversidn aplicados al pri-
mer modelo a tres voces.

22voz |5z 7 =
D [ 1 : ' 3
12voz
———
=
38voz
(agregada) =
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A cuatro voces.
bl
12 voz 42 voz 5 ' EP_:&E
agregada agregada
'I
32 voz 22 voz
28 voz 12 voz
agregada
M 42 voz | 32 you,
agregada

Por ltimo debemos advertir que por su propia naturaleza esta clase
de contrapunto doble no se presta al agregado de voces libres indepen-
dientes, destinadas a invertirse conjuntamente con el modelo, pero voces
libres en contrapunto simple podrian ser agregadas al eontrapunto doble
como se verd al tratar la inversién a la duodéeima.

EJERCICIOS

Realizar un contrapunto doble a la décima destinado a recibir el
agregado de una o dos partes en terceras (inversién a la décima) y
presentar los modelos con sus inversiones practicables a la octava.

B.A 9842
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CAPITULO VI

CONTRAPUNTO DOBLE A LA DUODECIMA

Al igual que la especie anterior, el contrapunto doble a la duodé-
cwna es bastante usado en pasajes episédicos ¥y por lo general se emplea
acompaiado por una o més voces libres; la separacién reciproca de las
partes no debe exceder el limite de la duodécima y como puede obser-
varse en el cuadro que damos a continnacién, la suma de las relaciones
numéricas entre el contrapunto y su inversién con respecto al C. D.
corresponde siempre a la cifra frece. :

p
&
g
==

Contrapunto

Sm———— -

1
C.D. ottt 7 M N P —o—-ﬂ
H Sl Ry agmigy asgliety i R i
I s -
nvGmon R e — — — i L oo o S i
0 viceversa. ot owteo o~ t 1 g | { Nt

El andlisis del cuadro que acabamos de presentar nos pone en evi-
dencia las siguientes reglas:

1 —La tercera y su inversién la décima son los fnicos intervalos
cuya progresion paralela y eonseeutiva no ofrece inconvenientes.
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2* —La quinta y la octava deben ser usadas en forma aislada y de
preferencia tomadas por movimiento contrario u oblicuo,

Ejemplo :

Contrapunto

.1

Inversién

3* —La sexta (su inversién la transforma en séptima) debe prepa

.

rarse y resolver descendiendo de grado, siempre ‘que no se trate de unn

pota de pasaje; en el primer caso se praetica con la sincopa en la parte
inferior. (1)

Ejemplos :
@ - ) o
= I {4 .. o2 T
Contirapunto 2 T 5 s U
- 1
6 3 6 3 6 8 108
A/-\;\ Pl % -
C.D. o e a2
 — 1
- @0 Qe D5 3
- i~ | ) X (o A o s s |
Ivenita N¥a—=m H o FF TP P4
- - S RN )| K 1 o | |
Contrapunto {ﬂ z 4
8 6 100
GD; P s el
5 @D i3
Inversion —
¥ s - . |
P o |

(1) Notc;»e que la sexta (retardo 6-5) no puede emplearse con la sincopn en
la parte superior, pues en su inversion se produciria un retardo absurdo (7-8).
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El ejemplo que sigue:

Contrapunto f = = g
5 6 8 108 "
3 ] T e |
C¢.D. s - e ==
A" Ll i)

8 7 & 3

Inversién

v [ "0 Vil & ] 1 .y

N 3 P i

Nos muestra una disposicién especial empleada por algunos clasicos, en
la cual la sexta mayor puede ser usada con la sincopa en la parte supe-
rior y a continuacién prosigue ascendiendo (en este caso el bajo descien-
de de grado) ; sin embargo, dicha disposicién debe ser considerada como
una licencia dentro del estilo predominante en la época, dado que el
acorde de séptima que origina la inversién resulta preparado por deri-
vacién (séptima descendiendo de la octava), lo cual como se sabe, no
constituye la forma acostumbrada de preparar las disonancias en el con-
trapunto vocal clésico del siglo XVI.

4 —.Las sincopas disonantes de 2 42 7o 9o y 11s (cuarta com-
puesta) deberin ser usadas con su correspondiente preparacign ¥ reso-
lueién.

Ejemplos :

Disonancias de 29, 4» (4¢-33) vy 1l

RS
I (s ) { m rF- .xp. u) | ) ? < 2
[nversién Contrapunto o e I 1
. 23] s
108 (1re)~100 8 1@ -3

- E:
c.o. =

C.D.

Inversién

il
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Disonemcia de 7* (en inversion la transforma en sexta).

Contrapunto

Inversién

Inversién

o |
1 4 y i}
10% 6 1o¢
Coan
C. D A ' - F ip
I 13
& )
Conlrapunto t lf‘ 1

La disonancia de séptima usada como retardo (7-6)
el segundo grado; su inversi¢n produee una disonancia
tiempo débil.

Ejemplo:

Inversién a——

i

™

B.A 9842
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En otros casos también pﬁede ser usada siempre que el bajo pro-
ceda por grado conjunto descendente,

Ejemplo:

¢) Como inversién de una sexta aumentada y el agregado de una
tercera voz libre.

(1) . La disonancia de novena que retarda la octava es mejor usarla con una

Inversién .
0 hp‘ . _ e a
Inversién Tt s e
4 2 = } | I3 SRR 2 ||
D
C.D. + 5 + 5 F s
C.D.y " } | ; :
vVoz ‘u‘; P 'S, 4 4~
agregada f . (R
Contrapunto 62
aum, |8 6 8 1
5 Contir t ( = 3 T - - s
Los ejemplos que siguen nos muestran otras maneras de tratar la — s L= ] } di- et
disonancia de séptima o su inversién la sexta en el estilo instrumental »
libre.
a) Como acordes de séptima, sin preparacién,
G . br- o - ) ’ Disonancias de 9% y (4-5).
§ 2 F F ) —
Cenirapunto ;;I! 13 —== 4 —<H} i s s
eRcH Waipoy s W ciig ik 7 6 |10 f
5z + TN
{ = -l f I [ =)
C.D. 1 _;1' {9 » e ;F f F"' 4[ [ | Contrapunto t
O), ; ) v 3 i -
(03] G 7 3
0% 6 10% I 6 8 b ton @ S
1 1l 1 N 1 B I 1
Inversién [Hge—————+ > = v.1
| B F—— = i f ‘ o
Vg ¥ g JOd & 7 3 ¢ J c.D. Kol
b) Como disonancias provenientes de acordes secundarios de sépti- ; ; vy
ma, con preparacién. (1), |
C. H. Kitson. ‘ e
’ Inversién oy
- 4 1 .}
8 6 6 Exeep.
0
Pre e -
1
r & o— — I 2 SO P | I
o ~— 2 v T S w | '
" = final ;
/g 7

i
ﬂ

tercera voz agregada, pues en este caso se beneficia la inversién (4-5).

(1) Como se sabe, este procedimiento también es aplicable al estilo voral. 8.A.9842
B.A 9842 ’
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Ejemplo de contrapunto doble a la duodécima, en estilo vocal.

P i
Contrapunta
e R
il 7 3
C-D' = '4'\ 4 t
' T T ] T
6 6 109
(a) Lood (b) (a"

d 1X L7 "
Inversién Ty i 7 qg#éi" l{ %
20l 2

~ = f —
(c)
: = o1
L] ‘ T
Observaciones, — (a) y (a’) Se sobreentiendae un acorde de sép-

tima en tercera inversién,

(b) EI re en el bajo se considera come la quinta del acorde tomada
or arpegio.

(¢) Acorde de séptima en fraceién débil,

Aun cuando esta especie sea poco usada a dos voces, pues con fre-
uencia ocurre que bajo el punto de vista arménico se resienta de cierta
raguedad e indecisién, se justifica su empleo si dicho defecto no tuviera
ugar, como puede observarse en el ejemplo que acabamos de presentar.
Con el fin de evitar esta vaguedad, si eg que ella se produjera
odrin agregarse al modelo o a su inversién, una o dos partes libres

EJERCICIOS

Realizar cineo contrapuntos dobles a la duodécima y presentarlos
0N su correspondiente inversién.

B.A.9842
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CAPITULO VII

CONTRAPUNTO DOBLE A LA DUODECIMA CON PARTES AGREGADAS

El agregado de las partes puede efectuarse de dos maneras, a saber:
1°— Como parte o partes libres e independientes no destinadas a
la inversién del modelo Y por lo tanto diferentes en cadg disposicién.

El primer caso no ofrece dificultad Ya que sélo se trata de agregar
al modelo primitivo. ¢ g su inversién, una o dos partes libres distintas
Para cada disposicién. Estas partes libres pueden ir colocadas en la

glas del contrapunto simple,

Como ejemplo presentamos el modelo de vcontrapunto doble a la
duodécima que hemos expuesto en el capitulo anterior, al eual se le

central a su inversion (en el tono primitivo).,

Ejemplo de contrapunto doble a 1a duodéeima con una tercera voz
libre agregada en la parte inferior,

Contrap
doble a la
duodécima,

1

T4
n
i)

b1

C.D.

Parte libre
en contrapun- -
to simple.
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Ejemplo, con otra voz libre agregada en la parte central de la in-
versién,

C.D- - f
1 L) P‘" L) 1 i B
g v B B |
Parte libre . et o 1
o it e amotap £
to simple. — UL )
Inversién ,/"‘\\
ala o — o T e
d 1 i r ! } t
uodécima : 5 f;—_"_—l? 5
:qu f. ‘F l;. :a -~
— 2 — f2 1. o " AL
1 1 e P fa t !
LI 1
(a)
—H P = o 2J
R o

Observaciones. — El eruce de partes que puede notarse entre la
contralto y el tenor se encuentra plenamente justificado, ya que como
se sabe, la parte libre no esti destinada a ser invertida; por otro lado
cabe sefialar que e] cruce entre estas dos clases de voces es de los més
indicados aun tratindose del final, y con él se beneficia la: linea mel6di-
ca y la sonoridad del conjunto,

(2) La disonancia en fraceién débil eonserva las caracteristicas ya
sefialadas en el primer ejemplo de esta especie.

B.A 9842
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Por lo que se refiere al segundo caso, bastari con agregar a.l con-
trapunto doble a la duodécima una o dos partes en tercera, siempre
que dicho contrapunto haya sido consiruido enteramente por ‘movimiento
condrario u oblicuo y se hubieran evitado las disonancias sujetas a pre-
paracién. En tal caso, agregando una parte en terceras debajo de la
parte superior o sobre la inferior se obtiene un conjunto a tres voces
¥ haciendo la misma operacién simultineamente en ambas partes se obten-
dri un conjunto a cuatro voces.

Como en los casos anteriores, la inversién del modelo se hard a la
octava y sélo se praeticarin aquellas inversiones que den como resulta-
do una armonia correcta.

Ejemplo de contrapunto doble a la duodécima, destinado a recibir
el agregado de una o dos partes en tarcera.

o o - 'ftFP- o
1 1 -
Contrapunto 35 ;.:?:Ff' o o " o o
T e z =
C! DI ! I{’ I’Jl ! 1 T !! i __lpl ! [ )
Inversién
P a
a lu 128 S = f
Modelos a tres voces destinados a invertirse a la octava,
1 —Con las terceras agregadas debajo de la parte superior.
'F g A F 92 F,Fr"‘ )] Py
1‘.). voz L e e At = = —— i ; 1
el s v ¢
3} 2
2§ voz - Y m:— e} r
a"re w + e
(,, gada I H—F 4 = {1 53§ F7 v e | Py
e 5 |
32vor oo pouga T
B S R S S SR =
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29— Con las terceras agregadas sobre la parte inferior.

Py Al o
1€ voz e = 5 i b | o
+ =t t 1 5{] b
[ J
Qi m 2 o
22 voz ol — IH—I;I#I 0 T iii—' t = =
1 1 S 00 Ll L)
(ngrpgnda) ; =t

3% voz S S 2 {!ﬁtﬁ— - r? e H
1 o G !{T I j ol j

Modelo a cuatro voces, con las terceras agregadas debajo de la par- .

te superior y sobre la inferior, simultineamente,

12 voz

2% voz
(rgregada) f >
L O | I
3dvoz
(agregada) e e T iy = =
' T T , l T T -
42 voz
“» e 2D
i f = © —
SIS 4 X 1 | N - 1 -

Como ya se sabe estos modelos pueden invertirse a la octava, pero
#6lo serdn practicables aquellas disposiciones que den como resultado una
armonia correcta.

EJERCICIOS

1° — Realizar un contrapunto doble a la duodéeima Y agregar al
modelo y a su inversién una tercera voz libre en contrapunto simple,
distinta en cada disposicion,

_2°— Realizar un contrapunto doble a la duodéeima destinado a
recibir el agregado de una o dos partes en terceras y presentar los
modelos respectivos con sus inversiones practicables a la octava.

B A 9842
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CAPITULO VIII

‘CONTRAPUNTO DOBLE A LA NOVENA, UNDECIMA, DBC]MH\TEBCEBA
Y DECIMACUARTA

Como estas especies de contrapunto troeads ofrecen combinaciones
artificiosas, casi siempre faltas de naturalidad e interés verdaderamen-
te musieal, nos limitaremos a sefialar tan sélo su existencia, ya que en
la actualidad casi todas las escuelas pasan por alto su practica por con-
siderarla superflua y ajena a todo sentimiento de orden estético.

Las ‘indicaciones y ejemplos que a continuacién expondremos son
suficientes para ilustrar al alumno sobre este capitulo al mismo tiempo
que servirin para ponerlo al corriente de todos los recursos y artificios
de que se valieron los autores antiguos para llevar adelante el arte del
contrapunto.

La dificultad (bajo el punto de vista musical), que algunas de estas
especies ofrece, justifica ciertas tolerancias que se hacen inevitables en
determinados casos. Entre estas tolerancias cabe sefialar muy especial-
mente las relativas al empleo de disonancias en tiempos y fracciones débi-
les, aun en los casos en que su aplicacién no estuviera siempre de aeuer-
do con los preceptos basicos del contrapunto voeal riguroso.

Contrapunto doble a la novena. — Esta especie. de contrapunto
trocado, muy poco usada, es una de las mas artificiosas y de las que
menos posibilidades ofrece al eompositor. El enadro siguiente nos mues-
tra las relaciones numéricas existentes entre los intervalos arménicos del
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Con esta notacién se quiere indicar que el consecuente, destinado a
la voz de contralto, hace su entrada un compds después que se ha inicia-
do el antecedente.

CANONES A LA CUARTA Y A LA QUINTA

Si bien estas dos clases de céinones pueden tratarse tanto en forma
exacta como en forma libre, creemos que escoldsticamente eonviene optar
por la primera de dichas formas, puesto que para la segunda nada nuevo
cabria agregar a lo que con anterioridad hemos expresado en el capitulo
relativo a estas dos clases de imitaciones,

Canon exacio « la cuarta superior denomiande “ad diatessaron”
© quinta inferior “ad subdiapente”. — Log cinones de esta naturaleza
pueden obtenerse siempre que en el antecedente se efectiie una modula-
eién oportuna a lg dominante; esta modulacién que a su vez puede ir

precedida por otra u otras, permite que el consecuente termine en el tono
primitivo,

Ejemplo de canon exacto ‘‘ad diatessaron’’ (euarta superior) pre-
sentado con las caracteristicas de un canon finito en notacién abierta y
estilo voeal eldsico modulante.

i e
= =~ - oy
1 1 o P y-n ﬁ
1 U t 1  Es 17 i 13
g i +— + 4 it
i O~ ——
=
e I
f B ey Comeen -
L 1 A } 1 L) F L 1 L 4
/-\ /-\
4O r 4 ™. n z '
=4 yo) = ro) b= ¥l ;_F?ﬁ
1 { I 1 | ro) w 3
1 1 1 1 z1 L l 1 4 I
L 1] /[ T
: /
O —
s =
T o — 5 E 1
v T T T ¥ T
BY . o . 1
= P ) °
14 i — | ) -
1 1 A 1 1 4 1
+ 1 i :
Coda
th 2 T~
4. Foo ) = = <>
> T P .t
I T I
L 1 v o

(1) Moduiacién a la dominante, cuya respuesta exacta permite al consecuente
terminar en el tono primitivo.
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E]l mismo canon ““ad diatessaron’’ presentado como un ejemplo de
canon perpetuo, en notacién cerrade (dos en uno).

.%‘ (ad diatessaron)

1 [} e =
! 1 {620

1 T 1 1

1 ' RIS |

e

(1) (2)
==

P i, i 3 e —
.| I 1 ! I Xl i 3 | |
’ 4 1 1 LS - 1
% v T | S T

) Canon exacto « la quinta superior denominado “ad diapente” o
cuarta inferior “ad subdiatessaron”, — Hstas elases de cénones se obtie-
nen por medio de una modulacién oportuna e la subdominante; tal
modulacién, al igual que en el ecaso anterior, puede ir precedida por
otra u otras y permitird que el consecuente efectiie su conclusién dentro
del tono primitivo.

Ejemplo de un canon exacto a la quinta, denominado ‘‘ad subdia-
tessaron’’ (cuarta inferior) presentado como eanon finito en mnotacién

(1) La clave de do en cuarta linea que aparece en primer término indica que

el antecedente corresponde a la voz de tenor, en tanto que la clave de do en tercera

1 que le sigue, sirve a su vez para indicar que el consecuente (en cste caso a la
| cuarta superior) estd reservado a la voz de contralto.

(2) Como podri observarse, el primer compis de este canon es a su vez el
Gltimo de la frase que lo constituye (diez y seis compases comprendida la repeti-
cién del primero), por tal razén aquellos compases que ofrccen esta caracter{stica
se conocen con el nombre de “Compases de doble empleo”.

{ B.A.9842
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abierta y estilo instrumental libre, Canon. N* IV (dos en uno) de ‘““La ofrenda musical’’ de J. S.

Bach. ().
J. S. Bach.
" I

]

—— = Ao 1 B | I AT Pt | I 1 I

] 3 Y P i Wit 5
= 1 _1.1——1 , 7 4
7+ Teava e g b e e o 4 il -4

Y, L R Y ;

$L

He aqui la solucién de este canon reirjgrade por movimiento diree-
to qae eomo padrd observarse ofrece la particularidad de que el antece-
dente y el contrapunto (retrdgrado) comienzan simultdneamente.

-
Antecedente

J. S. Bach.

e e S e I Y o AR = —

NS rEes s
+

Contrapunto retrégrado

o

ﬁ*_ Contrapunto del consecuente

e

bt Ll

A
Consecuente retrogrado ;
e e ek I I il T IS n
L= 7 1z — r

‘

A continuacién exponemos un ejemplo de canon retrégrado en estilo
instrumental libre que estimamos serd provechoso bajo el punto de vista
cultural del alumno, puesto que por medio del mismo aprenderi ]a ma-
nera de solucionar el problema propuesto por su autor.

» PO o p—— (1) I::n la ejecucién de este canon cerrado, que como se sabe recibe el nombre
(1) M{Jdll'aClOﬂ a la subdominante, cuya respuesta exacta permite a de “cancrisante”, mientras una de las partes lee en el pentagrama de izquierda a
cuente terminar en el tono primitivo. derecha, la otra lo hace de derecha a izquierda, ambas conjuntamente
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