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nota del autor

Este método es una recopilacién de ejercicios,
patrones e ideas que he ido utilizando en mis clases,
y una herramienta de trabajo para conocer y
Doy bastante importancia a los aprender a tocar los instrumentos de percusion, los
ejercicios técnicos ya que nos distintos géneros musicales y patrones ritmicos mas
serviran para tocar relajados, utilizados en las formaciones de musica afro-latina

obtener mas velocidad ~ (Salsal:

y mejor sonido.
Espero que se pueda comprender claramente

como estudiar este método gracias a las descripciones,
En cierto sentido los musicos , L,
fotografias y C D. Durante el proceso de grabacion se ha
somos como los deportistas .
buscado un sonido natural, que no falseara,
y cuando tocamos . . . . .
ni maquillara, y nos ayudara a entender y visualizar mejor
repetimos los mismos , .
como esta tocado cada instrumento.
movimientos miles de veces, . _ .
Con este fin los instrumentos que lo permitian (los de
por eso es importante, para ) ) .
dos piezas o mas) como el bongo, las congas, el
evitar lesiones, hacer ejercicios ) ) .
timbal o las maracas, han sido grabados en estéreo
de calentamiento de brazos, , o
desde el punto de vista del percusionista al tocarlos,
hombros, cuello y espalda, .
para que al escuchar el cd tengamos la sensacion de
antes de tocar (para preparar
estar tocando nosotros.
la musculatura) y estiramientos , o
Por ejemplo en los patrones de bongd oiremos el macho
al terminar o _
por el canal izquierdo del auricular y la hembra por el
(para relajarla de nuevo).
derecho.

Me gustaria que este método sirviera para dar a conocer y ayudar a comprender
a musicos y arreglistas los instrumentos de percusion y ritmos afro-latinos,
y también para facilitar la practica y la ensefianza de la percusion a profesores asi

como a futuros percusionistas.

Quiero dedicar este método a Pedrito Diaz, maestro y
amigo, a quien tuve la suerte de conocer.
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consejos para estudiar

Cada vez mas los percusionistas
utilizan técnicas de bateria
(rulo simple, doble, paradiddle)

y no sélo cuando se utiliza
baqueta sino también cuando se
toca con las manos, también se
utilizan los pies con pedales de

bombo para tocar cencerros,
claves etc., que estan sujetos
a soportes.

Para obtener un mayor control
de nuestro cuerpo sobre los
instrumentos debemos practicar
los ejercicios y patrones con

tres volimenes diferentes:
piano (p,p), medio fuerte (m,f)

y fuerte (f,f ), y también a tres
velocidades distintas:
muy despacio (lento) entre

40 y 50 la negra de metrénomo,
medio tiempo (allegro) entre 100
y 120, y deprisa (presto) lo mas
rapido que podamos.

Ejemplo:
compases y
tiempos del compas.

Ejemplo:

compas, tiempos y
subdivisiones de tiempo

Es importante que inventemos y
desarrollemos nuestros propios
ejercicios a partir de los aqui
expuestos.

Deberemos estudiar siempre con metronomo, puesto
que es la Unica manera de saber si estamos tocando a
tiempo y también nos ayudara a ver nuestra progresion
en cuanto a velocidad.

Desde el primer momento tenemos que acostumbrarnos a
escuchar, tanto a nosotros mismos (nuestro propio sonido)
como a los demas musicos que toguen con nosotros, o en este
caso el metrénomo.

También debemos tocar relajados manteniendo la espalda
recta, los hombros hacia abajo y proyectar el sonido del
instrumento hacia el exterior, aprovechar el peso de los brazos
y dejarlos caer sobre el instrumento (conga, bongo y timbal),
sin retenerlos ni frenarlos para obtener un sonido abierto,
grande, con volumen, sin tener que emplear demasiada fuerza.

Tenemos que practicar tanto los ejercicios técnicos como los
patrones de cada instrumento contando los compases,
tiempos del compas y subdivisiones de cada tiempo para
controlar exactamente donde estamos y que tocamos
ritmicamente en cada momento.

e

2 4 4
dos tres cuatro dos tres cuatro
1 M r
4
2y 3y 4 2y 3y 4
dosy tresy cua-tro dosy tresy cuatro
3 3 3 3 3 3 3 3
4 P e D e .
123%\228 323 423 f223\223 323 423
untriple dpstriples etc. dos trples
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la clave:

c[ave°

La clave es también un patron ritmico
de dos compases de cuatro tiempos cada
uno (un compas con tres notas y el otro
con dos) este patron se repite a lo largo
de cualquier composicion de musica latina
y se dice que la clave es 2-3 6 3-2
dependiendo por cual de los dos
compases se empieze a tocar.

El patron de la clave se relaciona
paralelamente con los patrones, los
arreglos, e incluso los solos de todos los
demas instrumentos, es como el
esqueleto de la musica latina y
determina su movimiento (direccion).

Hay dos patrones de clave
diferentes:

Fig. 1

Las claves son dos palos de madera o fibra,
uno de sonido mas grave que el otro.
Para tocarlos, el de sonido mas grave (hembra)
lo colocaremos centrado descansando sobre la
mano izquierda ahuecada, formando asi una
caja de resonancia, y sin presionarlo demasiado
con los dedos al sujetarlo. fig.1.

Con la mano derecha cogeremos el otro palo

(macho) y golpearemos en el centro del grave
(hembra) fig. 2.

Fig.2

-
DN/
e

N

hE
/y~
I

Son clave: @ 's
4

Utilizado en ritmos de bolero,
cha-cha-cha, son, guaracha, etc.

/
Son clave 3-2
e
4o oo ¢ @ 2 4
& & &
Rumba clave 2-3

/'yw

q_

\ I
fyv
fyv

~

NE

Rumba clave: @ 2

Utilizado en los ritmos del
género rumba (yambu,columbia
y guaguanco) y también songo,

Rumba clave 3-2

_ ——
conga y mozambique. ﬁﬂ (( 0/4 é

Ny
Ny
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6 clave

También utilizamos la clave 6-8 Son clave 2-3

en ritmos de 6/8.
A b

Para ver la relacion de cada !
instrumento con la clave,
los patrones expuestos en este
método iran acompafiados de@ 6.8 Som clave 3-2
una clave de referencia,

que podra ser 2-3 o 3-2 I N N I |
indistintamente, es indispensable w%ﬁqﬁ .
practicar los patrones con las dos 8
opciones de clave para poder

obtener mayor soltura. 6-8 Rumba clave 2-3

N

I

57
Sw 4

(En los casos en que el patron

de los instrumentos es de un sélo

compas la relacion con la clave es 6-8 Rumba clave 3-2
indiferente, ya que repetiremos @

este Unico patrdn sobre cualquiera

e
e

de los dos compases de la clave). 8 i

Es posible que una composicion de mdsica latina empiece con la clave en una
direccion (ejemplo 3-2) y después cambie de direccion (2-3) al cambiar de seccion o
repetir un coro, pero es la composicion la que cambia de direccion no la clave.

S d iad dy (e d 1 d Ly oy

g 7 7 = 7 77 C AN A A
p 7 7 7777 7777
Otra figura ritmica tipica es el @ sl apeniuands g elav.
cinquillo cubano que no es
realmente un cinquillo, sino un _ . _ - -
grupo de notas sincopadas que ~ 7 "
. 2
forman un ritmo regular 4
(primer compés) este ritmo lo
alternamos con otro no sincopado
(segundo compas) y juntos En los ritmos latinos el pulso de la misica se
forman la formula ritmica del marca en los tiempos 1 y 3 del compas, llevando
baqueteo del danzon. el tiempo a compas partido (doble tiempo).
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cencer‘r‘ob
el cencerro:

La campana se toca sujetandola con la

Hay varios tipos de cencerros y con distintos mano izquierda y golpeandola con una
tamafos, los de cha-cha-cha, mambo y maza sujetada con la mano derecha.
charanga, que estan preparados para |.r La campana tiene
colocados en un soporte o sobre las pailas, E—C -

y la campana, que se sostiene en la mano.

En esta seccion trataremos el cencerro de
mano, que toca el bongosero (campana).
Los demas tipos de cencerros y sus patrones
los trataremos en la seccién el timbal.

La campana es simplemente un cencerro de
los utilizados para el ganado al que se le ha
quitado el badajo.

Suele estar hecho de chapa de hierro, laton
o cobre y se toca golpeandolo con una Fig. 1

Sonido grave apagado:
baqueta o maza. Se consigue sujetando la campana por su
parte estrecha y cerrada, manteniendo los

dedos en contacto con ella mientras la

Para tocar los sonidos graves abierto y apagado,
golpeamos en su boca con la maza.

acercaremos la boca del cencerro hacia nosotros
con un movimiento de muneca de la mano izquierda. |
Esto nos ayudard a descansar la mano derecha.

HRN

Fig. 2 Sonido grave abierto:  Fig. 3 Sonido agudo apagado:

Se consigue separando los dedos indice y corazon Se consigue manteniendo los dedos en
de la campana al golpearla en su boca con la maza contacto con la campana mientras la
(la cual retiraremos inmediatamente para dejar que golpeamos cerca de la parte estrecha
resuene la campana). con la maza.

| | | I |
4o o o @ 44—
4 4
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@CEHCEPPO

Se consigue separando los dedos indice y corazon
de la campana mientras la golpeamos cerca de la

Sonido agudo abierto:

parte estrecha con la maza.

Fig. 4

Ademas de estos cuatro sonidos se utilizan también dos

Fig. 5
Se utiliza con cualquiera de los sonidos anteriores

y se consigue golpeando la campana con la
maza (presionando un poco) y dejandola rebotar.

efectos.

Fig. 6
Se consigue introduciendo la maza por la

boca de la campana y moviéndola para que
golpee en sus dos lados mas anchos.

Efecto rebote: Efecto redoble:

r F T rF ¥ X =*
7 é { 5 { {
= .
Ejercicios :
] I ] x 7 I | T | N
/£ ] /4 !
2 ~ i
4 4 4
A T = =S
=+
4 —— =
[ - N £ [ ; *
4 3% o o & 4 2
4 = -

..H\
—H
FEN RN
~Q
O : : 1
Q)
O
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cencerro patrones

Todos estos patrones son para el cencerro de mano (campana) que toca el
bongosero y suelen combinarse con otros patrones tocados por el timbalero en sus

cencerros.

Son clave 3-2

Patrones utilizados durante
el coro o montuno en
ritmos de son, guarachay
mambo.

Patrones utilizados durante
el mambo.

Estos patrones también se pueden
utilizar como acompahamiento de
una improvisacion, en ritmos de
son, guaracha y mambo.

-

cencer‘r‘oa

|
C—

N
ﬁﬁ%

C

Y

e o %

4

(parte de el tema donde se cantan los coros y los pregones o
inspiraciones del cantante)

=l | 1 —
é—c—(XJ@ﬁ (X——CW"
Ll.

1 |

|
@

& o @

éjﬁ}ﬂ@%

(parte instrumental del arreglo que separa los montunos).

=N N - ,
® © @ O O ® © © @ O
4
NN 1N
& () M‘@u
4 /
| ] ) - -
/0 O @ éf}YXJ—@—@;
 ;
- D M ] )
o ® o7 s oo
4 / / / /
i I
O O O ®
4 /
» N N B '_l D
4 /[ %
I S S > D
4 e —— @ |
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g cencerro

e %
ot %

D
Son clave 3-2 @i_i
4

Patrones para ritmo de

conga: N N ) N | = \
/
T
(Estos patrones se suelen tocar a \ | . N l | " \
la vez por varios percusionistas) ! L !
pre e csye
N | I o
-

4o o o o
4
~, v ~, v
A = r ey
S S
— 5 T — 3
4 X ®
Patrones para ritmo de 4—
6/8:
| N ] A .
o {° Tt <=
| N ] | N
! I I I I!
8

7

_./_. [ &

Oﬁi\
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CGI"ICGI"I"O@

N I | I
Son clave 3-2 4 7_0 g i g i i g
Patrones para ritmo de
@ bomba: . 5 M N
b IS e DR o7
4 / /
i o T
tewd gl @ ARy y
NN N
é—CXITE /s DGR R
] N ] ] N ]
2@@7@1&2 DGR R
Patrén para ritmo de plena: — o i — .
/ T L é m < 1
4
Patrones para ritmo de
cumbla: e 0 B s B
@ 4 P XX & ]
] ] . ] ]
4 DR oo ey
Patrones para ritmo de
merengue: | | | |
e S e
4
I h, I I\,
(Estos patrones se suelen tocar =
durante el mambo del tema).
I h, . I h .
?}jI—%d 2 o %d ¢
] - < ] ]
W 4 TR ko]
| S ] -
bod va i
4
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@ cencerro

El campanero puede avisar o marcar los cambios a las distintas partes de un tema
(mambo, coro) con una marca o "llamada" que puede tener diferente duracion.

Ejemplo de "llamadas" de dos compases.

Son clave 3-2

Llamada.
> — > 2 . _
4 ] l _-‘ ] \/ 7 I !
pa i 7/ i S
= — > > _ _
- L , NN )
& #ﬁ o/
Zﬁ /
b o N O e S S .
/0 O O O ’ j iL
4
e o O I N )
: ® ©® @ O ® | @ O O 4/4 7 g .7/
&
Ejemplo de "llamadas™ de un compas.
@ Llamada.
= e o o = =
| ] ] ] ] ] N ]
o/
VA /
4
= = B == -
N N
7 7 !
& @
/ /
b 4
= b s o = > _
- ] ] 1 )
| = N 7
e/ [ 4 e/
/ / C /
s
I SV e S U=~ =S
b
® ©® @ @ ® @ @ @ O O ;/4 g 0/4
ol . y DD D
1 O O ) O O O O 47/ .7/ .7/
4
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gliro G

En este método utilizaremos tres tipos de giiiro.

El giiiro tradicional cubano: fig.1, esta hecho con el fruto alargado de la giiira,
al que una vez abierto por arriba y vaciado, se le practican unos surcos paralelos
en uno de los lados externos.

(Se toca sujetandolo en vertical introduciendo los dedos de la mano izquierda por dos agujeros o

una abertura hecha en la parte trasera, opuesta a los surcos, y rascando sobre éstos con un palito

sujetado con la mano derecha).

El giiiro puertorriqueio: fig.2, hecho también de giiira, es mas pequeno, estrecho,
sin abertura superior y con los surcos mas juntos y menos profundos.

(Se rasca con un peine de puas metalicas y se suele usar para tocar bomba y plena).

El giliro dominicano: fig.3, es metalico, cilindrico, abierto por los dos extremos y

con un asa en un lado.
(Se rasca también con un peine de puas metalicas y se utiliza para tocar merengue).

Fig. 1 Fig. 2 Fig. 3

El giiiro tiene 3 sonidos :

Sonido corto :

Se consigue golpeando s s . \ \ \ \
el giiro o rascando 7 £ 7 7 7 7
répidamente muy Z suena : 4 !/ !/ !/ :/
poCcos SUrcos.

Sonido medio: x r + = 55 55 E; 55
Ralscando répidamente 4 suena : & o/ X o7 Xaf X o]
més surcos. 4 4

Sonido largo: :_t ;_: ;—: :_t
Rascando lentamente casi todos los surcos, b—<—- -
dandole a la nota todo su valor ritmico. 4

El sonido del giiro varia entre grave y agudo (en especial el sonido largo) si lo rascamos de abajo
hacia arriba o a la inversa, excepto en el giliro de merengue, ya que es completamente cilindrico.
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6gu1 ro

Para tocar el gliiro nos
ayudara mover los brazos en
sentido contrario: figl y 2,

asi cuando rascamos con el
palo hacia abajo movemos
el giiiro hacia arriba

y a la inversa.

Las flechas indican el
movimiento de la mano
que sujeta el palito,
aunque también podemos
practicar los ejercicios
invirtiendo o cambiando

la direccion de las flechas.

Fig. 2
5 y 5
4~ 4 4—
[ B I B I R
+ . T | + i_: o | i ™ T
4— 2 b 4
4 4= &
[ Aotk SN S I A
SR s .\,._.:ﬂ
4~ ;? T 4 T
4 4 4

-
—>
-
—
-
—
—
-
—
-
—
-
-
—
-
—

. -+ - + % £ + * I I
4 4= —— 4
I N Pt Lttt
f= £ £ = f= £ £F = fxfxfx £
4~ &4 §— T b—~EF I TR
A A A I I O A A B
FrET T T T FT I = 3 T
FEBR SFE iR ei it
& 4 4
R R AR R A AR AR A
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giliro cubano @

Son clave 2-3

Patrones para ritmo de son,
cha-cha-cha, mambo
y guaracha.

El giiiro en este tipo de ritmos

suele mantener el patrdn sin
apenas adornos o variaciones.

(En este patrén podemos utilizar
dos opciones de flechas).

patrones de cascara.

(Estos patrones se suelen utilizar
en los ritmos anteriores para
acompanar improvisaciones).

Patrones para ritmo de
guaguanco.

(Estos patrones también se
utilizan en acompanamiento
de improvisaciones).

4—¢  —— \

4 /

4

4

oL T T

Lo - . .

4

4

Tt T

T £ £ £ T 7 ++ =

4

ettt )t

:_:>_:_:>__E>__.':_: >r°

4 ~N~—_—

oD S

el 1 £ Fl £

4 <5 X%

I T R T A

) ) o I

: o ;

oot footr

4

4

FTT Tttt

N , ,

4 o/ o o/

“4

T b Py
£ b3 h=E D

; i i i

L 4

bl | [
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W

Son clave 2-3

Patrones para ritmo de
danzon.

w

Patrén para ritmo de afro.

Patrones para ritmo de
cumbia.

-

| | N
b o o ¢ o o ¢ o
— ‘ —
- )
q4— af
47 /
R I }
: - P
4 B
& /
b T R
/ : . o b3 :
2 g i
;T P T T
‘//'f X X
4
NN R
2 X X
|
Pyt R
O S S R
#
ottt I
.. .. -
4 |
4 |
T S O A A
} N =
IS =
47
f f f
. _ .
y _
é
A T A I
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gliro @

giiiro puertorriqueno

@ Son clave 2-3

Patrones para ritmo de
bomba.

2

.

N

hE
A

e

HRN RN

N N 3B
= of X s v
} [ } b
(En la bomba folclorica no se . : T e T
utiliza giliro, se suele 7 \/ = B \, =—F
utilizar una maraca). 4 i e
l o [ P !
3 £ = -
“a
A
T
N r
AR N - T 3
>
[ I
— - — — e —
Y/ == ==
4
A Y R O
Patrones para ritmo de
plena. t fI + T f I + I3
i F T F ¥ FFTF FF F FF
L/t XX XX ¥ X XX
4 i ; ; .
ol bt bt
T+ F fr F] £ F£1 £ £
o NN
prypte gttt
(En ritmos de cumbia, bomba, 7 E EE_ + Fr—=F 2 EE_ + )
plena y en especial merengue, T XX o/ 2 i
el giiiro suele ir mas libre y E
variar un poco mas). i T i T l T l T l T l T
P e N e e N
/i
4
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giiiro dominicano @

Patrones para merengue.

(Para tocar el giiiro en el ritmo
de merengue se requiere mucha
soltura y velocidad, y puesto
que el giiiro de merengue es
completamente cilindrico, el
sonido no varia al rascar hacia

arriba o abajo).

También podemos practicar otras

opciones de flechas e irlas
combinando entre si.

=
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/ b 3 b 3
B [ 4 L 4 [ 4 [ 4
YA C C C C
> 3

| | } }
VA 3 b 3 b
a ¢ [ 4 [ 4 [ 4
[/ C C C C
T

|1 |1 |1 b

YA
“
/
> 3

H

1L
LILIL

..5:1\ ;-Hx

. , b b b
— A o o
1 1 1 1 1
N T N T
P e e i
4,
R
i N o N
m—a —/ —*
=

i)

(e

7 °

xﬂ_j

RN

o2 %

% %

|




% % + ] ]
45—~ —2 ¢
4 C (@ C
Ejercicios de soltura | | | | ! | f
para improvisar.
= 3
7 C C
5«

(En el ritmo de merengue o= —_— —

el giiiro suele ir jugando mas

Lnd
X
X
X
X
X
X
X

RN RN

que en cualquier otro ritmo,

combinando distintos patrones T

con las distintas partes del l l T l T l T l l T l T
tema o arreglo e incluso
puede también improvisar).

RN RN
X

N £ [ N ¥ [ F N
v 4+ =+ / - -+ 1
o/ of X (Vi X o
4 / 7. / /

[

T
L1
11
LU

LILL

XLy
X
L
X
X

4

4 /
Lt
N ) )

4—X /% %7 X o

YAy

o
[AOV]

HRNER

SN
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~_las maracas:
i Se sostiene una maraca en cada mano por medio de un mango

- O

| »-Dxm\

—~

— T

Las maracas son unos recipientes
cerrados, generalmente esféricos,
hechos del fruto de la gliira, de
cuero, madera, plastico, etc, que
contienen semillas, piedrecitas o
cualquier otro material duro.

Las maracas tienen dos sonidos: @

y se agita ritmicamente, de manera que los objetos del interior
chocan entre si'y percuten contra el recipiente al mismo tiempo.
Una de las maracas tiene el sonido mas agudo que la otra y
se suele sujetar con la mano derecha, quedando la de sonido
mas grave en la izquierda, aunque también puede ser al
contrario.

Por lo tanto practicaremos los ejercicios y patrones con estas
dos opciones y también empezando a tocar con cualquiera de
las dos manos.

Fig.2

Se suelen tocar de dos maneras diferentes: moviéndolas abajo (la mejor manera para conseguir un
sonido corto, seco y definido, es tocando hacia abajo despacio como en el bolero) Fig.1; moviéndolas
hacia delante y atras (de esta manera el sonido es mas largo, menos preciso, mas difuso, suenan
unas notas acentuadas, que son las del patrén y otras mas flojas que son rebotes o rellenos) Fig.2.

Para tocar maracas utilizaremos tres tipos de golpes:

Golpes simples: (Un golpe con cada mano) el primer paso es conseguir que el contenido de las
maracas se mueva junto y golpee con un sonido secoy definido.

Golpes dobles: (dos golpes seguidos tocados con la misma mano) para conseguir un sonido mas
limpio el segundo de los dos golpes lo podemos desplazar hacia un lado o hacia abajo.

Golpes triples: (tres golpes seguidos tocados con la misma mano) se tocan moviendo primero la
maraca un golpe hacia atras, tomando impulso y despues dos golpes seguidos como los dobles.
Este golpe se utiliza a cierta velocidad, tocando despacio es dificil conseguir que suenen bien.

] )
X o

T

HRN
=31

-
P D
‘/F 4_XX0/4X X_%X
4 | 4 &
3 3
P D ] ]
) 4 & x
4 4 4
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maracas patrones @

Patrones para ritmo de

maracas@

bolero.

D
4
I
w i
¢ g B
4
3 3
D / —):l —IX
1 4
4
Patrones para ritmos de
son, guaracha
y mambo.
4
= > > > = > = > => > = >
D ,
g

x|

-
L &
o ST T T
4
3 3
o N )
i
3 3 3 3
Yy ) ) ) N
w

Patrén para ritmo de

bomba.
(El ritmo de bomba suele ser p 4
tocado con una maraca por el 4
cantante).
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—g

— g

—g

Las maracas son instrumentos de
acompafamiento que suelen
mantener un patron ritmico fijo,
aunque también pueden ir mas libres
y adornar o jugar con el ritmo.

Ejercicios de soltura para

acompanamiento mas
libre o improvisacion.

(También podemos practicarlos

invirtiendo las manos).

N

3

4 4'7/X ‘7/X j

4 —

] 7 [] 1 [

{ .//X X X )(j

4 =

N 3 [ NN

by RS = R e

A I, { E|

4 J ]

EEEN JJ [ O] g

e PP
4

2 N R Y
ZE" / %%j
3

XX XX XX —-lX D_-‘

o/ o — PO XX

' : —

3 3
] N D[]
4 4//><>< X X Jffx X |
4— %
3
N D[] ] N
4 X /X X 4 XX X X XXJJ
4 ' JJ
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y
el chekere:

El chekeré se sostiene con las dos manos
(un poco inclinado en relacion a la horizontal)
y se toca sacudiéndolo con las manos
haciéndolo girar y también golpeandolo en
su base con la mano derecha.

El chekeré esta hecho con un giliro
(fruto de la giiira) de los mas grandes
redondeado o alargado, seco, vacio por
dentro, abierto por el cuello y forrado,
menos en los dos extremos, con una
red en cuyos hilos estan ensartados
unos abalorios o cuentas que percuten

El chekeré tiene tres sonidos. .
en el exterior del gliro al moverlo.

Sonido agudo:

Se consigue moviendo el chekeré de derecha a
izquierda o de arriba a abajo para que suenen
los abalorios. Fig. 1.

Fig. 1 4

Sonido grave:

Se consigue golpeando con la palma de la mano
derecha en la base del chekeré (llevando el
chekeré hacia la mano y a la inversa). Fig. 2.

Sonido redoble:

Se consigue haciendo girar los abalorios o
cuentas alrededor del chekeré 6 moviéndolo
hacia adelante y atras, como a una maraca.
Fig. 3.
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6 chekeré

E| chekeré es un instrumento de acompafiamiento, aunque puede jugar con el ritmo y
también improvisar. Estos ejercicios nos ayudaran a obtener soltura para improvisar.

Ejercicios para chekeré (También podemos practicarlos
combinando los diferentes sonidos. cambiando la direccién de las flechas)
] | | N N
i

7

4
4 & 14

i N Feag ~a T T TG TR ST S Tow P ha ™
= = = =
N N i 1 [] ] ]
/QJF : e/ ' ﬂ ZE ]
: - ,
4 4— " 1
T TSq T S T T T T TS S e e B e T RO
3 3 3 3 -3 3 .5 3 3 3. 3 . .
PA
4
£
R T R TR T e Y B e e T T TIIN RS R e e P e
28, 3 =B 3 3 3 3 3 3. 3 3. 3

L/.f——
4 al

A NC N T N N S N I R N SN, NSNS
3 o) 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
7 °/ 4o 7 7
1 4= 4—
S SISO TR N e L T e R A R A
t  f 3 : - =
4— o - o i
4 4 4—
| s + I | C
4— 4— =
L Fs ~ oo B
3 3 3 3 3 3
= : =
| 4
4 4 4 =
S RS A R S S S T R N
3 3 3 3 3
-

ez P

4 4 4
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chekeré patrones

Patrones para ritmos de

4-4' ya \l \I \! \/
T [V of o/
/i / VA /
“a
- S ™ . ™ % s s
(Estos patrones se pueden utilizar,
por ejemplo en ritmos de songo o N N A N
también mozambique).  4—gz: . o .
. /[
AN ~ NN N
= = = = = = = =
| | 1 [
4
w
4
“a l

T T TR TR TR TR B T TRe ue B e Tee g

= = = = = =

= =

b

ﬁ\¢x

\

e S T S T S TN TR TR T e N B

= = = =
] —1 ] ]

NN

S R S TR S TR O S TR e R T R s

Patrones para ritmo de

guaguanco.
Vi N S N ‘ S > >
7 4 7 4 | ¢ 4 4
L} { C C I (@ C C
4 [
Patrones utilizados durante el s ™
tema.
> 3 > l > > >
e e e e
4 [
AN b
Patrones utilizados durante el
coro.
a > > > 3>
4 L4 [ ¢ [ ¢ [ ¢
7 T (@ C C
4
. A ey h

o2 %
a2 %
as %

/
4
by
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Patrones para ritmos de 3 3 3 3
6-8.
~a Py " Vs o AN ~a iy
3 3 3 3
>»
S Fose O N T~ T
3 3 3 3
~a ~a -~ S S S o S
3 3 3 3
L
RS N N T P N N T

3 3 3 3
b s Tuo Fse ™~ R
3 3 3 3
~a B . T o, Wy B T
3 3 3 3
T T T W B W
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EJERC|C|O.S TE_(‘?MCOS . . Todos estos ejercicios los podremos
de coordinacion y de mdependenCIa, utilizar siempre como calentamiento
comunes para conga, bongo y timbal.  antes de tocar.

EJERCICIO N°1: (Figuras ritmicas).

Todos los golpes Este ejercicio consiste en una progresion de

tienen que sonar igual golpes dentro de compases, en la que en cada

(Mismo tipo de sonido, mismo volimen, compas anadiremos un golpe mas para asi
fanto si estan tocados con una mano conseguir velocidad y soltura, a la vez que nos
(bagueta) o con las dos). familiarizamos con los instrumentos y las

diferentes figuras ritmicas que utilizaremos.

)
i

Empezaremos practicando el ejercicio

lentamente con cada sonido

RN

del instrumento por separado y
repitiendo cada compas varias veces

antes de pasar al siguiente,

RN m

y cuando lleguemos al dltimo compas

regresaremos a la inversa,

al primero. Il

HRN

Después tocaremos un solo compas Bl [ |
de cada figura y pasaremos al

RN

siguiente y una vez controlemos esto
bién, practicaremos el ejercicio
combinando todos los compases H
entre si (negras - cinquillos,
tresillos - corcheas, seisillos - 5 g 5 g
semicorcheas etc...).

AN

T
Utilizaremos estas combinaciones 6 6 6 6
de manos: 1 | 1 L [ ’_'_+
d,d,d,d i,i,i,i d,i,d,i i,d,i,d 7 i
, s ¢
y unisono.
7 7 7 7
i 1 1
b ]
s 4
8 8 8 8
1 11 1 1 [ T 11

4
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EJERCICIO N°2: (Acentos).

Una vez controlemos el primer ejercicio (Un golpe con cada mano,
tocaremos la progresion con todas las empezan/do con Ia‘der(.echay
posibilidades de acentuacion de cada figura'y después con la izquierda).

compas.
> 3 -~ 3 = 3 > 3
I
<
4—
D I D 1 D 1 D 1 D I D 1
Ejemplo con tresillos. 3 3 3 3
= = = =
I | . [ |
4—
3 > 3 = 3 = 5 =
| | | | [ I
 —

EJERCICIO N°3: (Ceordinacién).

Este ejercicio consiste en la progresion repartiendo los golpes acentuados por todos
los tambores o piezas que utilicemos con cada set de instrumentos (bongo: macho
y hembra, pailas: aguda, grave, cencerros, clave, bombo y plato, congas: quinto,
conga y tumbadora) este ejercicio nos ayudara a controlar la distancia entre

los diferentes instrumentos, coordinar nuestros movimientos y adquirir velocidad.

> 3 . > 3 = &

Ejemplos: quinto, conga /E:jﬁait
C
— e 2 1

y tumbadora.

3 = 3 = 3 = 3 =
Ejemplo: congay
tumbadora.
(Si tocamos con sdlo dos congas > 3 > 3 > 3 >~ 3
tendremos que cruzar las manos). I I I | I I I I
t o
p 1 D I D 1 D I D I D I
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EJERCICIO N°4:

Consiste en sustituir el
acento por cada uno de los
sonidos del instrumento,
primero cada sonido por
separado y después
mezclandolos todos.

Ejemplo: sonidos
@ por separado.
(Ver la seccion las congas,
para identificar cada

simbolo con su
correspondiente sonido).

Ejemplo: sonidos
mezclados.

EJERCICIO N°5:

> 3 > 3
yA
4
D 1 D I I D I
> 3 3 3 > 3
T
> 3 3 3 > 3
/ 7-_‘
Lt
= 2 3 3 > 3
YA ||
L/f@ g @ ]
T
> 3 3 3 > 3
o | ]
4

Los ejercicios dos, tres y cuatro podemos desarrollarlos juntando acentos (dos, o

mas) y asi obtener mas combinaciones.

Ejemplo:
Dos acentos.
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q
C
t

3 g 3
= = = = = =
|
4— t‘ —a 1
o —o
D I D 1 1 D 1
3 3 3 3
= = = - =
4—o i
4 P —
D I D I 1 D 1
- 3 3 3 e B ..
|
YA
e o
D 1 D 1 T D I
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EJERCICIO N°6:
Consiste en tocar la progresion de figuras ritmicas (primer ejercicio) pero con

golpes dobles (dos golpes seguidos con cada mano).

Ejemplo: sonido
seco apagado.

Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
Q
R

-[:1\ HRN

O~
T —

W RN
Q
R
©
Q
®
©
Q
©
©
Q
©
Q
Q
R
©

D D I I I I D DI I D I 1
I 1 D I I DD I I DD I1I
Ejemplo: .
;. 5 5 5

sonido abierto.

DDIIDDTITIDD I IDDI I DDII

6 6 6 6
e e s s s s A i [

Y
i 3

pPDI IDD I I DDII DDI IDD I 1DDII

7 7 7 7
' I 1

4
T

DDIIDDIIDDIIDDDDIIDDI IDDIIDD

EJERCICIO N°7:
Combinaciones de diferentes sonidos para golpes dobles.

Ejemplo
con corcheas. 1 i
Lr

- g T o
— O —~ U
o = g
v~ ~0o
— O = J
U’_'HU
g —~ — U

{Este ejercicio lo practicaremos
con todas las figuras de la 43 o S > &S
progresion, primero con cada L/I
mano por separado y
alternandolas después).

VA
4
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ejercicios de rellenos para conga y bongo.

EJERCICIO N°8:
Progresion con rellenos.

w | "

— S Tr. 3 T

(Llamamos rellenos a los sonidos h @
que menos destacan en los 4
patrones).
R =
Li.
(Practicaremos este ejercicio con
cada mano por separado). 3 3 3 %
1 < R = @
T
b >
yA
“
EJERCICIO N°9:
Progresion con rellenos y golpes dobles.
3 3 3 3
(Dos golpes seguidos con cada ZD R L = L @ L =
mano alternandolas). 4
D D 1 I D D 1 1 D D 1 1
@ X @
b &
D D1 1 D D1 I D D1 I DD I 1
1 I D D 1 I D D 1 I D D J D D
5 5 5 5
T
1 i
/_l.
DDITITID DTT1TDD 1T 1IDDI I DDTI I
6 6 6 6
i
y
4

DDI 1IDD 11D DII DD IDD I I D DITI
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EJERCICIO N°10:
(Variantes de rellenos).

VA YA

(Estos ejercicios los tocaremos * *
. D I D I D I D I D I D I D I D I
con todas las figuras de la I DI D I D I D 1 D1 DI D I D

progresion).

mlw mE - -
4. / ]
Lr
D I D I D1 D I D I DI D1 D I
1 DI D I D I D 1 DI DI DI D
Ejemplo con corcheas,
tresillos y semicorcheas.
3 3 3 3
— 1 1
VA
Vi / l
= 3 = 3 I47
D I D I D I D I DIDIDI DI DIDI DIDIDIDIDIDIDIDI
I DI D I D I D
_ _ 3 3 3 3
] ;
/' i 2 e &[]
A /
4 4— 4—
D I D 1 D I D I DIDIDI DI DIDI DIDIDIDIDIDIDIDI
I DI D I D I D
3 3 3 3
1 1 ] p
4 I i ]
“a “4 4
D I D I D 1 D 1 DID IDI DI DIDI DIDIDIDIDIDIDIDI
I DI D I D I
EJERCICIO N°11:
Combinaciones de rellenos con otros golpes (golpes dobles).
o A I O ] ] o O O o O
VA
4
, L o o Y O s N ]
(Practicaremos estos ejercicios =

con cada mano por separado). 4
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EJERCICIO N°12: (Rudimentos).

Este ejercicio lo practicaremos con los sonidos: abierto, seco abierto y rellenos.
1° Redobles.

(Los conseguiremos trabajando las progresiones).

8 8 8 8
i O I i i

Redoble simple
(un golpe con cada mano). 4

DIDIDI DI
IDIDIDID

Redoble de cinco notas (dos golpes dobles y uno simple).

Nl
N

D D 1 1 D

I I D D 1
Redoble de siete notas (tres golpes dobles y uno simple). ,_Il l[_|| D|| ||
D D I 1 D D 1
1 1 DD 1 1 D

Redoble de nueve notas (cuatro golpes dobles y uno simple)- |_\|| r_\l 1 1 | ;

D D I I D D 1 I D
| I D D I I D D 1
8 8 8 8
Redoble doble FEH- EEREE o e
(dos golpes con cada mano). 4 i
DD IIDDI I
ITDDI I DD
2° Paradiddle. —1 |
(Combinaciones de golpes =
: 4
s:mp!esydobles). D I D D I D 1 1 D I D D I D I 1
I D I I D I D D I D I I D I DD
I D D 1 D I I D I D D I D I I D
D D I D I I D 1 D D I D I T D 1
Variante de paradiddle
(tocando los golpes dobles de
cada mano como rellenos) 1
4

© Daniel Forcada 1999 - método de percusion afro-latina.



W
3° Mordentes:

Mordente de un golpe (Flam). Variantes de sonido.
I | I I | I I .
% To—Jo de I I do
4—
1 D
D I

Mordente de dos golpes (Ruff o Drag).  Variantes de sonido.

|| | I |

|
& E

o- ~ g
U= 0O =

EJERCICIO N°13: @

Tocar las notas acentuadas de dos maneras:
Como si fueran mordentes de un golpe o de dos (con todas las combinaciones de manos).
(Primero repitiendo cada compas por separado y después todos los compases juntos).

Acentos.

- ~3 3 .3 3 _ _

I>_II_I|—II_I 1 1l

VA /
4 4 4—

D I D 1 D I D I DIDIDIDTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI
Flams.

3 3 3 3

1 ] I 1 11 il
4&@&&&&1 o
VA
4 4— 4—
pI D I D1 D I D I pIDIDIDIDIDTI DI pIDIDIDIDIDIDIDIDI
Acentos.

3
o O O o e o o

4

DI D1 D I D I DIDIDIDTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI

Ruff o drag.

il
3
..H\

3 3 3 3
1 1 ] RN [ ||
s F
i 7 2
VA /
4 4 it
pitD I D Ipr D I D I piDIDIDIDIDIDI DI pi DIDIDIDI piDIDIDIDI
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EJERCICIO N°14:

Sustituiremos los acentos por las distintas opciones que hemos visto antes :
1° distintos sonidos del instrumento.

2° repartir los golpes por las distintas piezas del set instrumental.

3’ flam.

4° ruff.

Acentos.

,,,ﬁﬁﬁl—] 11
4 4 4 |

D I D iE D 1 D 1 DIDI DI DTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI
3 3
_ _ 2 g5 1 3 - -

' ] | | HEEEENEN | il
feooe oo ee 4 1 4
4 “4 4

D I D I D I D 1 DIDTIDTIDTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI

| NN

4 4 4%*

D I D I D I D I DIDTI DI DTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI

g 1 4 4

DI D I D I D I DIDIDIDTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI

Después empezaremos a juntar acentos .

11 1 [ ] [ [ 111
fleooe oo ®e : 1 4ee e 1
4 4 4
D 1 D 1 D 1 D 1 DIDTIDIDTIDTIDTI DIDI DIDI DIDI DIDI
3 3
1 ] [ |1 [ T [T

WZ | 4ooee ooed odoe i

i 4

4 4
D I D 1 D I D 1 DIDTIDIDTIDTIDTI DIDI DIDI DIDI DIDI
3
I | | | | [ [ | |
i 1 1 Jeooee o ]
4 4 4—
D 1 D 1 D I D 1 DIDTIDIDTIDTIDI DIDI DIDI DIDI DIDI
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EJERCICIO N°15: (independencia).
Una mano mantiene un patron fijo mientras la otra improvisa
(Después invertiremos las manos).

—1 [re— = pm——— == S ey
Patron n°l. Rellenos. 1
4

I

Patron n°2. Son Clave. Z/i@ £ g jjg

Patrén n°3. Rumba Clave.

AN
7
e
e 2 %
02 %

4
= = = =
] ] | ]
Patron n°4. Campana. /4:1 e s & o V|
e
[ D [ )
Patron n°5. Cascara 1. v % 47/
“g
\ frem— ey
/ I
Patron n°6. Cascara 2. T ef
g

e
i:

Patron n°7. 6/8 Clave.

8 /
M M
Patrén n°8. 6/8 Cascara. 6& o o

También podemos tocar patrones de congas, como el guaguanco o la guaracha con
una mano (adem4s de los de plenay cumbia que ya hemos visto anteriormente)
mientras la otra improvisa.

Podemos tocar también patrones de congas con una mano y con la otra cascaras,
patrones de giiiro de cencerro etc.
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Patrones preparatorios a la improvisacion (combinan con los patrones anteriores).

| ; l | N N N N 1 1 [
i I I 4 i i I_ / :
4 4 4
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
Ly [ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [ |
em e e ) e e e
4— 4 4
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
i o/ o/ @/ o/@e/ o/@e/ i
4 4 4
; i oo o0 o @ i 1
4 4 4
1 =t A B A B~ H A /8 7
i o j oo | @7%7%%./#./4
’ 4 4
T 7T 1 11711 N N - I [ 7 [ 7
4?/393?433?3951’53%; & o /o @ okZ}?L- . . 3 1
4 7T 77 / 4 4

Todos estos patrones los practicaremos con cada sonido del instrumento por separado (conga,
bongo y timbal) después iremos mezclando los diferentes senidos de cada instrumento y

después mezclaremos las diferentes figuras ritmicas.

Ejemplo: sonidos por separado.

4

N L L— I

4 & e, f O & & OMl
4 4 4 |
Ejemplo: mezclando sonidos.
] NN N D o I I
4Zd O H O

“t 1 4 @ |
Ejemplo: mezclando sonidos y figuras.

] ) ] ] , , N ] N [

ooy | o 4 e 4ty @ e 8o
4 o 1l 4 @
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EJERCICIO N°16: (adornos de patrones).

Este ejercicio consiste en destacar o variar golpes dentro de los patrones sin parar
o romper el ritmo, es lo que se llama tocar abierto.

(Esta manera de tocar es propia del bongé, pero también se puede utilizar en conga y timbal).

Ejemplos para conga con el patron
de son. Patrén Adorno

—
oo

¢
T
3

¢

Q

¢

)

¢
T
3

L

¢

3

3

(Este ejercicio se puede practicar ] 1 — M = —1 M
con los diferentes patrones de
cada ritmo).

.

RN

(También se puede ampliar a dos o
mas golpes, y con diferentes
sonidos).

ny
o

@?Q.Qz&@a@ﬁh

|

-~
oX ®xX @@

N
Y
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EJERCICIO N°17: (break). @

Este ejercicio consiste en romper el ritmo (el patron) y retomarlo otra vez, nos
servira para controlar mejor los diferentes patrones y poder entrar o salir de ellos
en cualquier tiempo o parte del patron.

(Practicaremos este ejercicio con todos los instrumentos y patrones que hemos estudiado).

Ejemplos con el patron de timbal.

_ _ =
4 l
Li o/ of ®
‘4% R R— wart
¢ Lo C
=
] ] =
W FE A%
4() ¢ .7[\ hd
T « ) (
=

L
e %
’11&.4{

0
R
0

¢

Tnpy

20 2N
Y

NS
0
Y

¢
B e e e

4 o/

qgoo g’_‘ o o

| ] N MM

i?00.5 ﬁéjﬁ

Este ejercicio se puede ampliar hasta dos compases y con cualquier figura ritmica.

EJERCICIO N°18: (improvisacion).

Este ejercicio consiste en alternar cuatro compases de ritmo con cuatro de
improvisacion y lo podemos practicar con cualquier patron y cualquier instrumento.
También se puede practicar con ocho, dieciseis o trentaidos compases.
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Son unos tambores abarrilados hechos con
listones de madera o también de fibra,
abiertos por debajo y con un parche de cuero
en la parte superior. Se llaman conga,
tumbadora y quinto segln su anchura. La
tumbadora es la mas grande y grave, le sigue
la conga, de tamafio mediano y afinada mas
aguda que la tumbadora y el quinto el mas
pequefio y agudo.

Fig. 1

Se suelen tocar dos tambores juntos; la conga,
colocada entre las piernas, un poco inclinada
hacia delante y levantada unos centimetros del
suelo para que salga mejor el sonido y la
tumbadora, situada a la derecha de la conga
un poco adelantada.

La conga se afina una cuarta mas aguda
que la tumbadora.

Cuando se tocan los tres tambores,
generalmente se sitta el quinto en el centro,
la tumbadora a la derecha y la conga a la
izquierda adelantadas respecto al quinto (Fig.1),
o bien situando el quinto y la tumbadora del
mismo modo y la conga entre estos dos, mas
adelantada (Fig.2).

Las afinaciones mas frecuentes con tres
tambores son una cuarta entre la tumbadora y
la conga y una segunda o una tercera mayor o
menor entre la conga y el quinto o también una
tercera menor entre la tumbadora y la conga y
una segunda entre la conga y el quinto.

Las congas o tumbadoras tienen
siete sonidos cada una.

Sonido abierto:

“Se consigue golpeando con los dedos
juntos (desde su nacimiento) en el
borde del tambor y retirdandolos
rapidamente para dejar vibrar el parche.

| I
4j_é conga.

VA

g . tumbadora. 4

Sonido apagado:

Se consigue golpeando igual que en el
sonido abierto, pero manteniendo los
dedos en el parche presiondndolo
suavemente después de golpearlo.
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, Sonido sgco abljerto: Sonido seco apagado:

Se consigue golpeando como en el sonido abierto, Se consigue golpeando con las yemas de
pero colocando la mano un poco mas al centro del los dedos (formando un poco de hueco
tam'bor, coincidiendo el borde del f)arche con la entre el parche y la mano) y manteniendo
mitad de la palma de la mano méas o menos, y la mano en el parche después de golpear.

golpeando con las yemas de los dedos.

<3 <>

4

G4 & & & &
4

L}.

HRN R

Sonido grave o bajo:
Se consigue golpeando con la palma de la

Sonido seco tapado:

lgual que el seco apagado pero manteniendo la otra
. mano entre el borde y el centro del parche.
mano sobre el parche (para apagar el sonido)
mientras lo golpeamos.

(este golpe se utiliza mas en los patrones).

T -
Ll.

HR R
R
©
R

. Sonido relleno:
Se obtiene golpeando suavemente con las yemas de
los dedos en el parche (a partir de la posicion del
sonido grave, levantando los dedos del parche y
golpeando con las yemas en el mismo).

RN RN
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conga patrones

Algunos de estos ritmos se tocan de manera folcldrica o tradicional entre varias
personas con distintos tambores.

| | N\
> Y
Son clave 2-3 ﬁ:ﬂ’t b4
q
Patrones para ritmo de
bolero. e e — M
ejemplo con una conga. ® ON Al
4
1 1 D I I D I D
ejemplo con dos congas. — - —
] ]
3 ]
- i
1 I D I I D I D
Patron para ritmo de (Tambign se utiliza el patrén de son).
chachacha.
— o I -

£

Patrones para ritmos de , = , ) , ,
—_ gua'ira guaracha (En estos ritmos se utiliza el mismo patron, la diferencia es que
’ 1, se toca a distinta velocidad y con distinta intencion, segun el

@ y mambo. ritmo que sea).
Patron utilizado

durante la estrofa. — 1 MM — M
A
4

Patrones utilizados durante
el coro o mambo.

1 I D DI I D D

1 1 DI 1 I DD

ejemplo con una conga. i

ejemplos con dos congas. = ] — — M
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I N I
Son clave 2-3 4 g) ) e ¢ j o/ ., ¢ A
4 C / C
Patrones para ritmo de
pilon.
][] ] ]
@ é;o o X e xe o
4 @
I 1 D I I I D D I 1 D I D I D
1 1 1 1 1 ™
4 & | dx o
5 @ &
1 1 D I I I D D I 1 D D D 1 D
I D 1
y I I O I jll— 1 ]
I D I D D I DI D I D 1 D I D
., I O R 1 [
'—/j: & &
4 @
D I D I D I D D 1 1 D I D 1
Patrones para ritmo de
afro.
3 M 7 ]
@ iddeolded soc dac
5 ;
D D I D I D 1 D D 1 D I D 1
— =[] — i
o lee © [ I, o lee ©
DID IDI D I DID IDI D I
il I Y I I O T4 1 1 [
i lddde | |e o
4o oo ® @& 0 @& @ |
DII D I D D I D DI I D I D D I D
Patrones para ritmos de
danzoén y guajira. 1 —_— S
< ) & &
(Originalmente el danzdn no 4
utilizaba congas). I I DI I I D
=== e [r— |—| [r— [r— [rm— [re—
f/ﬁ O X @ X O
q @
I I D I I I D I



@conga

< D M
Rumba clave 2-3 T — &
4
Patrones para los ritmos del género rumba.
Patrones para ritmo de
uaguanco.
B | \, y D
@ o | o 1O
4 -
D 1 D 1 D 1 I 1 1 D 1
D D
1 Y e I e s Y e o T
4~ i
DI 1 D T 1 D I D 1 D 1 1 D I
R e Y O s Y o
é:@:m o 1o
4—  —
D 1 D D I D I 1 I I D 1
D D
I — 1 ] 1 [ N ]
e =
- —o
D 1 D 1 1 D I D I D 1 D 1
Patrones para ritmo de
yambu.
I N ] N ] N ]
i@@%@_ o o
4 @
D 1 D I D I 1 I D 1
(El yambu es como un guaguanco D
lento).
1 [] ] —1 [
PA
4= \
DI 1 D 1 1 D I D 1 D 1 DI
Patrones para ritmo de
columbia.
- ”
8—
1 1 D 1 D D 1 D 1 D D
8—
1 I D 1 D 1 1 D D
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Patrones para los ritmos del género rumba: yamba columbia y guaguancaé.
(Estos patrones estan escritos para formacion folclorica, tres tambores para cada ritmo).
Yambu.

. Rumba clave 2-3
Salidor (tambor grave).

] | ] N | ] N I ] N |
4 ! 4 i
4 e ¢ * Xy s Sy > o
[ 1 D 1 D 1 I D 1 D 1 I D I D 1 I D 1 D
Tres golpes (tambor mediano).
l ] N [] S O ] N ] N ] [T
ko o X ® X o0 ’ ® % i ’
4 / /
D D 1 I D 1 1 D I I D 1 D D | 1 D I [ D 1 I D 1
Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.
Guaguanco.
Rumba clave 2-3
Salidor (tambor grave).
] y 1| ] N 1] ] N [ ] ] y 1|
SICK e - o o Xeode X oo o

4 / / /

I I D I I D I 1 D I I D I I D I I D I 1 D I 1 D

Tres golpes (tambor mediano).

- N ] N N N N [] M ) [
R ETIoE ol o Ce v T
4 / / /

D [ D 1 D I D 1 D 1 D I D I D 1 D I D I D 1 D 1

Quinto (tambor agudo).  El quinto improvisa.

Columbia. 6-8 Rumba clave 2-3

Salidor (tambor grave).

Q
a

D I D 1 D 1 I D I D D I D 1 D 1 1 D I D

Tres dos (tambor mediano).

Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.
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Rumba clave 3-2

Patrones para ritmo de

songo.

[—— = ro— = =
fe *o
4 @
I D I D I T 1 D I D 1 I D.1I
o 1 1 1 ]
&,

1 D 1 1 1 1 1 D I D 1 D I D D
- o s s O o A
1 D I D I D D 1 1 D 1 D I D D
R o I o O A
(& [, >
4 Y
1 D I D 1 D I D 1 D 1 D I D 1
. D I D 1
Patrones para ritmo de
mozambique.
PR S o B e .
‘;;} f§%¢gz & /& D [
4 — e !
D 1 D 1 D 1 D I D I
(El patrén de dos compases es mas
utilizado en orquesta o formacion de N \ | M
salsa y el de cuatro compases se ! ! %,
utiliza méas en musica tradicional o E/F
formaciones de percusion). D I D I D I D 1 D I D I
N = \ M
> %%@2 &
4 o -
1 D I D I DI D I D I 1 D I 1 I D I DI D I D I D I
Patrones para ritmo de
conga.
— 1 ] _ 1
‘;i;; 4¢ o 44itik_4_f4£2@i_%__itit;
4— o o
D 1 D I D D I D 1
] ]
]
4 © o
A C C
1 D D D D 1 D I D
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Son clave 2-3

Patrones para ritmo de
bomba.

@

(En la bomba el quinto improvisa).

(Patrones para dos congas).

Patron para ritmo de
seis chorreao y pachanga.

(También se le llama a caballo).

-

Patrones para tocar ritmo de

@ merengue.
(Cuando no hay tambora).

(Patrones para combinar con los

tocados en la tambora).

m

N I
D > [
4
_II_I} 1 ]
O O
/4
4—
D D I D I D
- —
3 O O
4 ® @
D I D 1 D D
- —
(& (& o &
4———iﬁ X N J
D I DI D DI D 1 D I D D 1
1 1 1 ] o Y I I
/ | ]
4 o' |
4 =
D I D I DI D1 D1 DI D I D I
/——__ I
c/f@ O & i:
4 N &
pD I D I D I D1 D1 DI D I D I
/—___ ] \,__I
T o z SN, < i
4 @ @ @&
D 1 D I D I D I D I D I D D 1
/__—_ ] \, ]
S 3 > & &,
N N W
D I DI D I D I D I D I DD I
| I)l | | r)II_I
4 % %
s § [
I D I D I D I D D
N e e e e N M
! i
4 @
D I D I D1 D1 DI DI D1 DI
] _l_ 1 1 1 M
E— I
44— ® |
p I D I DI D11 D1 DI D1 DI

© Daniel Forcada 1999 - método de percusién afro-latina.



@conga

/ )Y | > \’ )Y | [
Son clave 2-3 4/L§——‘——i & &
Patrones para ritmo de
cumbia.
él o *
&4
I D I D I D I D
I
2—7 * e o | o
D T D I D I D D i§
1 [
4—9 * od de o
Ll.
D I D I D I D 1 D I
1 ] 1 [
yA
4
I D 1 D I D I D 1 D I D

Con el ritmo de cumbia, igual que con el de plena, podemos trabajar ejercicios de independencia.
(Manteniendo con la mano izquierda un patrén ritmico fijo e improvisando con la mano derecha).

4 N N N N Este ejercicio lo trabajaremos
L 4 [ 4 [ 4 [ 4 .
4 T T < C con dos patrones diferentes
; . : : para la mano izquierda.

2—5 - ® - &

I 1 I I I I I I
. . . ] N N N
Ejemplos de improvisacion para 4 ! ; J 7
mano derecha. 4—7 ‘IT‘j '7 '7, o o ¢
y - =)D
e 7o
(A partir de estos ejercicios cada e e omads e —
persona puede desarrollar otros 4
propios). [ ¢
) =D
4 5 3
b—Toe 7 o I Toe 7 S -
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Son clave 2-3

Patrones para ritmo de

. N\
4 )Y [ ! )Y
s I 1
plena. N I
I & 4./@ +
D &
4 e e
I 3 & (&,
@ D | @& ‘%
R N = N |
4 7 -
14 | of & #@ J»
D41 @® @ ]

Con el ritmo de plena podemos trabajar ejercicios de independencia.

- - v |
= e O W S 8
T - ]
— A e - @h’k
tjoye Sy Joye oy
N T e N Y N s I

8o '%

Y
{
%

<
¢

Manteniendo con la mano
derecha un patron ritmico
fijo e improvisando con la
mano izquierda.

(A partir de estos ejercicios
cada persona puede
desarrollar otros propios)
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é:g:ﬁ_i. —
Son clave 2-3 ‘Ai_ufp_ﬂ—@__!

Patron para ritmo de
plena.
(formacion folclérica). | | |

4o X @ o -

Seguidor (pandereta grave).

» 4
(Originalmente la plena se toca
con tres panderetas: Requinto la Segundo o punteador (pandereta de sonido medio).

mas aguda y que improvisa,

segundo o punteador la de | ! ) | |
sonido medio y seguidor la mas i ©—ﬁ‘—'f—©—$—ﬁ1
- — |

grave).

El Requinto (pandereta aguda) improvisa.

ZF//// 7 7
4//// - 7 7

47

o -2
6-8 Rumba clave 3 R

Patrones para ritmo de
6/8.

(&, O
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El bongosero es también quien toca
la campana o cencerro de mano durante los
coros, los mambos de metales y,

normalmente, durante las improvisaciones

de percusién o instrumentos de viento.

Fig. 1

Sonido abierto en el macho:
Se consigue golpeando con el dedo
indice (fig. 1) o con todos los dedos
juntos (fig. 2) desde la primera falange.

El bong6 es un instrumento formado por dos
tambores pequefios, fijados el uno al otro por
una pieza de madera. El mas pequefio y de
sonido mas agudo se llama macho, el mayor
y de sonido mas grave, hembra.

Se toca sentado colocandolo entre las rodillas,
situando el macho a la izquierda y la hembra
a la derecha.

El bongo tiene los mismos sonidos
que las congas.

Sonido abierto en la hembra:

Se consigue golpeando con el dedo
indice (fig. 3) o con todos los dedos
juntos (fig. 4) desde su nacimiento.

Fig. 3

© Daniel Forcada 1999
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Fig. 5 Sonido apagado en el macho:

Se consigue golpeando y presionando
un poco al golpear con todos los dedos
juntos (fig. 5) o con el dedo indice
(fig. 6) desde la segunda falange.

Fig. 7

Sonido apagado en la hembra:
Se consigue golpeando y presionando
un poco al golpear con el dedo indice
(fig. 7) o con todos los dedos juntos
(fig. 8) desde su nacimiento.

Sonido relleno:
Se consigue golpeando suavemente con
los dedos en el centro del parche (fig. 9)

&
T

Fig. 9
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Fig. 10 Sonido grave: Fig.11 Sonido tapado:
Se consigue igual que en las congas golpeando con la  Se consigue manteniendo la mano izquierda
palma de la mano en el centro del parche y también en sobre el parche (presionando un poco) al
el patrén golpeando con el musculo del dedo pulgar golpearlo con la derecha
(fig.10) >l >| >| 7 (fig.11)

P

|

MR

Fig. 12 Sonido seco abierto: Fig.13 Sonido seco apagado:
Se consigue como en las congas golpeando con las yemas Se consigue ahuecando la mano y

de los dedos en el centro del parche y dejandolo sonar. manteniendola sobre el parche al
golpearlo con las yemas de los dedos.

& &

.0,
G
Q
Q

HRN RN

i

Con el bong6 se utiliza practicamente un Gnico patrén llamado martillo.

= =
. I | E i
Martillo. ste golpe Io. ma.ntendrel_nos presionando
) O) J 1 con la mano izquierda mientras golpeamos
I 1 el siguiente con la mano derecha.
[]
> > - > > .
Variantes |
& b oo @ @
para P 8 —~
bolero. 1
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El patron del bongé (martillo) se suele adornar (destacar golpes sin romper el
ritmo) y jugar con él tocando frases improvisadas, a ésto se le llama repicar.

Adornos de un golpe Ejercicios para adquirir solturay adornar el patron.

con sonido abierto en el
macho y en la hembra:

Martillo. Adorno.
= e =

T
b O )
1
= o = =
v s :
I P —- ] —
(Estas son algunas opciones - - - -
pero cada percusionista puede -
. . C)
desarrollar sus propios ejercicios). : — —
= = = >
D |
ﬁ ® O
P i
’ I
= = =
D ]
% e ]
P
I
= == = =

(despues de un adorno 0 |
repique es normal empezar D |
el patrén con un silencio de
corchea en la mano izquierda
ya que a veces no tenemos
tiempo de colocar esta mano
en su posicion inicial de patrén).

@
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Martillo. Adorno.
= o =
: | | |
Adornos de varios golpes. & @
1 Y D
> o = >
I I I I
—
D C)
P T
I [
= = =
I | I
D O ﬁi
N i~
! N
= = =
I |
D ) O
P H~
! % / II /
= = =
D O C)
P i~
1
= — =
I
D O i
I G [ 1
= = >
| .
1 P T~

J7

)

rl\l
7

%
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Adornos de varios golpes

Martillo. Adornos. en dos compases.
1 1 Il T \

b 4 P - @ — — A~
| 4 @ @ @ of X i
OO OOV
> — I - —

@D — T — e qi\
| X /@ S| o & @Xe/ o/ X Sil
SO OO Tl T
T | T T
i a—a——F
1

(8]

T 7 . Il
. o o Il ¥ J o
T~

v
(o8}
w0
W
o

I/ X -
\ DI D I DI DID I DI D

7

Q

I

N

2
o2 %

Q

Q

N
b 4o I
TN / . /V e T~
I4EZ gf EZi? ‘/b ]
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Repiques tipicos de bongo.

==

D O O O

g e, ] Pl
1

I D DI D D
= = = =
- —
D @ O)
. P L P
I DI DI D I D1 D

D ® C)
P P
|
DIDIDIDIDIDIDIDIDI

D O
| 4 P recamne
DI D I D 1 D 1 D I I D
= =
D C)
[
I D IDID I D DI DIDI D I D
= =
; —
ny —
I
ID I D I D1 D I D I D 1 D
= =
D O
I o SODS @
IDI DIDI D 1 D IDlI DIDI D 1 D
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Se colocan sobre un pie metalico en forma
de tripode, situando a la izquierda el
tambor mayor y de sonido mas grave y el
menor y mas agudo a la derecha.

Como complemento se pueden llevar dos o
tres cencerros, una clave, uno o dos platos
y un bombo, Se toca con unas baquetas
similares a las de bateria que se diferencian
en su forma totalmente cilindrica y por no
tener nada (bellota) en los extremos.

Fig. 1 Sonido abierto:
Se consigue golpeando con la baqueta en el
centro del parche de cualquiera de los timbales,
fig. 1, o también golpeando con la mano izquierda
en el borde del timbal (este golpe se utiliza mas
en el timbal grave y con la mano izquierda) fig. 2.

También llamado paila, es un instrumento
compuesto por dos tambores metalicos
abiertos por debajo y con un parche, en la
parte superior,que puede ser de piel o
plastico.

Surgié como una transformacidén del timpani
en las charangas que tocaban danzédn, a
principios de siglo.

el timbal tiene cuatro sonidos. @

Fig. 3 Sonido apagado o relleno:

Se consigue golpeando y presionando en el
centro del parche de cualquiera de los timbales
con la baqueta fig.3 o con la palma de la
mano fig.4 (este golpe se suele utilizar mas
en el timbal grave y con la mano izquierda).

Fig. 4
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Fig. 5 Sonido seco (clavo): Fig.6 Cascara:

Golpeando con la baqueta al mismo tiempo el parche Golpeando con la baqueta en el lateral del

y el aro del timbal cerca del borde (se suele utilizar timbal, tanto agudo como grave.
mas en el timbal agudo).

4

Ademas de estos sonidos estan los cencerros: el mas pequeno es el cencerro de
cha-cha y el grande es el de mambo.

| | ; ) J
4 A

Cencerro chacha. Cencerro mambo.

JJ J ] L
4 = sonido 4—x—@ X —@ sonido
4 abierto. 4 abierto.

sonido 4@ O sonido
4

apagado. apagado.

ST

Cuando los cencerros estan colocados en los timbales y
los golpeamos obtendremos los dos sonidos abiertos, para
obtener los sonidos apagados tenemos que presionar la

baqueta contra los cencerros al golpearlos ya que no los

apagamos con la mano.

.

Sonidos complementarios
del timbal. Plato

NN

Clave
Bombo
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El timbal tiene dos golpes tipicos que son el clavo (ponche) y el abanico.

=
Clavo: I | timbal d A |
avo: es un golpe seco gn el timbal agu ,O’ o
que se toca en el cuarto tiempo del compas. g

Abanico: es un redoble de sonido abierto en el timbal agudo, que se toca en el
cuarto tiempo del compés y acaba con un clavo en el primer tiempo del siguiente
compas. >

Hay distintas maneras de tocar el ;:F

%

~_ d pd pd

/4
) 57 4
abanico y se utiliza una u otra >
4

dependiendo de nuestra preferencia
y del tempo al que se toque.

1° Utilizando redoble cerrado (de presién) con la mano derecha seguido de un
drag (apoyatura de dos golpes) con la mano izquierda y acabando con un clavo
con la derecha.

2° redoble abierto (dos golpes con cada mano) que puede ser de semicorcheas o
de seisillos terminado con un clavo.

3° redoble cerrado (varios golpes o rebotes con cada mano) terminando con un
clavo.

Ejemplos utilizando las
diferentes opciones de redoble.

T % |

@ ?rj—%ﬁ“ o v 7 7

D 11D
— =
) i
A é@:@ﬁ% ————
/4 i pd pd
CF
DDII D
> 6 =
| . | |
i pd e pd
4 pd P e
4
IIDDITI D
(Hay diferentes variantes de abanico ey >|
que pueden ir o no precedidas de (E_ }L ————
un clavo y tener diferente duracion). 4 = 7 pd e
- =
I T |
4 a J — 7 7 7
s/ C Z / pd
T
=
——= |
4 Q Z 7 Z
/ — e pd /
b4—
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timbal @
timbal patrones | | N |

Vi
Son clave 2-3 4 /

g
Do
fy~

Patrones de doble cascara

@ para ritmo de bolero.
X

(Los patrones de doble céscara,
igual que los de las maracas, se
puede tocar invirtiendo las

e
HRN HRN

manos y por lo tanto el sonido) — I_ — I_
D 4 X X
3 3
D /g XI—_ Xl_-
I “x
Lzr

Patrones de cascara para
ritmo de bolero

7
Patrones para mano derecha. ‘/F
4
Vi X X X X
w
yi
“a
3 3
VA X X X X
Vi
T4

Patrones de acompafamiento de mano izquierda para ritmo de bolero.

(Cada uno de estos patrones

A
L,* S S =53 S ol D S se puede combinar con cada
E ¢ / )‘ ¢ uno de los de mano derecha).

(El sonido apagado o relleno, cuando lo toquemos con baqueta en los patrones, también
podemos tocarlo como si fuera un sonido abierto en el timbal agudo).

= — ——
a C C C C
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Patrones de cencerro para ritmo de chachacha.

¢

Patrones para la mano derecha.

JJJ ) dddd

Para los patrones en este ritmo,

HRN HRN

se utiliza el cencerro mas

pequefo y se puede utilizar
sonido abierto o apagado
seglin nuestra preferencia

L
:
-

T

(ejercicio 1) y también combinar

EENTN
V

los dos sonidos (ejercicio 2)

opcionalmente podemos tocar

estos patrones en la cascara. J | |
X

M
N
X—

/ /N /N PANIPAY VANV AN
4

/

LI..

¢

/

LI.

//J RK—X X KK )J KX VaN XX

4

/

Ll.

En este patrdén la cascara imita el sonido del giiiro y se puede combinar con cualquiera de los
patrones anteriores en la mano izquierda, ademas de los que vienen a continuacion.

1SN -ﬁ\

)1 FJ] FJ] % []
XXX X XX [T X XX X

X X
Patrones de acompanamiento para mano izquierda en ritmo de chachacha.

<> O

> <> o/ )
£ / I\ £
C ) €

Estos patrones se pueden tocar con la mano o con baqueta (sonido relleno y abierto) en el
timbal grave o en los dos timbales y también con sonido abierto en los dos timbales (con baqueta).

RN HRN
22 %

yA

4 (4

e )
T (l\ \]

— ==

= e e e e

© Daniel Forcada 1999 - método de percusion afro-latina.



=

Son clﬂve 2’3 / AN T / C
“
Patrones de cascara para
ritmos de son, guaracha
y mambo. — —
(2 4 \' [
@ ; , i
“a
= = = = __> =
] N N N
/ ! |l 4
* i of X o
4—
Patrones para
mano derecha. = \’ \, \,
A AN N
e [ 4 4
i —AF ¢ A —
>
(Cada uno de estos patrones se = N N
pueden combinar con cada una de L/F L !
las opciones para mano izquierda) L/t
] N [ N N
VA I T l !
= 3
F a o sninars 3
“a
— \ N [ —
4 1§ !
7 s
“a
gr Patrones para
DS > > )Y i i
4 ¢ P ¢ ¢ i: la mano izquierda.
P
L/i > > >
¢ = =L

]
%
{
!

i‘ ? %P > )Y %F )Y
pa
/L > <> <> > < o/ D) <>
4 £ £ /I £
¢ C ) C
4
/> <> <> > <> oS> ) <>
4 < b4 /I b4 \
¢ ‘ <
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I N I | |
y; A ? 3
Son clave 3-2 7 ® A b4 = pS e — b4
4
Patrones de doble cascara para ritmos de son, guaracha y mambo.
= = = = = =
|_ [_I x|_ x|_ xrlx X

D4:X X X

AN

= = = = = = =
D 4 X X X X X X X
14
= = > > — > >
D 4 X X X X X X
&
4
(- o
En estos patrones el timbalero
imita el sonido de las
maracas.
D / X X X X X X X X
I 4
/.
Li.

(Estos patrones los podemos —

x|
|
Yl

tocar invirtiendo el orden de D

/ X X
las manos y por lo tanto 1 L/*
el sonido). E
D , N —XI N —IX _XI 5 —XI
3 3
N N
P4 = 4
4
3 3 3 3
] N N ]
D [/ X X X
1 1 X
4
] ]
D [/ X X
L3
Va
N N ] ]
D / X X X X
r 2
Vay
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I D

ﬂ”v
QL

|
Son clave 2-3 ’-j:j é) i g Ql % d,
&‘ =

Patrones de cencerro de mambo en ritmos de son, guaracha y mambo.

w mEn

N

Kl

K
Xl
x4

N
/N

@ VA N N N PRV ARREVIRY.

T VANIPAS PANITAY /N VAN
G ,

Patrones para | | 1 [ | 1 | ]
mano derecha. V) SRV IRV RV IR, XXX XK

RN RN

(Estos patrones también se
pueden tocar en el plato durante
el mambo o parte instrumental
del arreglo).

XL,
X
X

=N

RN
X1
X
><_7
X
X4
X

KL
X
X

7

><_7
DA

Los patrones de cencerro en el 4 £ 2 7 U

timbal, igual que los de campana

0 cencerro de mano se suelen | | l | | |—| h h
utilizar durante el mont'uno oel 4 Vi Y. V. 2 VIRV IRV, o V) o 3¢
coro del tema y también para ’-/F / 7

acompaifar improvisaciones.

BB
) G
XL

X
>Q:I

&

<'7
7
7
><_7

|
XL,
|

#\I

[

W yﬁx
X1
>
X

g
>(_7
p, G
X
X

N
N

XL
X4
X
X

HRN RN

I .
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Son clave 2-3

Patrones para la
mano izquierda.

Patrones para
dos cencerros

¢

D
(En estos patrones el timbalero toca I
el patron de campana de bongosero
junto con el de cencerro de timbal).

—

b—

£

“a

432 E— ——
Q) (I S \|

4

ya
D <> <> > <> <> ) <>
4 £ £ \ X
C C ) C
P4
E <> )Y <>
L/F!) <= £ %\ \
T C ) C
/.
r) <> <> 2> <> %P 2 <>
4—¢ ¢ h—
; J I I I
4 X @ XX | @ —X X @—xX
P AV AV PRV VL V.4 AV VY
T AT e S b T Wl .30 I8 AT AT o o
| v L V L
I BN L ! -
4o Lo 4
[ N N/ N 4 N N Ny N N
> I ~ ~ > (™ f /(\(\(\(\ (~
| L ) |
4 4 | 4 | 4
C C (‘Ad C
/ N N / NS N
‘t(( { ./752 ?EEE 7 ,(\(‘(\
| v L v L b L
| 1 [] []
X XX @—X—X XX
4—7—ix—*/ Al ‘7‘7‘\3%?(;‘ e

)
<X
L
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I

Son clave 2-3 ‘/td

4
Patrones para r|t[nO (baqueteo)
@ de Danzodn.
= =
l I 1 1 1 [
/4 | |
P — o P @
El patrén del danzén se toca
D 1 D I D I D D I D D I
golpeando en el parche del timbal - -
grave con una baqueta sujeta ﬁ 7
con la mano derecha, mientras Ia. ? e e @ o e e
) ) D I D 1 D I D I D 1 D D I D D 1
mano izquierda se apoya en el parche
para apagar o abrir el sonido y ademas — = =1 R — —_—
. /
sujeta una baqueta con la que golpea ’Z:@ & @ i @__@J@jj
el aro del timbal. A esta manera de DI DI DI DI D D I D I D DI
tocar se le llama baqueteo. S =
(6N 4
‘ ?@ & & @ ® @ @ @
D 1 D I D I D 1 D I D D 1 D D I
Patron para la parte
final del danzoén. | | | I | ,_| |_| |__|
montuno).
‘ f i d @ @ o o ee e ]
/
P X 2
L R I S B

El Danzon tiene otra parte donde se tocan frases o fills lamada paseo.
Ejemplos tipicos.

| ] N | | ™ N |
4/’ 7 7 71 7 7 7 HM_V&FJ '
| i S Snee 2o s St s it £ F | ;
=N B = N M
%ﬁmﬁﬂ*ﬁm

i i

; =t —H =
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ﬂl‘v

I [ \’ >
Rumba clave 3-2 éiy_t_%_g_i__!
4

@ Patrones para ritmo de
Songo.

| > | . | > S
e —— g ¢
S e =
C V(‘ g C C )
| | > S I >
Y/ — —— o o ¢
N 4 o/ Sy © of e/
TV v < )
L1 M I
f o XX & XX & X & XX
4 Sy N N S— S i 1 e
V2 1 NV R 7 RS ) P
| l'jil_ld I
e e o e
("_ C C

Patrones para ritmo de
guaguancoé y yambu.

k tf]%\

Patrones para la mano derecha. \
— 7 b
. 1)
4; / #
o B T o )
"iﬁ Y %
A / /

A/

) =

T
/
Ll.

g
0

Combinaciones para

mano izquierda.
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Rumba clave 3-2

Patrones para ritmo de

@ conga.

Patrones de cencerro
con la mano derecha.

Patrones para ritmo de
mozambique.

t1m53[@

| N | I
S uyd Ludit—d a1
4

] 7

S I SO Y S

N .
@

» [T | ] | ~
KX RK— @

h \)I_I\) ’ \J_I\) ’

NI I e e .

Patrones comunes para ritmos de conga y mozambique.

“ Patrones de
mano izquierda

7
s

4

IS = 72
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- )
6-8 Rumba clave 3-2 gj—bgi
Patrén para ritmo de
columbia.
@ N <> 0.74 <>
4 "l
8 —tT0 = 7
Patrones para ritmo de
6/8.
< [ N B B
G %o/ X X—TeX X X
8
Patrones para mano derecha. | h | | h
e e s s
%
] ] | | h
G XK —ef X X—T] X x X
k, 7 7
] ] | )
P S S R v s B A
)
G—5KX %9@4——7 5 X B
8
6 - N Patrones para
H‘\._—’/f g . / mano izquierda.
/ Y
e — S
g  —(—/a
) I Y |
S e P rp vpe s
/ /
G
e i e e
/ /
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L D )Y h/) AI
Son clave 2-3 ;i & b & 07»LQ b4
4
Patrén para ritmo de afro.
D 7 K— KKK J KX le/\ VAN J
= <
O e
C ) (@) [Q) ) C
Patrones para ritmo de
pilon.
] ] L[]
@ b 4 . : T ——
I 4 )Y )Y )Y )Y )Y Mjé
¢ ¢ ¢ ¢ < ) ‘ | |
Patrones de cencerro.
ml. mil .
D X X X X XX VaRY.
A .
I 4 > » » )Y )Y ef
¢ ¢ ¢ ¢ < ) | | |
] ] o []
D 4 VAR XX X X

Patron de cascara.

n

(\ M

:

D fX XX%X| ><| XX e/ ><I
L 2 P -4? P P
ST
Patrones para ritmo de
guajira.
D= = = o S o
‘14 y X > y X >
O S S S
= =
D
/
I 4 ) X )Y )Y X )Y
O S I S A

Patron para ritmo de seis
chorreao.

(en este patrdn la mano derecha puede tocar el cencerro o la clave).

Ny

My

Ny

a4
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w

Son clave 2-3

Patrones para ritmo
de bomba.

(Originalmente la bomba
no utiliza timbal).

|
@

|
#

]
¢

/‘l‘v

l )
l ; I !

A4/

RN RN

Cuas: son un par de palos con los que se toca el patron
de cascara en la bomba (golpeando el lateral del tambor).

M N
3 £ 7 )
Patrones de cascara (cua) 4 o -
para mano derecha. C/F / 7
[V
o o
G
Patrén para . _ .
doble cascara. N [ N
D 4 7
i o ;
I 47X X X ,// X X X X X ‘/ XX
BN
Patron para
cencerro. » 1 » [ >y M » M
p 4 —xXx—¢ ARV c JJ ¢ g
g KX AT AN SESE SWRY.
/
4—

Patrones para la mano izquierda.

Patron para parches.

i
%
!
!

A r
[ - _— 30X 5 XX Patron para cencerro.
T e ¢ & ¢

e e e e
4 Patré |
o - >3 ~ atrén para clave.
G S — : ¢ 2

Patrones para ritmo

(originalmente en la plena no se utiliza timbal).
de plena.

e 1 2 1 [ o [
. ﬂ D 4—C XX —C6—XX € XX —C XX
Patrén de cencerro 1
L}
N I I I SN I N
Patron para [, 4—& X Xx—&—XX L < X—& X
dos cencerros. | 4 X X—p XXy AT T AN oW
0 ¢ S
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Son clave 2-3 tH

S
2

o

N

&
Ay

- /
4
Patrones para ritmo de
cumbia.
: ) ) ) )
Patrones de D 4 rvi rvi
cascara. 4
T ] T —
A
4
Patrones de D 4 3 3 =
/ 4 ¢ X
cencerro. 4 < C < <
D A Vi Nt N NS N\
/ AN AN N XN N IN
4
Patrén de ﬂ D 4 ? — 2
plato. ‘ 4 ¢ ¢ ¢ c

Todos estos patrones se pueden combinar entre si.
(mano derecha cédscaras y mano izquierda cencerro o

, , Otros patrones para la
plato, mano derecha cencerro y mano izquierda plato).

mano izquierda.

Z
4 ,
1 s S < Patron para parches.
4 < b4 £ <

« C C C
7
>
[/ &F [ Vi )Y P [ Vi e/ )Y
g4 7 1\ /1y (X /1y / T\ (X

/ Y I Y Y

En el ritmo de cumbia el — — N
i i 4 ! . . ) P
timbal suele tocar fills D o -

en el parche grave(como _/f—‘ 7 S 7 7 7

en el danzdn).

] N
4 d o4 @& //l //‘ //‘
] N [ ] N [T
VA ! 7
w ST
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abombo de pie

patrones para bombo de pie

Como ya hemos dicho el El bombo se puede utilizar como refuerzo de los platos

timbalero puede completar (para remarcar golpes o efectos del arreglo)
el set de timbal con un y también como parte de los patrones de timbal.

bombo de pie.

| | N
7
Son clave 2-3 j ¢ ¢ ﬁi \x)
4
Patrones para
ritmos de 2 2 > P 2 > 2
e e & e e b4 e
son, guaracha y mambo. 4 ‘ %
V. p3 2 > 2 P > P
‘/f e e e ¢ e & e
4

En esta seccion trataremos las
variantes de bombo més
utilizadas con los patrones

¢ i
/,Ay
/y~
/'Mv
fy~

~X
'
/‘MV
fy~

de timbal.
A —2 > 2 h, > p3
4 <o 3 p.8 b4 S ef f )4 p.§
A / AN T A Y / AS . ¥
44
YA > > > > 7 > |
4 X 4 4 )4 4 e/ .4 J
/ AN A8 < AS AS / AN
4
A —» | > DY |
4 o7 J 4 J o/ i € i
Vi A8 / AN AN / AS
2
2 > 2> > | h' > >
4 X 4 4 ¢ J oi ¢ )4
/ X AS AS AS / A8 1.9
4
l N N
H—Vi’ ¢ ¢ —¢ ¢
b4 4 € g
/4 / < AS A8 AS
4
I N N
Y > ) >
€ < € h 4
/ / < A AS L9
g
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bombo de p1ea

| l l N
7 I
Rumba clave 2-3 éﬁ J \g é O;/ j g 0/4 J i
4
Patrones mas especificos
ara ritmo de songo. 2 A N > D T
P g 48 o ¢ S S S—
/ X / AS A8 < / < AS
4
Y D Y 2> LD S
4 < o7 R T S— —
7~ AS / / A8 A8 / < L 8
4

%\7
R d
My
R d
N
knd
R d

MR\

A
M

\ N

\

D
N
N

A4
L.

A X < /
4
Patron para ritmos de
conga y mozambique. F | >h
i ) 7 )
- =
4 % / <
4
Patron para ritmo de
guaguanco.
A 2 2 2> 2 Ty
4 4 { . T ——
7 C C € < < 7 € €
4

Patrones para ritmo de
6/8.

02 %
02 %%

o0 I CO G\
o2 %
a2 %

@ oJ @)\
Q_
02 %
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@bombo criollo
| |
el bombo criollo:

El bombo criollo es un instrumento de origen europeo
propio de las bandas militares, que consiste en una
caja de metal o madera de aproximadamente 50
centimetros de diametro, con dos parches uno en
cada extremo y se toca con una maza sujeta con la
mano derecha, mientras con la mano izquierda El bombo criollo tiene tres sonidos:
se tapa o destapa el parche para variar el sonido.

Se suele utilizar para tocar
mozambique (variante de la conga),

congas y musica de comparsa.

Fig. 1 Fig. 2 Fig. 3

Sonido relleno: Sonido tapado: Sonido abierto:
Se consigue golpeando Se consigue manteniendo la Se consigue golpeando con la
suavemente el parche del mano izquierda sobre el parche maza en el parche y retirandola
bombo con la mano izquierda. al golpearlo con la maza. rapidamente para dejarlo vibrar.
I | I I I
4 i g & & o 40 & o @
4 f 4
bombo criollo patrones @
o2 S
Rumba clave 2-3 4 % 2 ./4 < ./
Patrones de 4 compases para ritmo de conga. @
) | 1 | 1|
e & e o X& o
4
I - 1| I T I I ]
: O) ) C) O O ® @& C) O
4
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bombo cr“ioLLo@

I l | N
m )Y 1 Py 7
Rumba clave 2-3 4 € é ¢ é 4 e —
Patrones utilizados para ritmo
de conga.
][] 1 ]
& ® O O
£
“t
][] 1 ]
O & ¢ &
(Tanto en el ritmo de conga como 4 L8
en el de mozambique, el bombo
criollo puede variar o jugar con el
patron). — | — —
&) O /y, & d X O
4
] |
O O O
-
> 3
Patrones utilizados para ritmo
de mozambique.
[ ] [ | .
O x4 sxe & Xd #xe
] ] N N N |
@ o ® d@ ve y® ve o
Vi
& 3
| D>
® ©® @@ O O
yA
4
I I . 1 1 ]
o Xe gxe @ x .
[ I I e A s Yy O
@ tj & ®

MR
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@tamEor‘a

Es un tambor cilindrico con dos parches afinados igual, situados uno en cada
extremo y se toca sentado colocando el tambor horizontalmente sobre las piernas,
sujeto con una correa que rodea la cintura.

Un parche se toca con un palo o maza sujetado con la mano derecha y el otro se
toca directamente con la mano izquierda. La tambora se utiliza para tocar el ritmo de
merengue.

La tambora tiene cuatro sonidos.

Fig. 1
Sonido abierto con la mano izquierda:
Se consigue golpeando con los dedos

cerrados desde su nacimiento en el borde
del parche.

Sonido abierto el palo o maza:
Se consigue golpeando con el palo en el centro
del parche.

Fig. 4
Sonido seco: Sonido cascara:
Se consigue golpeando en el centro del Se consigue golpeando con el palo de la mano
parche con los dedos de la mano izquierda. derecha en el aro o el lateral de la tambora.
LAF (&) (&) (&) (&) 4 X X X X
Vi 4
b 3 TG
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tambora patrones

tambora @

|
#

a2 %

a2 %

@ Son clave 3-2 4 <

Se puede decir que hay tres patrones diferentes para el ritmo de merengue:

merengue, jaleo y pambiche o apampichao.

Patrones para ritmo
de merengue.

Q.
e
X
Q
X
X
Q.

RN RN

X
X
Q
X
X
Q.

Q__
X
X
Q.

w)
w)

X
X
R
X
X
Q

H»-P\»Jm_ H-P\-TJ_ H-P-\JB_ i

Patrones para ritmo de
jaleo.

AN F

~
Xv
Q.

X
Sl
Q.

1 -
o
o

X
X
Q.
X
X
Q

X
X
Q
X
X
Q

U%JT\L c%m_ u¢\JTJ_ >
S
N —
Q.
X
X
Q.
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<7

\

oo *Z

Son clave 3-2 4

D I D I D D I D I D D I
iQXX@XX @XXM‘
/

L[.
D I DD 1 DD I DD D D I

Son clave 2-3

1 D I D I D I D 1 D I D
M o X xlg J
I D I I D I D I D I
4 P | | 2 | \’ 2
a @ d 3 & j e/ &
/ L2 X / <
T

Patrones para pambiche

o apampichao. | N i! |
fX oo X X
/i
4

(Actualmente en los merengues mas

comerciales se suelen tocar estos

patrones). | I
4 XI_J .;/JP X C@ X
4

@ =
D I 1 D D1 D 1 D 1
s I S N
VA
4
D 1 I D D 1 D 1 D 1
Hn I B N
/4
¢
D 1 1 D D 1 D I D 1
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tambores bata @

V 4
__los tambores bata:
Los bata son tambores con forma parecida
a los relojes de arena, con dos parches de

diferente diametro uno en cada extremo del
tambor.

Se colocan horizontalmente sobre las piernas

(se suele situar el parche méas grande a la
derecha) y se golpean con las dos manos.
El tambor de mayor tamano y sonido mas
grave se llama iya (también da la nota mas
aguda en el parche pequefo) el mediano

itotele y el mas pequeno okdnkolo u omelé.

El tambor bata tienen tres sonidos:
(Los sonidos se obtienen igual que en las congas).

Tambores bata: de izquierda a derecha itétele, iya

Fig. 1

y okonkolo.

Estos tambores se utilizan para la misica
ritual en las ceremonias de santeria.

El iyd es el tambor que manda y dicta los
giros o cambios de ritmo que tiene cada
toque a los santos y también improvisa y
se situa en el centro entre los otros dos
tambores, a este tambor se le colocan
alrededor de los tensores de ambos parches
dos correas de cuero que llevan cascabeles
y campanillas de bronce ensartados y en el
centro del parche de mayor diametro se
engancha una sustancia resinosa que
modifica su sonido.

Fig. 2 Sonido abierto:

ol

Sonido seco abierto:

RN

Fig. 4 Sonido relleno:

RN RN
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@tambores bata
tambores bata patrones

Existen muchos toques (patrones) diferentes
para los tambores bata y cada toque puede

tener muchos giros o cambios (variaciones
del ritmo).

Tambien hay distintas llamadas para entrar

en los toques o para marcar los giros.

Estos tambores se han incorporado
también al instrumental actual de las
formaciones modernas de

salsa o latin jazz.

Ejemplo:N°1 Okénkolo.

b

@ P <> <3 <> S
Itétele.

N ] N ]
A ! )Y /
4 r ®
Iya.
VA )Y 2 )3 )Y 2 2
T p.§ 5.4 .6 > X X .4
4 AS AS =% . AN <
Ejemplo:N°2
Okénkolo.
/
djcyy jovy ISy Oy
VT ——— < ° —a <
Itétele.
Z
"./t <> <> <> <> <> <> <>
i 2 o/ 2 2
¢ / ¢ ¢
Llamada. Iya.

NI 1 N =] N — N — \ = \
R AN 4 . i / 7 7 7 T
4(‘ C « <D <> 4 Jef<> /> <Jef> [ VR

L] / & / &7 /
] / @< [ @<

i aenins
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tambores baté@

Okénkolo.
Ejemplo:N°3
N | N |
VR 4 V4
4 ¢ <> <> <> (@ <> <>
(80 ?
¢
Itétele.
] N N N ﬂ N b N
/£ V4 { I 4 V4 V4 V4
4 33 ¢ C C 33 ¢ C [
Iya.

i d

|
:

Ejemplo:N°4
Okénkolo.

E@
Cmo

Mvo
—

Iya
I L, TS
4—< < &S ¢ oy eS¢
A—5—= S > 3 2
¢ ¢ :H b4 ¢ ¢ :‘: ¢
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secciones ritmicas

En este apartado estan los diferentes ritmos tratados en este método, algunos escritos para

dos formaciones diferentes.

Una de ellas incluye cualquier
formacién actual de salsa o latin
jazz, ya sea una orquesta grande

0 un grupo pequenfo.

Es normal encontrar distintos matices
0 maneras de tocar un mismo género
musical en diferentes zonas
geograficas, por ejemplo, no se tocan
igual la bomba o la plena de Loiza
que la de Ponce, ni tampoco el

guaguanco habanero o el de santiago.

(En este método hay expuestas algunas
formas de tocar los diferentes ritmos,
pero no estan todas las posibles, es
cuestion de cada persona profundizar
mas en cada estilo o forma de tocar

de cada zona).

La otra formacidén a la que llamaremos folclérica incluye
algunos ritmos para formacion folclérica o tradicional,
por ejemplo: el guaguancd en esta seccion, esta escrito
para tres tambores tocados por tres personas: salidor,
tres golpes y quinto ademéas de clave, cata y chekeré.
Mientras que en la otra formacion, el guaguanco, esta
escrito para una sola persona tocando las congas y un
timbalero tocando clave y céscara (cata) que es la formacion

mas usual para un combo u orquesta de salsa.

También se ha escrito una Unica opcion de patron para
cada instrumento, mientras que en los apartados
anteriores hemos visto que es posible utilizar e incluso
combinar varias opciones de patron para cada
instrumento y estilo musical.

Algunos instrumentos tienen distintos nombres segun el
ritmo que se toque, por ejemplo los tambores (congas o
tumbadoras) pueden llamarse quinto, conga y tumbadora,
0 quinto, tres dos y salidor, o quinto, tres golpesy

tumbador etc.
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bolero

Es un género cantable y bailable que surgio a final del siglo pasado a partir de la
trova tradicional, suele tener un tiempo lento y tratar temas de amor y desamor.

Son clave 2-3

AN
%7
GE
Yy

e
~
.
ﬂwv
e
2 d
T
Ny

Maracas.

4
4
Congas
1 N e e (s e s v Y O I
b X X® o xe @ o
4 o @ o o
1 I D I 1 DI D 1 I DI I DI D
Bongo.
> > = > > = = > = > > =
1 1 | |

Timbal.

3 [] 3 [] N ]
113 4 X X X X
4
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88 guajira-son

guajira-son

La guajira es un género cantable que trata en sus letras temas campesinos.
Originalmente se alternaban los ritmos de tres por cuatro y seis por ocho, pero al
fundirse con el son cambid su estructura a 4/4 y surgié la guajira-son.

Son clave 3-2

I 5’ » ) | 7 3 D'
i ! e ! ¢
@Gliro.
= = = = = s = o O = O o = O =
PTr TP Pt T T T Ty
Congas.

o e e e O s e B O3 0-0-0 -0
4

I I D11 I D I
Bongo.

T 17 1 1 T 1 T
D O @# Od dd i
Timbal.

PO S S S S S S S S I
‘42 2 ! 2 ! ! 2
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son, guaracha y mambo

son @

El son es un género cantable y bailable que constituye una de las formas basicas

dentro de la musica cubana.

El son tiene muchas variantes: Son montuno, changiii, sucu-sucu, bachata oriental,
guajira-son, guaracha, bolero-son, afro-son, son-guaguancé, mambo y chachacha.

Son clave 2-3

I I | N
N ! > N 7
P o 2 o -/«/é ¢ & 4 é—(ﬁigj
Gtiiro.
== I I S O S = = s I S == s 30 o =0
A N S N N N N
N EEREE R FTIT PP TP r
Maracas.
1134 X X X X
YA
e d
Congas tema. Congas mambo o coro.

] 1 1 ] [ (Y Y s Y O o O
o X X® X0 @ X oo - oo
4 # @

I 1 D I I D D 1T I D ID D I I D I 1 IDD 1 I DDUDTID D
Bongo tema. Campana mambo o coro.

1 Il 1 B B
e e s e = = s Do D]
1

Timbal tema (cascara).

Timbal mambo o coro (cencerro).

N TN N | T ] D ]

4 ! ! ARV IV A I Y I S IR AR I 1 R .
D 4 e/ o/ [ YA N N VaNPANIPANTAY e EANEANTA NN
I A <> AN <> I <> [ &> ) <> > N <> <> ) <>
4 X L 4 %\ [ 4 ef |\ X [ 4 \ { eof |\
< ¢ ) /) ¢ 9 V< 7P
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danzon

El danzdn es un género bailable derivado de la danza criolla y la contradanza

francesa.
El primer danzoén titulado "Las alturas de Simpson', fue creado por Miguel Failde y se

estrend el 1 de enero de 1879.
Mas tarde se incorpord al danzén el montuno del son.

Son clave 2-3

| | N l | N |
et e ve ! e —
4 ¢ ¢ ¢ C
Gtiiro tema. parte final son.
Pl FF e r
4 o/ Y Ty Y 0
4 / ) N D N
LT T T Tttt
Congas.
= M O M|/ ]
S ® X
4 o
1 I D I I I DI 1 I D I I I D I I I D I I I D D 1 I D 1 1 T DD
Timbal tema (baqueteo). parte final son.
o I o e R ] o
| PR BV B 2V B HEV IRV S0 KV B9 RV .
O O () O ® @ O \ \
X X 0
D IDIDIDIDIDDTIDTDTI € | ¢ r ¢ l ¢ r
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Son clave 2-3
| - l D . l I | ) |
fp & o) dydtd p ey ayeloe
Gtiiro.
= el = S B = 0 i = O S O =S s O 0 o I
I+ I T FF + F F F + F ¥ F + F + F
4X X X X X X X X X X X X X X XX
A NG o D - (-, N N
A B A I AT A A A O A O I
Congas.
I s O Y Y O O I O o Y O
? o o oo
1 I DI 1 I D D
Bongo.
1 T 1 1 T 1 T 1
D &) L3 @ @ oﬂ
I ]
Timbal.
I I I I I I I I
DAX —X—X%—X < X X XXX T e —
e =ee ===~ =t

chachacha

cliacliaclia@

Es un género cantable y bailable que formaba parte del danzén (de nuevo ritmo) ya
bajo la influencia del son.

Fue creado por Enrique Jorrin a finales de los afios cuarenta de este siglo.
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afro

El afro es un género cantable que se hizo popular durante los afios cuarenta.
Originalmente se escribia en 6/8, pero después se utilizd en canciones de cuna o en
temas relacionados con los esclavos, y es en esta forma cuando se escribe en 4/4.
Actualmente este ritmo se utiliza poco y se intercala en alguna parte del tema o se

utiliza como introduccién.

Son clave 3-2
| \’\ DY DY )\ b Y >
fe ey 2 2 7 ¢ ¢
Giiro
e e e M IR
s
T O T A A T A (O T T A A O O N A
Congas.
I I 3 1 ] 1 1.1 ] 3 1 1 |
4o o o O - o0 e e oo e
| @
D D I DI D 1 D D I DI D 1 D D I DI D I D D I DI D I
Timbal.
] 1 | 1010 ] 1 1] 110 ]
R M N M AN EIXI BB RV BV EV IV BEREV MRV 229 EVEEVEEY.
e e
S
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mozambique

mozambique@

El mozambique es una especie de adaptacion o variante de la conga.
Se hizo popular durante la segunda mitad de la década de los sesenta.
Su iniciador fue Pedro Izquierdo més conocido como Pello el Afrokan.

Rumba clave 3-2

' N M él él N N dl
N . N Y
2@_;%1 2 4 ve L ve ¢ 2
Chekeré.
= > = > = = = _>> >>_ _>>— _>>_ _>
NN _EER [
4XXXXXXXX X X X X XX

ek T B, TR TR e T TR B TR TR TR T TR T TRy e T TS T B T, e T TS s
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Congas.
N ] [T 1 ] N N ] [T N 1 ] N
4 / S & I ] / 1/ & ,/
4 . @ & 1 & r &
D I I D I D 1 D I D 1 D I D I 1 D I D D 1
Timbal.
N [] ] | 1> [] ] | ]
X X X @ 4 %% % X @
S ESS SIS S S A S ISR E RS
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pilon

El pilon es otro de los ritmos folcléricos que proviene de la parte oriental de Cuba
(de Santiago de Cuba), fue creado por Enrique Bonne y més tarde popularizado por
Pacho Alonso y su grupo Los Bocucos.

Se podria decir que el pilon es el antecesor del songo.

Son clave 2-3

e
L
L

e

Conga.

o I e e O o O o o e O O o B
4 DI T —
4 o
I I D I1 ID DI 1D I DI D I I D I1I ID DI 1 D I DI D
Timbal.

| I ] ] L [

N NN N/ ! ARV, Y, RN, ) &
4 F ]
s 3D > > > > ef > > ) > > |
S O O S A O S sw
Giro.
A
- 4
/
“a
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bomba

La bomba es uno de los géneros musicales que se han desarrollado en Puerto Rico.
Para tocar bomba se utilizan dos tambores o barriles llamados segundo o buleador
y primo o subidor, que se colocan recostados en el suelo mientras que los musicos
se sientan sobre ellos para tocarlos.

El segundo se utiliza para mantener un ritmo constante y el primo, que se afina mas
agudo se utiliza para improvisar y conversar o competir con los bailadores.
También estan los cuas, que son un par de palos, con los que se percute un patron
ritmico sobre la madera del barril segundo.

Normalmente la cantadora de bomba toca una maraca durante todo el tema.

Son clave 2-3 ‘

I I I I I I N I
/) N !
?—dﬂ—fﬂ -/dg @ 4 o tﬁﬁgﬁ
Giiro.
3 o / v |
4
byt bt Lo N
Maraca.
Y4
4
Congas
o —~ = . .
&, e, o o S S o @
4 ® oo oo o oo oo
D I D I DD I D I D I D D I D I D I DD I D I D I D D I
Timbal (cua). timbal cencerro
o ST e N TR B Y I e O A e
p4 o7 o/ /\'Avl/‘)\") 'Ayxxx

Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.

b S S S A S
A S S W A S S A A A VA A A 4
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plena

La plena es un género cantable y bailable puertorriquefio.
Para tocar plena se utilizan unos panderos o panderetas de madera con parche de
cuero y sin ningun tipo de crétalos o arandelas metélicas a su alrededor.
La pandereta mas grave se llama seguidor, la de sonido medio segundo o punteador

y la mas aguda requinto que es la que improvisa.

Uno de los grandes patriarcas de la bomba y plena puertorriquefa fue

don Rafael Cepeda.

Son clave 2-3

| I M = I I I | I hI I
42 o i_‘/_?lrgj 2 J—i—?—iﬁtgjl
4 (o c ¢ /
Giiro.

: F3 £ FF F £ F FF F F £ £ £ £ £3
4 XX XX X X XX X X X X X X X X X
4 S~—_— ~—  — g

e
Congas.

mi. mn

4 & CRRVES & A o
Vi — & @ &
Cencerro.

- — i - — — — _
4 4 ? ? 7 4 4 4 7 4
4 ¢ ¢ ¢ o C o ¢
Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.
b S S S S
o i S S S— L it s SO S oS R — 7
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plena folclérica

W

Son clave 2-3
I ) . | I I N y I
¢ o — o -
4 < (‘ (‘ A
Giiro.
xFabstalstaf-Talk=Tabstaketalb=1a
éxx XXX XXX X XXX X X X X X XX X X X X
R Y T A A v A A A O O A
Cencerro.
= ﬂ — — = ma— — —
i e =S o oy
Seguidor (pandereta grave).
I I I I I I
3 o - e X @ o @
Ll.
Segundo o punteador (pandereta de sonido medio).
I I N dI I N I
ét?@i_t o #_@:(&
4
Requinto (pandereta aguda) improvisa.
e g R
4////////////////
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merengue
El merengue es el ritmo y baile mas popular de la Republica Dominicana.

Su origen data del siglo 19 y tiene influencias de la contradanza francesa y la polka.
La formacion tradicional de este ritmo es tambora, giiiro metélico y acordeon.

=

Son clave 3-2

I N | N
bo <@ 2 o o oo 4 3
47 7/ C C C / C C C
Gliro.
) £ . y £ T |
47X o/ X X_¢/ % A X X
Lo [ S [ [ A f
Tambora.
I ] I 1 1 ] ] —1 1 ]
; ./x"@' XX O XX ee e @ % o i
D D I D D I D DI D D 1 D D I D D I D D I D D 1
Congas.
1 1 1 A My a1 MM
. £ o
4 ™
D I DI D I D I D I D I D I D I D I DI D I D I D I D I D ID I
Cencerro.
I | I I I I I I
3 b b b
il S SRS S e e e S
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seis chorreao

El seis chorreao es otro de los ritmos de la musica Jibara de Puerto Rico.

Este género se suele tocar por las fiestas de Navidad.

w

Son clave 2-3

seis chorr‘eao@

I I N I I I N I
) " >
= ﬁ'—r o -/L;_é 4 iI—HC o o/é_;_d
Giiro.

T FFFFF F FF FFE 2 £F £ £ 2 £ £ I3
4 XX X X X X X X XX X X XX XX
4 ~ _— ~— | NS § P

N R e
Congas.

I 1 I s v
4 E E N i
4 ®

D I D I D I D I D I DI D I D I D I D I D I D I D I DI D I D I
Bongo.

T il 1 il T 1 T
D & & d @ é d d i
Ié LQE g T~ ? % —T~ T~ Pan N
Timbal clave. Timbal cencerro.

|) | P | pi | p3 J P’ J 2 J P’ J pi
DI AN g =¥ ¢ O SR B P S P p
1 7 ¥ &7 X ¥ ¢ & X ¢ &/ X2 ¢ &/ X7
4(\ / )\ P c / )\ P C / \1} [ / )\ \}
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columbia

La columbia es la rumba campesina y el mas rapido de los ritmos del género de la

rumba.

Se inicia con una parte de percusion a la que sigue la voz del cantor (gallo) que va
emitiendo lamentos o quejidos, después el cantor levanta el canto que alude a

sucesos o personas de su entorno social.

Al romper la rumba sale al ruedo un hombre solo que baila con gestos acrobaticos

a la vez que entabla una especie de conversacion ritmica con el quinto.

Para tocar rumba también se utilizan cajones de madera que antiguamente se usaban
para envasar bacalao y cajitas de velas, estos instrumentos sustituian los tambores
cuando se tocaba rumba entre gente muy pobre o en situaciones improvisadas.

o

6-8 Rumba clave 3-2

I N N I I I N N l |
4 7 i 7
EESSES e R
Timbal (cascaray clave).
G o/ o/ o/ o/ o/ o/ o/
Qo 1 & 3 1 & (o801 &/ o 17185 5 < 1o/ /& T o
Q \ [ ¢ \ ,/ / K L4 \ ,/ /
y © Y y Y
Chekeré
= = = = = = = =
X o | X of X o/ o/ e o/
Q / / / / a / /
e VL T S L S N ~ o N
Congas.
Go X & @ ® X @ o
8 o @ & ® @
I 1 D I D D I 1 D I D D I I D 1 D D I D 1 D D
Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.
S A A4 A A A A A A A A N A A A A
YA A A AV A A A A VA A A A Vi 77
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columbia

columbia folclorica

-

6-8 Rumba clave 3-2

l N | I N I I
I N [ 7 N [
== P — v @ -
C / C /
&
Palitos (cata).
6GX o7 o7 v v o/ o7 o/ VA
X/ / ;I R—7 K7 / /K7
D I D I D I D 1 D 1 D I D I D
I 1 i I
Salidor (tambor grave).
— @ e, oo o o o ® o
8
D I D I D I I D I D D i D I D I I D I D
Tres dos (tambor mediano).
G ® o @ CK - o o ®
8
D I D I D I D I D D I I D I D I D I D I D D I I

o~ 7T ST S
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yambu

El yambu es el mas lento de los ritmos del género de la rumba. Consta de una parte
inicial de canto y después entra el coro.
Se baila en pareja y los bailadores no hacen los gestos pélvicos del guaguanco, por
lo que durante el canto se suele repetir la frase "en el yambu no se vacuna', pero en
cambio adoptan actitudes propias de los ancianos e imitan dificultad y torpeza en

los movimientos.

Rumba clave 2-3

Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.

I I N N l I N N
VAN ! ) I N i l
V2 4 A+ { 7 4 é—ﬁﬁqjﬁ
I C o/ ® ¢ C / i
Vay
Timbal.
| N ] N ] N ] N ] N N
/ [ I [ 7 7 7
D 4 o/ o/ o/ o/ o/ o/
[ e & & A ST [Ty & & A ST [ &
44 ¢ o/ ¢ o/ 1 X [ 4 ¢ e/ |
¢ ¢ /Yy < 7)) ¢ ¢ Y7
Chekeré.
> b A 3. b » h b 3% 3 AN 3
42 ® ¢ ¢ ®* ¢ ¢ ¢ ® ¢ ¢ ¢
4 ¢ _C ¢ ¢ ¢ [ R S o [ N G o
Congas.
] N ] N [ N[ ] N [ N [ N ]
: i o : O o]
; COvO O ./@@Lq/@ COoOvo & %L@L@j_q/@
; I
b I D I D I I D I 1 pi1 D I D I D I I D I I D I
D I D D I D

~ 3 s

b~
7~

A A A4

Z pd P
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yambu folclorico

=

Rumba clave 2-3

e e
N b & | |
42 ¢ -/o_;#ﬂ 4 ¢ o ¢ i
Ll.
Palitos (cata).
] N I I I ] N N
4 S A TR A X 7%
4 / / / 7
D 1 D 1 D 1 D I 1 D 1 D I D I D I 1
Chekeré.
% % b . Y b b b b b b A
i o S S S S S S S S
Salidor (tambor grave).

5] N I ] ) I ] N I ] ) |
2& -/é—o e & i e o 3/_&9 e o oo * o
I 1 D I D I 1 D I D 1 1 D 1 D I I D I D

Tres golpes (tambor mediano).
N [ N ] N ] [ N [ N [ N ] [
/4 [ ! A 4 !
4 B
D D I I D 1 I D 1 I D I D D 1 1 D I I D 1 I D I

Quinto (tambor agudo). El quinto improvisa.

AT S S S
A A A AR A A A ARV A A A AV A A A4

© Daniel Forcada 1999 - método de percusion afro-latina.



@67"8

6/8
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Dentro de los ritmos de 6/8 existen muchas influencias y referencias,

que suelen estar relacionadas con la religion de las diferentes culturas africanas.
La musica yoruba (los tambores bata).

La musica arara.

La musica bantu.

La musica abakua.

La musica iyesa.

Los toques de bembé.

Los patrones de 6/8 que se tocan en las formaciones de salsa son adaptaciones
de los toques o patrones de estas culturas musicales.

6-8 Rumba clave 3-2

l N N [ I ) N ||
i ! | ! % T |

6 %j o #_ﬁ
8

Timbal.

R Y I O N N N o A N B
R =X, XX —X—ef X X—TJefx—X

7 7 7 7 4

s S R U e S e
| ) < V7 ' y < V7 '
Conga.
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o o © ® oo o ©
8
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Chekere.
3 3 3 3

/4
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cumpia

La cumbia es uno de los géneros musicales mas difundidos de Colombia.
La versién mas generalizada sobre su origen dice que es un hibrido que nacio de Ia
mezcla de las culturas europea, negra e indigena, aproximadamente en el siglo 17.
En su comienzo la cumbia fue un ritmo lento, pero con el tiempo evoluciond hasta

llegar a ser un ritmo mas alegre y cantado.

-

Son clave 3-2

I N I N | | |
foyepe iy dudpe pe e
Gtiiro.

i X
4

T S A e O A T R S T A
Congas.
| l
i e & e & o o &

Timbal tema (céascara).
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7
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I
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D
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El songo es uno de los ultimos ritmos procedentes de Cuba.
Su creador fue José Luis Quintana "Changuito”, timbalero del grupo Los Van Van.
El songo es actualmente uno de los ritmos cubanos méas conocido y mas tocado en

bandas de latin jazz y por bateristas de todo el mundo

songo

Rumba clave 2-3
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guaguanco

El guaguanco es uno de los ritmos del género de la rumba. Es un ritmo cantable
y bailable, en el que sélo se utilizan voces y percusion. Carece de elementos
rituales y tuvo su origen en el marco urbano (en los solares).

El guaguanco empieza con el toque de la clave, después entran los tambores
salidor, tres golpes, quinto y también los palitos o cucharas.

La parte inicial del canto es extensa y suele ser un relato alusivo a un suceso o
persona en particular.

Se baila en pareja y se inicia un juego de atraccion y rechazo, hasta que el hombre
en un momento en que la mujer no se cubre el sexo con la falda, las manos o un
pafuelo, lanza un movimiento pélvico hacia adelante que significa la penetracion,
al que la mujer corresponde con un gesto de derrota. A este momento se le [lama
"vacunao".

Rumba clave 2-3
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Rumba clave 2-3

guaguanco folclorico
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Quinto (tambor agudo). Elquinto improvisa.
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conga @

La conga es un género cantable y bailable tradicional de Cuba que se utiliza en las

comparsas carnavalescas.
Los instrumentos utilizados en las congas son los tambores (conga, rebajador y
salidor), cencerros, sartenes, caja o redoblante, y bombo criollo.

e

Rumba clave 2-3
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@conga

@ conga folclorica

Rumba clave 2-3
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indice de audio @

presentacion @
@ son clave
rumba clave @
@ 6/8 son clave
6/8 rumba clave @

@ cinquillo cubano las congas sonidos @
el cencerro sonidos @ @ a las congas patrones
a @ el cencerro patrones el bongd sonidos @ '
el cencerro llamadas @ el bongo patrones
@ el giliro sonidos el bong6 adornos @
el bongo repiques
el gliiro patrones @ a @ @ gorepiq
. el timbal sonidos @
las maracas sonidos
@ abanico
las maracas patrones
el timbal patrones @ a @
@ el chekeré sonidos

el bombo criollo sonidos
el chekeré patrones @

el bombo criollo patrones @
@ a @ gjercicios técnicos
@ la tambora sonidos

la tambora patrones @

tambores bata sonidos

tambores bata patrones @ a
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@ind‘ice de audio

bolero
guajira-son
son, guaracha y mambo
danzon
chachacha
afro

mozambique
pilén

bomba

plena plena folclérica

@ merengue
seis chorreao @

columbia @ columbia folclérica

guaguanco guaguanco folclorico

. conga @ conga folclérica
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