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Presentacion

El perfil de egreso del estudiante de Interpretacion musical declara a la actitud reflexiva como
elemento fundamental de su ejercicio profesional respecto de la apropiacion, interpretacion y
representaciéon de composiciones musicales. Y define el ambito de la interpretacion musical
como “el ambito de accién que implica la recreacién de un repertorio musical frente a una
audiencia, apropiandose, interpretando y representandolo desde la formaciéon académica para
expresar, transmitir y conservar el patrimonio musical de diversas épocas, géneros y estilos,
mediante procesos de analisis e interpretacion de la musica que permitan entender su sentido
histérico, su lenguaje y empatizar con la expresion, las emociones e intenciones de la obra para
ejecutarla con excelencia en un escenario”. Dentro del mismo ambito de ejercicio musical incluye
a la adaptacion de repertorio y la guia y conduccion de conjuntos y agrupaciones (de camara),
mencionando como ambitos complementarios y de aplicacion a la gestion de su produccion y la
labor formativo (procesos de ensefianza-aprendizaje).

Entre las competencias especificas declaradas en los cinco diversos ambitos expresados en el
Reglamento de la Carrera de Interpretacion Musical, este programas ha considerado las
siguientes.

1.1 Interpretar reflexivamente repertorio de diversos géneros, estilos y niveles [de] complejidad,
tanto solistico como de camara y sinfénico.

1.3 Realizar la presentacion de un discurso musical apropiado a la situacién escénica concreta y
coherente con la intencionalidad del intérprete.

2.1 Proponer proyectos musicales para desplegar sus propios procesos creativos e intervenir en
contextos politicos sociales y culturales concretos.

2.2 Reflexionar sobre su propia obra y trayectoria, movilizando diveros recursos de registros,
almacenamiento y comunicacion.

Recogiendo tales ambitos y competencias este seminario se propone problematizar diversos
aspectos histéricos, pasados y presentes, relativos al ejercicio interpretativo musical y su
repertorio a partir de la experiencia vital y formativa del estudiante.

Caracteristicas del curso

El curso Seminario de Historia de la Musica, de régimen anual y colectivo, constituye el segundo
afio de tal materia, que profundiza contenidos y problemas de la historia de musica de tradicion
escrita europea occidental de los periodos, géneros, formas, estilos y practicas musicales



desarrollados entre el siglo XVII al XX abordadas en el nivel o afio previo, que constituye su
requisito para cursarlo.

Por cuanto se ha determinado un caracter seminarial, que promueva habilidades de investigacion
basica en el area, se espera que el estudiante participe activamente desde su experiencia e intereses
en el desarrollo de los contenidos, temas y problemas asumiendo nuestra condicién cultural
latinoamericana y chilena.

En las primeras versiones de este seminario (afios 2017, 2018 y 2019) se ha determinado como
tematicas centrales el ambito de la Interpretacion y los Repertorios, aspectos que los académicos
que ofrecen tales seminario han desarrollado a través de problemas y casos que les parezcan
relevantes y pertinentes.

Descripcion de esta version

El ambito de la Interpretacion, que se abordara en el primer semestre, adopta una forma de
“Historia de la interpretacion de musica clasica”, cuyo proposito es evidenciar el caracter de
construcciéon cultural histérica y cambiante, cuyo sujeto fundamental es el intérprete. Se
desarrollara a través de 4 unidades de contenidos que son:

a. Historia, musica e ideologfa: conceptos basicos desde la historia y desde la musica.
b. La tradicion interpretativa y el intérprete en los tiempos modernos.

c. Autonomia del Arte y surgimiento del canon de repertorio clasico.

d. La industria fonografica y su impacto en la interpretacion.

El ambito de los Repertorios a desarrollarse en el segundo semestre, se propone una
aproximacion critica en tanto elemento determinante de la actividad laboral del intérprete
contemporaneo, y contempla las siguientes unidades.

—_

La situacién de la musica clasica hoy

2. El repertorio canonizado como eje de la vida musical y los programas como
articuladores del repertorio

La interpretacion histéricamente informada y el giro performatico.

bl

4. Las notas a los programas, como elemento de comunicacién de una propuesta.
Evaluacion

Contempla por parte de los estudiantes dos tipos de productos o actividades principales: escritos
tematicos y presentaciones orales basadas en principios de investigacion basica. Por cada unidad
de contenido el estudiante debera redactar un breve escrito original (Ejercicio investigativo) a
partir de su experiencia y realidad (cuyas caracteristicas se comunicaran oportunamente). Estos
ocho escritos (4 en ¢l primer semestre, 4 en el segundo) tendran igual ponderaclon y su promedio
constituiran el 60% de las respectivas notas semestrales. Una presentacion oral semestral de
alguno de estos escritos constituira el 40% restante.
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Algunos recursos digitales

- Centro de Documentacién de las Artes Escénicas. (Teatro Municipal de Santiago de
Chile)
http://www.centrodae.cl

- Barly Music Sources
www.carlymusicsources.com (también en YouTube.com y Facebook)

- IMSLP Petrucci Music Library
https://imslp.org/wiki/Main Page

- Memoria Chilena, Biblioteca Nacional
http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-channel.html

Types- Performance.html

- Musical Performance
https://www.britannica.com/art/musical-performance

- Music resources: Music History/musicology, Performers & Performance
https://qcc.libguides.com/c.php?g=113203&p=736889

- Opera Folio
http://www.operafolio.com
- Preparing for a recital




http://lib.guides.umd.edu/c.php?g=326879&p=2194298
Public domain opera libretti and other vocal texts
http://opera.stanford.edu/iu/librettim.html

Revista Musical Chilena, Facultad de Artes Universidad de Chile
http://www.revistamusicalchilena.uchile.cl

Videos varios de interpretaciones historicas en
www.youtube.com




