'i EL BALLET ENTRE LULLY Y RAMEAU | 163 ' '

! alos fundadores de la Academia crecen constante-

VIIL. EL BALLET ENTRE LULLY
Y RAMEAU. LA DANZA DE OPERA
ENTRE RAMEAU Y GLUCK.
J.J. NOVERRE. DE LA “OPERA-BALLET”
AL “BALLET D’ACTION”

1

Los ULTIMOS afios del reinado de Luis XIV no fue-
ron tan brillantes como los de su juventud y su ma-
durez. Las guerras y los espectdculos fastuosos ha-
bfan comprometido gravemente el erario y, por otra
parte, parecfa como si el grand gotit, que era una
especie de patrimonio de la sociedad mas encum-
brada, comenzara a desecarse. Una sociedad bur-
guesa vendra para sustituir a la aristocratica. Se
f€cesita un arte menos pomposo que el de los pin-
tores oficiales, con Rigaud, Lebrun o Largilliere,
que seran remplazados, en el gusto de las gentes,
g:: eltas s;avidades lfricas de Watteau, Boucher, La-
decoraydo rtagonard. Los excesos ultrabarrocos del
cién, con b:ggl.de Jean Bérain pedfan modera-
Perdfan ep osugclo ge neral, porque lo que las arte’
veces, en equiSir:tamén ganab;'m en sutileza ¥, ia
€os que Je Sucedieiz' Desaparecido Lully, los muS:
ra, su O“Qinalidadon no lograron alcanzar su élfu
Destouche, y Cam Y su capacidad de invencion
do de a5 de Ly|) Pra sélo poseen dotes que, al lar
cambio, |og bailz;-ipal‘ecen mediocres, y aunque, €0
¢S ¥ coredgrafos que siguieron
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mente en brillantez y en virtuosidad personal, sus
espectaculos descienden de categorfa. .
Este descenso, en rigor, procedfa de Lully mis-
mo. Interesado sobre todo por la misica, la estruc-
tura del ballet como organismo unido presentaba,
para él, menos atractivos. Sus mejores ballets, lle-
nos de preciosa musica, vuelven a ser ballets a en-
trées, e incluso sus opéras-ballets se muestran inca-
paces de mantener una accién seguida durante toda
la longitud del espectaculo. No ya en los cinco ac-
tos de rigor, sino también en los tres a que el es-
pectaculo se reduce. Cada acto se convierte en una
accién aparte, que no tiene nada que ver con las
otras, e incluso llegara a preferirse un acto solo que
se considerara como un acte de ballet, el cual puede
nutrirse con fragmentos tomados aca y alla de sus
6peras. Realmente, la disyuntiva esta clara. Lully
mantiene el ballet porque es un arte tradicional de
la corte y de los ricos aristécratas. Lo que le intere-
sa es la 6pera. Le importan las grandes escenas
cantadas, los interludios musicales cada vez mds
expresivos y dilatados, las sinfonias. Sin duda el
baile es importante dentro de la 6pera, pero en un
lugar subordinado y secundario que pronto llevard
a considerarlo como divertissement. Pese al gran ta-
lento de los bailarines del tiempo, a quienes hemos
df! encontrar en seguida, el reino de Luis XV se ini-
Cia bajo esos auspicios. )
La dltima gran 6pera de Lully, Acis y @ s,
de 1686. Hay que esperar cerca de mt‘dl_ols'g ?Ive a
ta que un miisico verdaderamente gcnlfl‘.n"'cu i
aparecer en Ja escena francesa. Este musico, €Uy

; -o privado
Spera Hippolyte et Aricie se da en gl lefza::oﬁbre do
€ un gran amateur en 1733, es y

y Galatea, €s

| T —
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cincuenta anos: Jean-Philippe Rame i
table, pero al que sus co?f:)gas apc?ll;'sl;?ﬂlgco o
atencién. Todo lo contrario de Lully, Ram:laban
fue un hombre brillante ni precoz. Sy arte f:raat&I o
de una honda meditacién, de gran concentraci(jmto
estntu y se expresaba con una técnica rica y Cn e
phcac!a. Esto comenzé a acarrearle sus pn'm:m-
e_nemlstades. porque la parte del publico que c;as
tinuaba apegada a los viejos gustos protestarfa ,
nombre de Lully, contra estas complicaciones 'Pzn
reaccién natural, una partida de ramistas sur:girfr
en contra de los lullistas. De su lucha, el arte franif
cés salié tonificado. Una Spera-ballet que Rameau
compone en 1735 va a consagrarle. En Les Indes
Galantes entra un elemento poco practicado hasta
entonces y que contrastaba violentamente con los
gustos pastoriles, ya palidecidos. Era el exotismo,
al‘ que, en buena parte, contribuye una América
pintoresca; tanto, por lo menos, como el Oriente
asiatico, y no menos convencional. Les Indes Galan-
les son, en rigor, un ballet & entrées en tres partes, a
la§ cuales se afiadié m4s tarde otra, en vista de su
éxito. La primera entrada ocurre en Turquifa. La
Segun_da, entre los incas peruanos. La tercera es
léna fiesta en Persia y la cuarta presenta un drama
n?sf:l:: lt:n una selva americima donde la protago-
e Na joven inocente “segtin la naturaleza’,
ecir, segun la férmula de J. J, Rousseau.

aparecrieepnudtz%gn de Rameau crece conforme van
tor et Pollyx le.:a;en:aezt,ras de Ia categorfa de Cas’
el Delffn de Franc-s es d’Hébé y Dardanus. En 17"[5
Teresa. Lg by 'a se casa con la infanta Marfa
febrerg) oy se festeja en Versalles (el 23 de

N un A
nada mepgg quz %omefha'ballel cuyo libretista fue
oltaijre, Burlonamente, se quej?
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e de las locuras de Rameau, que le obliga a me-
ter €N CUALro versos lo que él habia escrito en ocho
al contrario; pero ello no prueba sino el cuidado

ést

que Rameau ponfa en sus empefios. La Princesse de
Navarre sigue de cerca al drarpa‘ musical de Lully,
mas los divertimientos que se injertan en cada uno
de sus tres actos, con soldados, gitanos y demads co-
lorido local, son caracterfsticos de la manera de en-
tender el ballet dentro de la 6pera. En este caso, el ar-
gumento se mantiene con cierta unidad, pero cuando
Rameau colabora con Rousseau en Les Festes de Ra-
mire no hay, en rigor, més que tres actos diferentes
unidos entre sf en un espectaculo incoherente.

Esta incongruencia no tardaria en ser denuncia-
da, porque el tiempo estaba cambiando de gustos
tanto como de criterio. Una nueva época filoséfica
aparece y con ella diferentes apetencias en lo artfs-
tico. Diderot, que proclama la vaciedad de los ar-
gumentos mitolégicos y pseudohistéricos, sostiene
que la emocién realmente humana esta en los dra-
mas cotidianos de la gente de la calle. Por su parte,
Rameau siente m4s cerca de su inspiracién ese sen-
timiento de lo humano. El tinglado artificioso de la
6pera-ballet comienza a no interesarle. Paulatina-
mente, ya con él mismo, ese espectdculo se hace rigi-
do, mecénico y convencional. Claramente se advierte
que si la 6pera ha de tender a la l6gica del sentimiento
humano, con su planteamiento y resolucién norma-
les, tendra que desembarazarse de tantos divertisse-
ments, mientras que pronto habra quien proclame
que el ballet tiene también derecho a ser légico en
sus premisas y desarrollo y que, en rigor, no ha. de
ser sino un drama danzado, una pantomima lirica,
valga 1a frase. La nueva época del ballet, ya cercana a
nuestro criterio actual de este arte, esté llegando.

A
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Entre tanto, la danza adquiere cada dfa valore
nuevos auténticamente corcogrificos, plfxsticosks
dindmicos, aunque en la perfeccion de Jos Mis
grandes bailarines lo académico comience a lom;ls
un'color peyorativo. El caso més notable es ¢ dr
Luis Dupré, a quien antes que a nadie se calificg
de dios de la danza:

Ah! je vois Dupré qui s'avance!
Comme il développe ses bras!
Que de graces dans tous ses pas!
C’est, ma foi! le dieu de la danse.

y otro poeta lo describe no menos sugestivamente,

de tal modo que se ve tan bien a la persona como se
comprende su arte:

Lorsque le grand Dupré, d’'une marche hautaine
Omé de son penache, avangoit sur la scene.
On croyoit voir un dieu demander des autels...

El caballero Casanova, que vio bailar a Dupré en
las Fétes v{nitiennes de Campra, en 1750 (en la ter-
lcat’rr]ai ::&ozn(cmn c‘ch esa obra), comenla su aparicion
o fi;rur:r:r), ¢ ’c{_;dptcmcntg: Vi avanzar su her-
e Icpdm: cadcncno:qos, Ya en el frente
queados, |05’m<v€’r;l) con lentitud sus brazos ar-
e Wit grgc;osgmcn[e, alargéndolo§,
BEreza, en unos r,m,)v'(’ sus pies con precisién y li-
ments a mcdj:’ Lil,mn,""“ Pa.si.ms; hizo algunos batte-
saits o L vty desaparcio

i ; " : e .
gt;:::(, Lf:::;;::.l l."crn desde lmc?f;,ngul:;b.m dun;ld:

jeel| A vaciendo o i enta anos,
funcién, aunque e Mismo cada noche de
do inmenso (Com ¢ 5us papeles haya si-
" su coleccién de docu-

A an AR

I nGmero d
pardon, ¢

————

EL BALLET ENTRE LULLY Y RAMEAU 167

ntos sobre L'Académie Royale de Musique llena
i enteras para mencionarlos). Casanova cree
pég]?)a: ré tenfa entonces sesenta afios. Realmente
quetenfs més que cincuenta y ocho, lo que es igual
"gm el caso, pero estaba bailando desde la .edad de
seis afios. Asf es posible adguirir esa perfe_cmén, pre-
cisa y concisa, pero mecanica hasta el limite, aunque
extasiase a sus admiradores. El atuenc!‘o con que Ca-
sanova describe a Dupré es notable: “La sgla roms-
pi6é en un denso aplauso al aparecer un bailarin al-
to, bello, que llevaba una mascara y una enorme
peluca negra cuyos rizos le cafan hasta la mitad de
la espalda; vestido con una casaca al)"lerta por c}e-
Jante, que le llegaba hasta los talones.” Como quie-
ra que Dupré bail6 en las Fétes vénitiennes en los
papeles de un espaiiol, un maestro de danza y un
enmascarado, es dificil comprender a cudl de los
tres corresponderfa aquel indumento, pero es posi-
ble pensar que lo mismo convenia a uno que a otro.
No se tardaria mucho en reaccionar contra esas ca-
sacas, esas pelucas y esas mascaras. Noverre, que
proclamarfa muy alto el honor que le correspondfa
por haberse revelado contra todos esos estorbos,
més propicios para un sistema horizontal de bailar
que al vertical, tendrfa que ser visto por sus con-
temporaneos como un revolucionario. Otras revo-
luciones mas sangrientas estaban amagando.

2

Desde el momento en que la expresion comienza
a tener un significado importante en la danza y
que ésta entra en la 6pera de Rameau aun tftulo que
Quiere participar de la acci6n y no ser sxmple.memi
ecorativo, los preceptos académicos se retiran a

V.
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fondo, donde continuardn presentes, pero dejando ’

;ailn pgzgal;brsra unad mimica que quiere ser expresiva
Jar por eso de ser plastica. De cualquier ma-
{}ee;'aé[,i :n los sucesores de Noverre, como Gaetano

&stnis, por muy dios de la danza que fuese tam-
bién, se reprocha que haya demasiada mimica y po-
co baile. Los maestros de danzar atienden a la esce-
na, donde el corps de ballet va a constituirse como
el fondo pléstico de la danza, y no hacen ya, por lo
que 2 la danza clasica atafie, sino continuar copian-
do los modelos anteriores, es decir, en general los
preceptos de Pierre Rameau.

Quiza con perjuicio para las tradiciones, como
dirfan los partidarios del grupo [ullista, pero con
€norme ventaja para la iniciativa personal. A partir
de Dupré, el cetro de la danza se vera disputado por
una serie de espléndidos artistas, hombres y muje-
res esta vez, cuyos nombres figuran como estrellas
rutilantes en el cielo de la danza clasica. El primero
de esos nombres es el de Marfa Ana de Cupis, cuyo
apellido materno de Camargo la ha inmortalizado.
Un caso, como quiza el de Beethoven, de una semi-
lla espafiola que prendis en tierras flamencas, don-
de ella nacié, en Bruselas, en 1710, aunque la rama
paterna proviniese de Italia. La gloria de la Camar-
g0 inund6 el mundo de la danza y aun el de la so-
ciedad en general, porque si las damas querfan ir
calzadas “a la Camargo”, |os Poetas se desvivfan en

dirigirle lindezas rimadas, Voltaj i ta de
ella y de la Salle, que Ire mismo decfa

Les Nymphes sautent comme vous
Mais que les Graces dansent COmm'e elle

El rey, incluso, no queria oir hablar de especticulos
de la Corte sin ella, como nos informa e] calendrier

.
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para los Spectacles de Ifaris pour ltannée 1771. [\fna:
demoiselle Camargo, afiaden esos mformes,.per ec
cion6 sus talentos “con los consejos y la a‘mlstad de
M. Dupré, que fue su guia y uno de lgs'm'?s grandes
danzantes que haya conocido Francia”. “Su danza,
perfeccionada por el fondo del arte, fue el resultado
de los principios que ella habia recibido de Made-
moiselle Prévost, de los hermanos Pécourt, de Blon-
dy y de Dupré. Con sus diferentes maneras, ella se
construyé una que le era propia, y que le servia
para todos los géneros posibles de la danza noble,
los minuetos, los pasapiés, de una manera muy su-
perior a Mlle. Prévost, al tiempo que conservaba al-
go indefiniblemente picante que habia tomado de
su maestra, tanto como en las entradas de caracter
cémico o amable, llenas de gracia. Las gavotas, los
rigodones, los tambourins, las loures, todo cuanto
se considera como grandes aires, se mostraba en su
propio caricter con la
variedad de pasos que le
eran propios, porque ella
los tenia, a todos, ence-
mados en sus piernas y si
no hizo uso de la gargui-
llade es porque la creia
Poco conveniente para
Una mujer.” El parrafo
€5 instructivo, pues ve-
mos cémo entran en el
'epertorio de las danzas
algunas tan populares
como rigodones, pasa- Fic. 85

Piés y loures, que, como

el minueto inclusive, ascienden a danzas nobles.
Pero lo propio de esta etapa, después de Noverre, es
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170 EL BALLET ENTRE LULLY Y RAMEAU
el ingreso en la escena del color local, pintoresco y :‘
popular, con muchas consecuencias, y no la menor,
la reforma en el vestuario. Vemos también cosas nue:
vas, como la gargouillade, que parece ser una espe-
cie de rond de jarmbe seguido por un salto de costado
del pie. Llevado a la escena, segin se dice, por Ma-
ria Lyonnois hacia mediados del siglo, ya se ve des-
acreditado por la Camargo, que lo sustituye con el
pas de basque, paso que continuia hasta hoy, y del que
dice el almanaque Des Spectacles que era utilizado
solamente por ella y el bailarin Dumoulin, llamada
“el diablo”. No todos iban a ser dioses.

Maria Camargo bailé innumerables papeles cuya
lista recoge Campardon. Cantaba bien y con afi-
nacién, lo cual se aproveché en alguna obra como
Les talents lyriques, al parecer con fragmentos de
musica de varios autores. Muri6 soltera, a los se-
senta afios, en 1770, bastante rica, con una bodega
y una biblioteca bien provistas, lo cual dice mpcho
de sus talentos. Casanova la vio bailar en el mismo
ballet que a Dupré, cuando ella tenia ya cuarentd
afios. Es pintoresca su preocupacién por saber s!
bailaba con calzones o no. Unos admiradores le d_l'
cen que bailaba desnuda, pero que nunca se le wz
la piel, a lo cual respondié Casanova que como S¢
sabfa entonces si llevaba o no tricot (las mallas a;e
tuales). Ya retirada, recibi6 en su casa parisiense e
la rue Saint Honoré a una comision de Jovenss C;us
fue a resolver el problema todavia canden]te }fabl’a
calzones, respondiendo ella que Sl‘empf_gl OES] nom-
llevado. Digase para e deda ‘rjn cier sefior

illot se dice que procede e cierto g
bre de mat de la Opera de Paris en los co
asi llamado, sastré méntica, PEro ya se ve que €s
mienzos de la épocaro ,

una atribucion facil.

- A
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Maria Camargo fue presentada en escena en 1726,
a los dieciséis afios, en los Caracteéres de la danse,

- Mademoiselle Pré-
vost, que no tardo en te-
ner celos de ella. Antes
de aparecer en Paris, la
Prévost, que estaba ins-
truyéndola en su arte des-
de hacia tiempo, pensio-
nada la muchacha por
damas de la corte, la hi-
z0 aparecer en el teatro
de la Opera de Bruselas.
Esta Mademoiselle Pré-
vost era una de las bai-
larinas y maestras famo-
sas en el instante, pri-
mera danseuse de la Aca-

demia, se dice, aunque no haya ningun record de
El; en la coleccion documental de Campardon. Al
Vol‘:a?:elziaCamg‘rgo, como se ve en el madrigal de
Salle hi]:a dsisr:otinti(riietle ;;cr)upoblullllsta iba por Maria
afios mis joven ambulante, apenas cuatro

Miento. Uy que aquélla, y parisiense de naci-

50 enfermn Séalzn que MZ{demf)iselle Prévost se pu-
Nifia de poco més de di EEIjte creyd que era una
Sentaba oy e diez afios. La Prévost repre-

<aiy es(;t? momento la tradicién mas pura d
cademica. A su lado, la Sallé sobresall’z

Fi1G. 86

€n lo

Scanned by CamScanner



172 EL BALLET ENTRE LULLY Y RAMEAU

tendfan a 'dar libertad al cuerpo, ali
sas y corpifios, pero se adaptaba a lo
torescos como en la odalisca de L
de Campra, en 1736, mientras que en Les Indes Gg.
lantes"dc Rameau habfa aparecido en calidag de
rosa, "como un pajaro que coquetea con el céfiry’
Marfa Sallé fue la intérprete favorita en los ballets
de Rﬂameau, y no poco de este favor se debifa a la
gracia para los gestos pantom{micos. Los pas de six
y copjuntos mayores abundan, y para darles cohe-
rencia se ve en las partituras de Rameau un proce-
SO compuesto por tres partes, indicadas por las
letras ¥, 0 y E, que significan fuite, opposition y en-
semble, en un sentido que es facil imaginar.

Por abundante que fuese el repertorio de ballets,
cuyos muasicos mas o menos distinguidos fueron
Lully, Bourgeois, Berin, Salomon, Gervais, Lacoste,
Villeneuve, Rebel, Francoeur, Quinault (autor de
muchos libretos), Campra, Marais, Colin de Bla-
mont, Destouches, Royer, Monteclair, Théobalde.
Jean-Philippe Rameau, Desmarets, Mouret, Mon-
donville, de Bury, Boismortier; el hijo de Lully, Luis;
Nieil, Leclair, Grenet, Brassac, Collase y tantos mas
que es innecesario nombrar, la lista de los caracteres
deja comprender a las claras la repeticion de los
argumentos y la mecanicidad a que se habfa llegado
en punto de invenci6n. Parece como si todo fuera un
vasto tinglado o cafiamazo en el cual los ball.élf’l""S
bordaban sus piruetas, y menos mal si la music2 era
interesante, Rameau luché6 por este lado. Juan Jorg®
Noverre dio la batalla por el lado danzable. No &5
diffcil comprender con qué oposicién se recibian las
innovaciones de éste. Tampoco es diffcil imagi“a','se
sus rabietas y su indignacién, ya que su caracter vior
lento terminé en una actitud y sarcasmo de los qU¢

b

ge_rando camj.
p S f’gun'nes pin.
Europe Galan,
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son testimonio su famosa (y magnffica) coleccién de
artas sobre la Danza (Lettres sur la Danse et les Bal-
lits) que redacté, retirado y des@eﬁa_clo en Lyon,
entre 1758 y 1760, a una personalidad ilusoria (pero
e puede uno suponer) y que, en realidad, vino la
ser el duque Carlos Eugenio de Wurtt_amberg, que le
habfa llamado a su cortecita dxsp.gnd_xosa, cuyo pre-
supuesto se compartia entre un ejército decorativo y
los teatros de Stuttgart. Casaqoya vio uno de sus
especticulos, donde salian quinientos dal:lzantes y
se utilizaban las maquinas de Servandoni, que su-
peraban a las ya envejecidas de los teatros palacie-
gos de Richelieu y Mazarino. Es}é claro que ese
esplendor no podia durar mucho tiempo y que todo
se conjuraria en contra de Noverre. La Memorna que
dirige en 1780 a Monsieur de la Ferté, intendente de
los Menus Plaisirs del rey, es elocuente. La razon
desborda en ella: la ira y la amargura, también; ¥,
como no se muerde la lengua, acusa con sus nom-
bres a sus enemigos y llega a decir de la Guimard, la
gloria de su momento, que es una artista “malhon-
nete, extravagante et méme ridicule”. En suma, un
personaje dificil y al parecer poco ductil en su trato,
lo que no quiere decir que sus reformas no fueran
trascendentes, aunque no inmediatamente después
de proponerlas. Hacia trece afios que Noverre habia
m@o por la Supre’si(‘)n de mascaras y pelucas y
e (;’:;j:lgma e:npleandolas Vestris, hasta que Pie-
ia de 1775 qe“; :VO que sustituirlo casualmente un
sali6 a escena 2ine fael}:su fl?c{ e e eniEenfeTo;
un Apolo en quien son real;nsi?m‘s . Fepresent-a ndo
El puiblico aplaudic . complactie’;.im:::ompr‘ensnbles.
cas y mascaras quedaron relegadasanlelnte_cme pelu-
el trastero de las cosas viejas. para siempre en
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El, Noverre, pondri sin embarg

o el grito en e ¢
) g el
para que se le oiga. Sélo se le escuchg a mediaso

pero en varios sitios de Europa a la vez, lo cual
bastante significativo. Era hijo de un ayudante gs
campo suizo del rey Carlos XII de Suecia yen algu(.e
na ocasién, estando en Inglaterra con el famoso
Garrick, que le llamaba el Shakespeare de la danza
reivindicé su nacionalidad suiza para evitarse tras-
tornos, pues acababa de empezar la guerra que du-
ré siete anos; pero, en realidad, habia nacido en
Paris, el 29 de abril de 1727. Desde muchacho co-
menzé a estudiar con Dupré, quien lo hizo entre-
narse en Fontainebleau en 1743, a los dieciséis afios.
Federico el Grande lo llamé a Berlin para organizar
su teatro de Gpera; pero en 1747 estaba de regreso
en Paris, donde monta un Ballet chinois, entre otros,
para la Opéra-Comique, en cuyo teatro serd maes-
tro de danza un par de afios mas tarde. Sus €xitos
se vieron respondidos por las envidias mds envene-
nadas, de manera que acept6 la invitacién de Ga-
rrick para marcharse a Londres con el mismo pues-
to en el teatro de Drury Lane, donde su Chinest
Festival se da en 1755. Regresa a Paris porque cre€
que se le va a hacer maestro de danzas en la Aca-
démie Royale, pero equivocadamente. Su retiro 2
Lyon y sus cartas responden a este desengafio del
que pudo compensarle la llamada que la empera-
triz Maria Teresa le hace en 1770 para que vaya 2
a.rregla_r los teatros de la corte en Viena. Durante
siete afios fue maestro de la futura Marfa Antonie-
ta, que no lo olvidé cuando, casada cop Luis XVI
se convirtié en reina de Francia. E davi: L;
maestro en Parfs, en 1776 cuandc;l T8 focavia
’ a reina lo nom-
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stro de los ballets de la Academia Real para
sustituir a Vestris, que acababa de dimitir. Los dos
maestros adjuntos, Gardel el mayor y Dauberval se
consideraron poster_gados y urdieron contra No-1
verre una cabala furiosa que puso a Daubervalen e
trance de ser expulsado de la Opera. En 1779 se re-
concilian aparentemente los tres. Noverre: cede su
puesto, pero 2 condicién de una 'buena indemni-
zacién. El rey, sin embargo, lo retiene hasta 1781,
en que Noverre se€ retira definitivamente a Saint
Germain en Laye, donde pone en orden sus manus-
critos muy abundantes, que comienza a publlc'ar
desde el afio siguiente. Algunos como las Cartas tie-
nen en seguida hasta siete ediciones, en varios si-
tios de Europa, desde Paris a San Petersburgo. Al
alborear la Revolucién se va corriendo a Londres,
tan asustado que pierde sus ahorros de cincuenta
afios y tiene que retornar a su retiro, pobre, pero al-
tivo. Alli muere en noviembre de 1810. Todo el si-
glo xvint habfa desfilado ante sus ojos y pudo darse
cuenta de los nuevos rumbos que el ballet iba a
tomar en el siguiente, hasta ir a parar desde su
Ballet d'action al Ballet romantique.

" El Ballet d'action resumia las tentativas anterio-
res a Noverre para una llamada danse en action o,
también, ballet figuré. Nadie mejor que él mismo
dirA en qué consistia la sustancia de sus innova-
ciones: “Romper las odiosas mascaras; quemar las
pelucas ridiculas; suprimir los paniers incémodos
—las llamadas faldas a paniers con abultados sacos
colgando de la cintura—; desterrar las caderas pos-
tizas, mas incémodas todavia; sustituir la rutina
por el gusto; indicar un traje mas noble, mas verda-
dero y mas pintoresco; exigir que haya accién y
movimiento en las escenas, alma y expresién en la

bra mae
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danza; sefialar la inmensa distancia que Separa el
mecanismo del oficio respecto al genio que pone 5
la danza al lado de las artes de imitacién.. ” Por esg
piensa que el ballet-pantomima, arte imitativo segin
la férmula de los Enciclopedistas, que entonces
eran el oraculo en todos los aspectos del pensa-
miento, significa “la pintura de

las pasiones inter-
pretada por la danza en accién”

. “El espectaculo de
la danza debe resultar de un entendimiento perfec-

to entre el pintor de las decoraciones, el musico, el
maestro de danza, el maestro de ballet y el maqui-
nista. Solamente una cultura casi enciclopédica
capacita al coreédgrafo para cumplir su cometido.
Nunca debe pedir a los danzantes que imiten sus
propios gestos y sus pasos, sino que le corresponde
instruirlos en el espiritu de la obra...” La férmula
del ballet-pantomima era vieja de siglo y medl_o y
habia sido propugnada por el Padre Menéstrier;
pero si el piiblico se resistia a tomarla de Nc_wer_re.
¢qué habrfa sido en el siglo xvir? El famoso jesuita
proclamaba ya que “el ballet es una imitacién como
las demis artes y eso es lo que tiene en comtin con
ellas, mientras que lo que lo diferencia... es que
esta imitacién se hace por medio de los movimien-
tos del cuerpo, que son intérpretes de las pasiones Y
de los sentimientos interiores”. Copiar la Naturaleza
era la férmula indiscutida, y en plena boga, que
Noverre en la practica y el pedantén Cahuzac en la
teorfa no se cansaban de proclamar. Y en cuanto a
la técnica, Noverre dice a sus danzantes: “Hay que
renunciar a la rutina servil, que no deja al arte
emanciparse de su cuna; examinad todo lo que con-
venga a vuestro talento; sed originales, haceos un
género propio (un modo de estilo) segun los estu-
dios que hayais hecho antes; copiad, pero copiad
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GRABADOS DEL TRATADO “SOBRE LA DANZA” DE CARLO BLASIS EN SU
EDICION INGLESA (“THE CODE OF TERPSICHORE”, LONDRES, 1830)

1. Primera posicién.—2. Posicion de la mano.—3. Tercera posicién.—4. Quinta posicién.—5. Rele-
vé en quinta, port de bras a la couronne.—6. Cuarta posicién.—7. Segunda posicién.—8. Relevé en
segunda posicion.—9. Demi plié en primera posicién a la barra.—10. Développé a la segunda, en la
barra.—11. Port de bras (no utilizado actualmente).—12 y 13. Porr de bras.—14. Alumno defec-
tuoso (piernas zambas).—15. Alumno delectuoso (piernas demasiado juntas).—16. Développé en
face.—17. Diveloppé relevé.—18. Arabesque.—19. Pies en cuarta posicién, derecho adelante. Poses
de transicién.—20. Pies en cuarta, brazos arriba.—21. Pies en cuarta, brazos abiertos.—22. Pies
en cuarta, pies adelante.—23. Pies en cuarta, brazos abajo.—24. Posicién de mano.—25. Développé
a la segunda, relevé.—26. Ecarté.—27. Ecarté releve.—28. Ecarté relevé, brazos en corona.—
29. Croisé relevé.—30. Croisé relevé, brazos en corona.—31. Preparacién de pirouette por afuera.—
32. Preparacién de pirouette por adentro.—33, 34, 35 y 36. Autitude y sus derivaciones.—37. Mer-
curio, de Jean Bologne.—38 v 39. Derivados de la attitude.—30. Coupé sur le cou du pied,
relevé.—41, 42, 43 y 44. Arabesque relevé.—45. Attitude.—46. Autitude, relevé.—47. Arabesque, rele-
vé.—48. Attitude, relevé.—49. Croisé, relevé.—50. Croisé.—51. Développé en segunda.—52. Segunda
posicion en relevé.—53. Attitude.—54 y 55. Cabriole.—56. Jeté.
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solamente a la Naturalfaza: es un beilo r_nod,c,:lo que
no extravia nunca a quienes lo han segu1d.0. .

Sus canones son, sin embargo, muy minuciosos.
Noverre prescribe que en el ballet dfe accién lo_s dos
pies no deben apartarse nunca mas de d1ec10ch9
pulgadas uno de otro. Solamente treinta y dos bai-
larines le bastan en escena; admite que haya coros
entre bastidores; pero, en general, la historia le
sirve para poco y considera una chironomia ignoble
la mimica de los romanos que, si recordamos a Lu-
ciano, no era tan pobre cosa, sino que, en su tiem-
po, el mimo era un letrado ilustre que conocia la
literatura clasica desde Homero a los grandes tragi-
cos y a los autores posteriores de comedias. Res-
pecto al indumento, tampoco cree en un helenismo
for_'mulario y convencionalmente absurdo. Importa
de;ar. en libertad los movimientos del bailarin, su-
Primiendo bandeletas, cinturones, arcos dorados vy,
sobre todo, los foneletes del danzante varonil, tan
Inadecuados y molestos como los paniers femeni-
nos, que’splamente se habian introducido en la
:isl;lina clasica en la segunda.de’cada d_el siglo, pero

'0s cuales hoy no concebimos el siglo xvi... El
aron Grimm nos informa de que la Camargo fue
c?i pcli'lmera: ql_.le se atrevio a jacortar su catm's:a, €s-
ndalo publico que fue ventilado en los pulpitos, ¥
ella fue quien, contra lo que se creia, invento los
CaleFPnS de précaution, que corresponden entre las
damiselas a] oportuno indumento de los caballe-
T0s... dicho sea todo ello en honor de cabriolas y
®hlrechats, que pueden realizarse con tanta mayor
t:mtdad como seguridades para un P‘;)dmi)exlg‘l?"*,

- Los grabados que representan a bauberva’ y

ademoiselle Allard, en Sylvia, pot el ano de 1767,
Muestran Jos indumentos condenados por Noverre.
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Todavia el pas i
s pgm'e rt;e ci:z)u.t de la Guimard y Vestris | prillante €s Gaetano Vestris, discfpulo de Dupré y
helentemo. quimeé y los penachos y toneletes de un después maestro de ballet de la Academia Real.
rico. Todavia el célebre pas de Gaétan Appoline Balthazar, el viejo, era florentino,

pacido en 1729, solista desde 1751 ¥ adjunto de

Barthélem Lany, maestro y compositor de los ba-

| Jlets de la Opera, desde 1761. Sus constantes ausen-

'. cias motivaron su despido, pero no le cost6 trabajo
hacerse reintegrar en su puesto, heredan_do en 1770

‘\ el de Lany. Cuando Noveire Jlego, Vestris tuvo que

‘ conformarse con Ser primer bailarin, puesto en el
que continud hasta 1781 en que s€ retiré defini-
tivamente, con una hermosa pensién, como todos
sus colegas. En cuanto a su sobrenombre de Lou
Diou de la danse fue una amabilidad que le adjudi-
caron sus hermanos, también bailarines, pero que
el publico confirmd, aunque reconociendo que no
jgualaba a Dupré, razén por la cual el poeta Dorat
dice de él que

Fic. 87 Fic. 88

trois de la Taglioni, la Elssler y la Grisi las mues-

el progreso se realiza,
pero lentamente, y en

el tratado de De Blas- &

sis, del que en segui-
da hablaremos, esta ca-
misa semilarga es ain
la adoptada, aunque
también hay camisas
por encima de la rodi-
lla. El famoso tutu de
gasa es invencién tar-
dfa...

De todos los bailari-
nes de la época de No-
verre, la estrella mas

tra con corpiiio ajustado y camisa a media pierna:

Vestris, par le brillant, le fini de ses pas
Nous rappelle son maitre et ne 'éclipse pas.

En sus Ménoires, Madame Lebrun lo recuerda co-
mo “esbelto, muy guapo hombre, perfecto en la dan-
za noble” y pondera el modo tan imitable como
imitado y la gracia con que “se quitaba y se volvia a
poner el sombrero en el saludo que precede al mi-
nué”, grandes problemas sociales que son la preocu-
pacién de los maestros de danzar, quienes lo eran
también de buenos modales, como Pierre Rameau
dice en su tratado. La vanidad de Vestris se hizo
proverbial, asf como su dicho de que s6lo habfia tres
grandes hombres en Europa: el rey de Prusia, Mon-
sieur de Voltaire y €l. Su orgullo profesional se ex-
tendfa a su familia, ¥ cuando se encomiaba delante
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de él In ligereza de su hijo Augusto, Vestrls respon.
dfa que no lo hacfa mejor ain para no humillar
sus camaradas, Con todo, se reconoce su conducty
privada como intachable, especialmente en cuestio.
nes de dincro, y se encomia su inteligencia y el atre.
tivo de su charla chispeante. En cambio, parece
que era mediocre como compositor de ballets, o sea
lo que hoy dirfamos coredgralo, Cayetano murié en
Parfs el 27 de septiembre de 1808, Su hijo Augusto
(Marie-Jean-Augustin) era hijo natural de Gadtan y
de Mademoiselle Allard, una de las mas celebradas
bailarinas de la Opera, Nacido en Parfs en 1760,
aparecié en aquella escena sustituyendo a su padre
a la edad de doce anos, al lado de su madre, a la
cual Grimm denomina como In “grosse Terpsichore
et brillante Allard”, reconociendo que el pequeno
habfa heredado las dotes de sus progenitores, aun-
que los moralistas estimaron como indecencia la
aparicién del nino en la escena de la Opera. Grimm,
que cra mordaz, afade que Cayelano dejé todas sus
entrdes al nino para que se luciera, mientras que !1|
Mademoiselle Allard, “su casta madre, no se atrevid
a bailar después, por miedo de atraerse tales aplau-
sos que ofendieran su pudor”. Y el barén tudesco
afade: “Si todos los ninos que Mlle. Allard ha te-
nido con diferentes papas salen con tanto talento
como ¢éste, la Opcrn no necesitard otra pépinicre pa-
ra reemplazar a los bailarines que el tiempo y las
revoluciones envfan al retiro.” Quien mds aplaudfa
al nino Augusto era Dauberval. Alguien le dijo para
irritarlo que si el nino hublera sido suyo no habrfa
salido con tanto talento. —Sf; replicd pensativo el
gran bailarin. Llegué tarde por un cuarto de hora...

Augusto fue nombrado solista de In Opera a los
diccis¢is anos y primer ballarin (premier sufet) a
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inte. Sus comentaristas reconocen que fue uno
jores artistas que hayan pisado aquellas ta-
' sus exigencias eran intolerables; in-
ticiones de aumentos de sueldo y
de vacaciones; impertinente hasta el punto de nL
delante de Marfa Antonieta y del rey
una fiesta organizada ex profeso para
ca lo viera danzar, lo cual le costé al-
gunos dfas de arresto. Cuando reaparecié en escena
el publico le grit6 que pidiese pcrd()n de rodlllas,‘lo
que no quiso hacer, Fue necesario que su padre sa-
liese furioso, lo obligara a arrodillarse a la fuerza 'y
le dijese en seguida: “Ahora baila”, mientras que el
auditorio prorrumpfa en una ovacién delirante.
Madame Lebrun dice de ¢l: “Fue el bailarfn mas
sorprendente que pueda haberse visto, tanta era su
gracla y su ligereza... nadie hard sus piruetas como
¢l las hacfa... de repente se elevaba al cielo de una
manera tan prodigiosa que se dirfa que tenfa alas”,
lo cual comenta dentro de un lenguaje mas técnico,
que quiere ser poético, Berchoux en su poema so-
bre la Danza:

Jos ve
de los me
blas, pero que
saciable en sus pe

garse a bailar
de Succia, en
que el monar

Sa Jambe s'¢levoit au niveau de sa téte,
Scs: bras développés essayoient les contours
Qu'inventa la tendresse nu pays des amours.
¢s mollets A grands coups se heurtoient en huit tems,
Bt bientot ¢langant une jambe intrépide,
Il déerivoit un cercle élégant et rapide.

Augusto se retiré a los cincuenta Yy seis anos y vivié
hasta 1842.* En I época de los grandes Luises, las

* Los Vestris formaron companfas de baile que estuvieron
varias veces en Bspana, ejecutando obras del repertorio fran-
Cés, Vestrlx el Joven se casd alll con la célebre tiple espanola
Loreto Garcfa, que vivin ain en Espana en 1854, (Cotarelo
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e et by
I : , g : y hasta las de ministros,

o cual se explica en cierto modo por los privilegios

- o

que los hijos tenian en honor y merecimiento de
sus padre's.. Asi ocurri6 que los hijos de Lully, que
eran memanos miisicos, mandaran hacer sus com.
posiciones a otros mejores, pero no de tan preclaro
Imz'lje. El sistema parece que dio resultado y tuvo
aplicacién bastante frecuente. Pero no era tan facil
en las dinastias de bailarines. Por lo que a los Ves-
tris se refiere ya hemos visto que el hijo honr6 la
reputacién de sus mayores. El nimero de papeles
que Augusto bailé fue bastante menor que el de su
padre, y el de éste muy considerablemente inferior
al de bailarines como Dupré, realmente fenomenal.
Pero Cayetano tiene la gloria de haber bailado los
mejores ballets de Rameau con la coreografia de
Noverre, como Jason et Médée, uno de los maés ce-
lebrados en el momento (1770-1776).

A la musica de Rameau, siempre con la coreo-
grafia de Noverre, va a suceder otro misico del mas
alto porte y los Vestris serdn sus intérpretes. Es el
Caballero Cristébal Wilibaldo Gluck, que llegaba 2
Parfs con aires revolucionarios. Cayetano bailara en
la Ifigenia en Aulida, en 1774, el dia de su estreno, el
19 de abril, al que siguié el Orfeo; mas tarde la
Cythére assiégée (ballet de Favart), y en 1779 la Al'l
cestes, siempre con la coreografia de Noverre, as!
como otras obras de éste. Por su parte, Augusto tu-
vo a su cargo los papeles danzables de la nueva ver-
sién de la Alcestes en 1779 y en la reprise de Ifigenia
en Aulida en 1785. A pesar de la rivalidad entre
Ensayo histérico sobre la Zarzuela, vol. 1, cap. 1x.) Por esa épo-

ca se bailaban en Espaiia obras del mismo tipo que los ba-
llets franceses, insertando en ellas bailes de caracter nacional.
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Gluck y Piccini, Noverre no tuvo inconveniente en
arreglar las danzas de algunas 6peras de éste, como
la Atys, que bail6 Augusto en 1783,y la P_enelqpe, en
1785. Noverre arregla en da.nz?s Les Petits Riens de
Mozart y Augusto sera su intérprete en 1778. Lle-
gan las Gperas de Grétry, con las _de Gossec. Una
fecha sefialada para Augusto Vestris es la de 1788,
en la cual danza el Demofonte de Cherubini. En una
de sus representaciones, €n 1789, una trampa se
abri6 y Vestris cay6 al fondo de la escena. Poco
falt6 para que se matase, pero una sangria, panacea
de la época, lo puso a salvo. Sin embargo, este
Vestris se retiré de la escena al afio siguiente. El
suceso recuerda el accidente de Adolfo Bolm en
Thamar, con unas consecuencias parecidas.

Si se recuerdan los prefacios que Gluck ponia a
sus 6peras destinadas al publico francés parecera
que estd escuchiandose al propio Noverre en sus
Lettres sur la Danse. Es una nueva etapa para la épe-
ra y para la danza de 6pera; pero la danza en la
6pera no es ya el ballet, aun cuando los trozos dan-
zables en las obras de Gluck tengan una impor-
tancia y una hechura coherente en congruencia con
el argumento, que perdieron rapidamente después,
con la 6pera del siglo xix, en donde fueron toman-
do un aspecto de divertissements cada vez menos
interesantes y en completa decadencia. La danza
escénica se retiraba de la 6pera para refugiarse en
el género que le es propio, esto es, en el ballet pro-
piamente dicho, que, a su vez, habra renunciado a
todos los trozos cantables y recitados que posey6
en los tiempos mas viejos. Una nueva promocién
de bailarines de los dos sexos va a venir para des-
tacar en el ballet romantique. Madeleine Guimard
es todavia una colaboradora de Noverre, no siem-
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pre a gusto suyo, fina, pequeiiita y brillante, que
casi igual6 a Dupré por la versatilidad de sus talen-
tos y la enorme cantidad de repertorio. La Guimard
tenia menos técnica que gracia y que expresion, por
lo cual sobresalié en el ballet d'action y en la pan-
tomima. No habia salido de una gran escuela, sino
que se formé en el corps de ballet de la Comédie
Frangaise, de donde pasé a la Académie Royale en
1762, cuando tenia diecinueve afios. Su interpreta-
cién de Ninette a la cour, en un papel de aldeana
torpe y desmafiada, incapaz de bailar a tiempo, fue
uno de sus mayores triunfos y se consideraba mila-
groso el hecho de que Maria-Magdalena lograse
vencer los imperativos del ritmo, en un minueto,
para bailarlo a tort et & travers. Servicial, intrigante,
util en todo momento, fue una de las figuras i_ndls—
pensables en la Academia, y en diferentes ocasiones
asesoré a Maria Antonieta, ya en la organizacién de
fiestas, ya en materia de elegancia y de toilette, pues
la gran artista fue una de las mujeres més elegantes
y lujosas en el Parfs de la segunda mitad del siglo.
Retirada en 1789, vivié en la opulencia en su hQIEI
de la Chaussée d’Antin, donde tenfa un teatro priva-
do y en donde celebraba reuniones fastuosas con la
mejor sociedad parisiense. Fragonard fue el deco-
rador y la represent6 en sus pinturas al fresco por
todas partes, no sin que el baré6n Grimm hiciese ﬂ!‘
gunos epigramas a su costa. Sus excesos la arrul-
naron. Rifé el hotel por trescientas mil libras y la
dama que lo gané lo revendi6é al momento en me-
dio millén. En 1789 se casé con el bailarfn Jean-
Etienne Despréaux, con quien compartié sus ma-
yores lujos y su relativa modestia posterior. Murié
en Parfs en 1816.

—

VIGANO

.EL SIGLO XIX. SALVATORE

\I(XSU “«CHOREODRAMA”. (’IARLO BLASIS.
EL BALLET ROMANTICO

1

Los EscriTos de Noverre no dejan de tener contra-
dicciones mas o menos aparentes, con lo cual podfa
combatirsele por ambos cabos. La Guimar.d, por
ejemplo, lo acusaba de viejo y de démodé, mientras
que otros consideraban un atrevimiento excesivo
su desdén hacia la geometria en las actitudes y la
simetria consiguiente, lo mismo que cuando acon-
sejaba a los bailarines que abandonasen cabriolas y
entrechats a fin de dar mas atencion al elemento ex-
presivo. Noverre, sin embargo, es consecuente con-
sigo mismo y no cae en antagonismos. Tiene razén
al decir que la tradicién es siempre muy sospecho-
sa, especialmente cuando se la invoca para defen-
der cosas que van francamente mal, y él recalca que
desde un siglo atras los ballets, lejos de progresar,
habfan perdido mucho. En la misma carta primera
afiade: “Decir que pretendo proscribir totalmente el
uso de las figuras simétricas es adjudicarme un
tono de reformador que quiero evitar. Las figuras
simétricas s6lo son soportables, en mi opinién, en
los intermedios, que no tienen ninguna expresién y
no dicen nada, y sélo estan hechas para que los pri-
meros bailarines tengan tiempo de tomar aliento.
Pueden caber en un ballet general que termine en

185
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