VII. LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALE§
DE LA DANZA CLASICA

1

Una pIsTINCION fundamental, que el lector puede
comprender facilmente, se produce en el arte ente-
ro de la danza tan pronto como las evoluciones del
ballet se hacen en el escenario y dejan de hacerse
en la sala. El punto de vista cambia y, con ello, la
ordenacién de las figuras con relacién al especta-
dor. Las grandes muchedumbres que se aglomerz-
ban’ en rampas de asientos o en localidades donde
tenfan que ‘aguantar de pie largas horas antes de
que_el espectidculo comenzase y una vez comenza-
do, incluso las personas principales que habrian de
((i::lcender mas tarde a la sala, se hallaban colo-
- !:S un Il)OCdIO mis altas que los bailarines, de ma-
Cioneguel 2 dinamica de la danza y sus combina
ocumrg astcas se veian desde arriba. Lo contrarno
Colocadacr‘;zda(i la danza pase a la escena, siempre

ta que la sala, aunque las person#

que tenjap
- acomod
guirian Viéndola 0 en los aposentos laterales ¢

Sonas del poyg, como antes. Sin embargo, las P&
Vistq, ITe terminan por imponer su punto
La

or, s
cluso lagz'naqon' Pues, de las danzas de sala € 10"
sati f!%‘3-'.3:)!16[1-&:as de las que Be aujoyey’
e;e{*“aba realizada en un sent
ad, agzzzam.'e“tos se harian de U°
~ © AWas. Rodeadas de esPe“

7 !

tadores, todas sus posiciones tenian visibilid.ad. La
danza en la escena siente diferentes apetencias. En
principio, el bailarin dara constantemente la cara a
Jos espectadores de la sala, pero tiene necesidad de
que éstos vean todas sus evoluciones: habra una pre-
sentacion de cara, otra de perfil y otra que, hacién-
dole girar, lo presenta momentianeamente de espal-
das para volver a ganar la presentacion inicial. Asi
nacen fases de una técnica nueva que la Academia
va a cuidar mucho, especialmente las presentacio-
nes en dehors y las vueltas o tours. Al mismo tiem-
po, como el punto de vista es de abajo arriba, lo que
antes era una linea horizontal ahora se trueca en li-
nea vertical. Para acentuar, inconscientemente, es-
ta linea dinamica seguida por la vista, comenza-
ran las elevaciones. Primero, los brazos se levantaran
airosamente; luego seguirin los movimientos as-
censionales de las piernas; finalmente, todo el cuer-
po desea elevarse y lo hace en saltos, piruetas, ca-
briolas y entrechats, sin duda ya conocidos antes,
pues que forman parte integrante de danzas deter-
H}ﬂladas, pero que ahora se presentardn con una
tecnica nueva que tiende a dar ligereza ascensional
al bailarin y al conjunto de ellos.

_La verticalidad de la linea en la danza sigue, en
tiempos de Lully, a la horizontalidad con la cual él
Se encontré en la primera Académie de la Danse que
dirigia Pierre Beauchamps, maestro de danzar del
rey y coreégrafo. Sus méritos, en este punto, no
Pueden regateérsele, pues parece ser que montaba
un ballet grande en quince dias y uno pequeno €n
ocho. Sus principios técnicos s€ perfeccionan des-
Pués de él, pero seran la base de la danza de ’Aca}'

emia, mientras que las novedades de esta técni-

’ d ; dio durante
ca de elevaciones seran materia de estu
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144 LA DANZA CLASICA

no menos de un par de siglos, hasta que en el xiy
adquicre su mayor perfeccién con las prandes fj.
guras modernas de la danza. Un resultado inmediy.
to de las ensenanzas de la Academia [rancesa, o
partir de Beauchamps, consiste en la necesidad de
mantener intacto su vocabulavio, de maner que
los términos técnicos usados en su ticmpo y poco
después, conforme la gramatica de Ia danza clasica
los define, continuardn diciéndose en Irancés, en-
tonces y ahora, en Francia y en todos los pafses que
han aceptado ese modo de arte. El hecho resulta
todavia mds importante desde el momento en que
la escritura de un ballet, o sea el intento de cilraren
un papel un modo de solfco de los pasos, no ha lle-
gado a cuajar nunca. Cada maestro modilicé miso
menos, a gusto suyo, los intentos de André Lorin,
algo mejorados por Feuillet o Pécour (Pécourt), al
comenzar el siglo xvi, en la Choréographic ou l'Art
de décrire la Danse, atribuida ya al uno, ya al otro;
pero sus mapas o esquemas para trazar grifica-
mente las viejas danzas de sala no resultan més
claros que los del propio Caroso de Sermonetiy
mas de un siglo antes. Ni tampoco es indispensable
este sistema, ya que la memoria y la capacidad de
Para los C(Jl‘llclnr;()l‘:i' > (.]llt: SASELS SU RUIEH WH..
A, orancos de Lully, la danza noble
carecfa de expresién y de sentj ie o su melo
dfa. Lo que con nL'ElLIL‘ll'l‘ : ALl qpido
amps (que habfa dirighdt

los ballets de la cor
C corte durante yeinic ; uc
fue el maestro de " VEIRtYnaiios 3

di -
1687), con Lully mj Hzar parg Lully en 1671Y
SU SULCSOT, s¢ ll'un(m;” Y con Luis Pécourt, que fue
- ) | ‘ g = b yu IHIS [!’(n‘» p—— ] 0
capacidad de invenei ApPression, supone un
qu[:- dard vida a I\::jtl(-m y de Icn(wuci;‘m J‘nnslunlc
nNza Llﬁhlcu yle permitird trans-

N
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formarse paulatinamente, sin por eso alejarse de
sus fundamentos. De Beauchamps se dijo que no
(e un gran bailarfn, ni tenfa un gran estilo, pero
que su capacidad de invencién era inagotable, y
ello fertilizé durante toda su vida al ballet a entrées.
Conviene recordar ambas cosas: perennidad de los
fundamentos técnicos de la danza clasica y posibi-
lidad de transformaciones en ¢l estilo y en el concep-
to general de la danza, porque de ese juego nacerd
la danza moderna como descendiente legftima de la
cldsica, aunque en nuestros tiempos ¢l influjo de
las danzas ex6ticas, comenzando por las orientales
a través de Rusia, ya desde el siglo xvii, hasta el
aporte de la danza negra en anos recientes, haya
dado a la danza moderna gran variedad de aspec-
tos, a lo cual hay que anadir las invenciones de ar-
tistas como Nijinsky, con sus pasos del Sacre du
Printemps, llenos de novedades, y no la menor el
hecho de juntar las puntas de los pies (que en la
danza cldsica estdn siempre separadas) o el esque-
matismo, ¢l amor por la lfnea recta en danzarinas
actuales como algunas alemanas y norteamerica-
nas, o finalmente la dislocacién, la contorsion vio-
lenta y la estilizacion de movimientos sensuales, y
aun obscenos, procedentes de la danza ritual o fol-
klé?rica de Africa o de los pafses americaros donde
la Importaciéon negra ha tenido tanta significacién.

2

Lo verdaderamente notable de la gramatica th:‘s:-
cGrea en que se basa la danza de academia c_onme.‘l:).'
&N que estd montada como un nwcnni;»‘n?c::‘l::];]l(ljr(;;s
que, desde principios muy elementales

>
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llamadas cinco posiciones de los pies, va compli-
cando los movimientos poco a poco, metédicamer.
te, ordenadamente, hasta el punto de que cuandg
las figuras o pasos mas complicados intervienen es
posible descomponerlos pieza por pieza, movimien-
to por movimiento, hasta volver a encontrar, por
un camino a la inversa, todos los pasos que paulati-
namente fueron integrando a aquél. Nada se impro-
visa en la danza clasica. Todo esta regulado mate-
maticamente, y como cada movimiento o actitud se
basa en cada uno de los valores musicales del com-
pas, el bailarin parece como si, al bailar, solfease la
miusica de danza; y de hecho, si se le ve en uno de
sus estudios o ensayos, podra oirsele contar grupos
de cifras que responden a la correspondencia entre
lqs valores del compas y su traduccién plastica en
pies, manos y cuerpo.

LAS CINCO POSICIONES. Si el lector piensa en ello,
las maneras segin las cuales un bailarfn puede
posar sus pies en el suelo son infinitas. Pero, tras de

:l;g:dproce§o diselecdén. desde tiempos de la més
nde antigiiedad (desde | - i
Positivamente) fue re duci 0s egipcios y grieg

en el suelo hasta o en&i_o el apoyo de los pies
nlimero escasy oo foglfar cefiir sus actitudes a un
Se convirtieron en e ey ) COA ega limitacieh
de esas combinagi cmentos de estilo. El estilo que
seguido, con ung "ones simples resulta es el con-
serie de bailar Perfeccion insuperada, por una

" ses, a]
Mencionadee - ounos de los cuales

Y despugs R
gisLﬂi:a)l&;ldIe_‘ genio de) Ol‘e:filca' al'l'l_bas funldi-
+ 10 que hasty op 2&- Eajo labég;]da

e estaba ha-

ciendo por los bailarines mas famosos viene a con-
densarse en la seleccién de cinco poses sobre el sue-
lo, ya lograda en la etapa de Pierre Beauchamps y
consolidada en el primer tratado que, después de
los clasicos de Thoinot Arbeau en Francia, Caroso
da Sermoneta y Cesare Negri en Italia, aparece en
Paris en 1725, con el titulo de El Maestro de danza,
y que son todavia una danza y un maestro entera-
mente al modo antiguo de las danzas sefioriales o
nobles, pero donde se inician ya los preceptos de la
danza reglamentada en la Academia. Su autor es
Pierre Rameau, de quien se hablara en seguida, y a
quien no hay que confundir con su contemporaneo
el famoso compositor Jean-Philippe Rameau. En
esta obra, las positions des pieds aparecen definidas
bf:ljo la autoridad de Beauchamps. No hay mas que
cinco posiciones reconocidas, pero de ellas nacen
todos los pasos del bailarin en la escena, y a ellas
regresa en los momentos de reposo. Las razones
son diferentes. Realmente, la razén principal radi-
ca en la unidad de estilo que se consigue con ellas;
pero, ademds, unas posiciones sirven para mante-
ner el aplomo del bailarin en los momentos de des-
canso absoluto y otras son como momentos fugiti-
vos de descanso, que van a disiparse en seguida en
mpvimientos variados, a cuya rapidez y facilidad
atienden siempre desde el punto de vista de la ele-
Bancia de la pose, que jamas se descuida, pues la

anza esta concebida ya como un complejo espec-
téculo que se desarrolla ante un espectador enten-
dido y exigente.

as cinco posiciones se definen facilmente de es-

'a manera: primero, una posicién con los pies jun-
l0s; en seguida esos pies se separan y se obtienen
as posiciones siguientes. Véase:

y >
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148 LA DANZA CLASICA

Primera posicion. Los pies se unen por los talo.
nes, presentando al espectador una linea casi recta,
o un dngulo muy abierto (segun las diferentes épo-
cas).*

Segunda posicion. Los pies se separan sin cam-
biar la colocacién anterior.

Tercera posicién. Los pies estdn mas cerca uno de
otro, ligeramente cruzados.

Cuarta posicién. La separacién entre ambos pies
se hace de adelante a atr4s, conforme en la segunda
posicién se habia hecho de frente.

Quinta posicién. Es la mas dificil de todas y neta-
mente estilistica: los pies se cruzan de tal manera
que la punta del pie izquierdo toque el talén del pie
derecho o viceversa: viene, pues a ser como una ac-
titud exagerada de la posicién tercera.

TRTTT

SR e - o Lo

L}
Fic. 68

Ah;)ra bien, para comprender exactamente el
papel que las Posiciones juegan en la danza es me-

nester darse cuenta d
€ que, sal mu
breves, toda la danza d Vo momentos muy

tudes, cada una de | €s un perpetuo devenir de acti-
Por (;tra arte € 1as cuales procede de |a anterior-
ponde un‘; aC[.'ta dc"‘da Posicién de los pies corres-
todo, de | bl ud del Cuerpo, de la cabeza y, sobre

) 0s brazos: todo e]]q entra en movir'nient B
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con el cambio de posiciones, pero no arbitraria o
desordenadamente, sino todo lo contrario, con una
minuciosidad extrema.

F1G. 69

PLiEs. Todo movimiento tiene como punto de
partida las flexiones de los pies y piernas que se
conocen con el nombre general de pliés. Los pies
se levantan del suelo apoyandose en la parte ante-
rior del pie. Primero, el movimiento tiene un punto
de atencién en el demi plié, cuando la flexion se ha
hecho en su primera mitad. Terminado el movi-
miento, se tiene el grand plié. No siempre €s ste ne-
cesario, sino que basta para el caso la media flexi6n.
De ésta o del grand piié se retrocede, por monmlleni
to inverso, a la posicién de partida, con lo cual €
ejercicio queda completo en sus '
dos fases.

En algunas posiciones, como
3 cuarta, la separacién de los
Pies hacia el fondo engendra dos
Poses caracteristicas, segun qu¢
el espectador vea cruzados los
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150 LA DANZA CLASICA

pies, o uno casi a punto de desaparecer, tapado por
el otro. Estos dos gestos plésticos reciben el nom.
bre de croisé (cruzado) el primero, y de effacé (des-
vanecido), el otro. Pueden hacerse hacia atras o ha-
cia adelante, con lo cual reciben los calificativos
correspondientes.
_ TOURS 0 PIROUETTES. Mantenida por
Ffﬁ) una pierna la posicién, la otra pro-
3;;-':: cede a un movimiento en redondo por
BN delante o detr4s de ella, hacia la dere-
L/ y cha o hacia la izquierda. Son los tours
Y o vueltas de la parte baja de la pierna, o
sea desde la rodilla al pie. Se denomi-
nan en dedans o en delors, segiin que
el pie, plegado, pase por delante de la
pierna estable o por detras de ella.
Estas vueltas engendran el rond de
jambe. Si el pie roza con el suelo, se de-

FI6. 708 nomina rond de Jambe par terre. Si se
verifica por lo alto, se )

tendri el rond de jam-
be en l'air Y, por su-
puesto, ambos pue-
den ser en dehors yen
ns. Su apogeo se
alcanz6 con Augusto
Vestris, finalizandg ¢]
siglo xvy.
BATTEMENTS, Suje.
to el danzarfn a |, ba-

un ,
muy caracterfstico, [y, Movimiento de Jas piernas

de S€gun la postura gy, Plerna fija, Ja otra se sacu-
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el battement tendu, que de la sencillez del moyimicn-
to que engendra puede dar origen a multitud de
complicaciones. Asf, ese batte-
ment se llama simple, del cual se
pasa al grand battement, en don-
de la pierna en movimiento as-
ciende hasta formar un 4ngulo
recto con la otra, casi a la altura
de la barra. Después, los batte-
ments en serie engendran las bat-
teries (battements tendus po]ur Fi6. 73
atteries). En seguida vienen los

Jetés, que son sfl‘tlos ya, donde la pierna hucg u'nl:
sacudida como de lanzamiento. Cabe cntoncc.s.ltﬂ
tre otros movimientos menos importantes, balan-

Fic. 74
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152 LA DANZA CLASICA

cear el cuerpo mientras se hace
el grand battement: asi podra lle-
garse al que se entiende por
grand battement jeté balancé. 0
bien, el battement frappé, cuando,
al sacudir la pierna, se llega a
tocar a la otra, por delante o por
detrds. Hay también pequefios
batidos que se hacen en el cuello del pie: petits bat-
tements sur le cou-du-pied, de gran importancia
para conseguir flexibilidad en el empeine. Los hay
battus y fondus, que son derivacién de los anterio-
res; soutenus y developpés que es facil comprender
c6mo se realizan. En general, los battements se ha-
cen en cuatro tiempos o en quarts, que el maestro
de danza va numerando sucesivamente. )

Los BRrAzOs. La posicién de los brazos estd asi-
mismo muy meticulosamente estipulada. Viene 2
haber cuatro posiciones: una, preparatoria, deja ca€t
los brazos suavemente, tocindose las manos por la
punta de los dedos; luego se suben a la altura del
pecho, comenz4ndose la posicién inicial; después
se abren y finalmente se cierran pof
encima de la cabeza en la actitu
conocida de quien toca castafiu€
las. Estas posiciones, al ser puestas
én movimiento, engendran lo qué
se llama los port de bras, que SON
muchos y variados,

ACTITUDES ¥ ARaBEscos. Una VeZ
puesto el cuerpo ep imiento,
hay que darle form movEn

a en el aire, qU€

ores, La ime-
ramen que prim
1€ aparece es |, que sepllam?1

_AAEs

——
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attitude (actitud), atribuida a Carlo Blasis. Una pier-
na, doblada por la rodilla, se_levanta hastta fonrlar1
un éngulo recto con ]a anterior. Imgglnemonos :}

Mercurio de Jean de Bologne moviéndose }'1a01a
adelante o hacia atrés, en croisé, en developpé 0 en
effacé, y lo veremos actuar en actitudes que dgnvan
de aquéllas, antes mencionadas, con semejantes
nombres. Una actitud que viene a ser cOmo el pun-
to de extrema tensién de las anteriores es la que
recibe el nombre de arabesque, y en ella entran tan-
to la posicion de los pies, la inclinacién del cuerpo,
los port de bras y la del cuello y la cabeza. Hay, se
comprende, infinidad de arabesques, abiertos, alar-
gados, de estilo francés o de estilo italiano; en fin,

Fic.77B

titude cuando
icién oblicua

F16.77 A

hay un movimiento extremo de la a
una pierna llega lateralmente, y €0 oS

FiG. 78
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154 LA DANZA CLASICA

al espectador, a su mdximo de elevacion, Mientrag
que el cuerpo se mantiene recto o se inclina, seggy
la variedad, a fin de que la bailarina conserve su
equilibrio. Es lo que se entiende por écarté.

Los pasos. Hay, ahora, que dar estilo de danza ge
€poca a todo lo anterior. Ya la danza propiamente
dicha comienza, y los nombres que recibe aluden a
las de los salones franceses del XVII,

El pas de bourrée, con su ondulacién caracterfsti-
Ca y sus cambios de pierna (cuando los hay), es
muy tipico y en él se conservan las manos en la po-
sicion preparatoria. En ese paso es posible que la
bailarina se apoye sobre la punta del pie, con lo que

el baile de puntas comienza a presentarse. Como

FiG. 79

hay multitud de pas de bourrée, pueden enlazarse
entre S[, L’ngcndr

generalm ando el pas couru, o paso corrido,
< i 1 o, .
ludio p;...a"ft'«"‘f’"?o. Yy frecuentemente como pre
Paso y o1y, ]:lb dls“nms clases de saltos. Entre un
Portancia 2( S i Intermediq que tiene gran im-
Mo Ll)mo elemento de ligazén entre los ante-
-3¢ ] .,
mancras en yopn e JU¢ Puede efectuarse de varias
5 S en relacign con ¢ i arse
_DALTOS. BRiNcos, cmsmmpm combinado,
repertorio de elevaciogee iAS' EN'I'RECHA'I‘S. El gran
dica, ¢] s es, ¢ :
+ ¢l abandong del ”Ucl.o mo el vocablo lo in-
Por el bajlarfn pard
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r sus movimientos en el aire. Si todo lo

inua ) i
co?;:.ior constituye, por decirlo asf, el solfeo de la
an

danza, ahora entramos dentro de su wngqsél:ln;c;:
En principio, los saltos parten de una p051‘c1 g
terminada con su actitud corresp.ondxeme:, se -
tinian en el aire como si se estuviese en tierra y s :
regresa al punto de partida. Pero, entre tanto, pc;xe
den cambiarse las posiciones dfz los pies, pueden
separarse y juntarse (assemblé) siempre en el aire, y
pueden, tan lejos del suelo como lo permita el arte
del bailarfn, hacerse battements y developpées; tam-
bién pueden hacerse jetés, grandes o ch’icos, con
vueltas de costado, y el llamado jeté passé, que en-
gendra el bello movimiento de lanzar las dos pier-
nas juntamente hacia atras o hacia adelante como
figura central de todo el proceso. .
Hay multitud de pasos que no nos es posible
mencionar detalladamente. Entre los mas utiliza-
dos figuran los siguientes: en el pas de sissone pa-

Fi16. 80

Tece como si las piernas hicieran un movx‘zn‘:zrz:;osci?
tjera; el pas de char, que es un SHaItq ir; e  cua, sa
lendo de la posicién quinta, se c'::och l.':a)trzis para

illas, sacudiendo lnls i)o;sipcli%imffmgar;\ental R
Caer uida en la .
cual se. p:\er%e: el pas de basque, e dszrlﬁ - 23;‘1 &
rond de jambe en redondo antes &€ ;

i
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lo’te y el pas ballonné, de gran dificultad; el pas chas-
sé, generalmente ejecutado por los hombres (y hay
?:ue_ recorda.r que todavia en tiempos de Lully las
! Jeures n(l) mterv_em"an en la danza profesional, si-
o Ccll e? se las sustituia con muchachos en los pape-
e a;gulmento); en él, se sale de la quinta po-
hoers ) g 1r o regular,_ en salto; se deslizan los pies

adelante y, volviendo a la posicién, se vuelve

a saltar: i
saltar; la glissade, en la cual el pie resbala sobre el

% Ples se mueven ©
N la abundante se-

engend

A, &3

il
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re de pas battus y entrechats: cuand.o el bailarin
est4 en el aire, agita rapidamente los pies y los cam-
pia de posicion, cayendo sobre la inicial o inverti-
da. E] numero de cambios o trenzados que hace en
¢l aire con los pies es potestativo y depende del gra-
do de virtuosidad y resistencia fisica del bailarin.
Multitud de vueltas o giros pue-
den hacerse en posiciones eleva-
das; es decir, que lo anterior-
mente descrito puede realizarse
en el aire. El arte va complican-
_dose, pues, prodigiosamente, pe-
ro siempre por orden, segun el
- proceso de menos a mas que ha
quedado sucintamente descrito.
ApaGIOo Y ALLEGRO. Dos términos que constante-
mente aparecen en la danza son el de adagio y el de
allegro. Ambos suponen toda una serie de movi-
mientos combinados, que no son sino los anterior-
mente descritos, pero que pueden seleccionarse a
gusto del coredgrafo. Si los movimientos o cadena
de ellos, es decir, un verdadero conjunto coreografi-
Co ya, se hacen en un tempo moderado, constituyen
lo que se denomina adagio; o bien, si el tempo es
moderadamente vivo, se obtendra el allegro. Hemos
DI‘OCt.edido analiticamente hasta ahora. Pero tanto el
adagio como el allegro son ya sintesis de los elemen-
tos anteriores, y por esta puerta se entra de lleno en
el arte de la coreografia, real y verdaderamente tal.
Este arte comienza con el pas de deux, en el cual
danzan una mujer y un hombre. ¥ de ahi se pasa al
pas de trois, al pas de quatre, hasta el pas d’ensemble.
Pero e] papel que el hombre juega en €30S pasos es
muy especial. Hay que distinguit en el caso de que
el bailarin continta teniendo una parte de solista o

=

FiG. 83
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cuando s
duce a aul)l(ilri):f Zl l;ebre'.
. aj.-
lanpa €1 Sus fours y ele.
vaciones. En este casy
se denomina a su par
tenaire como danseur no-
b{e, y se ha dicho, gra-
closamente, que viene a
ser como la tercera pier-
na de la bailarina. En
. todo caso, el danzante
solista debe acomodar sus inflexiones a las de su
compaiiera, supeditando sus facultades y su técni-
ca a la galanteria. Los pasos mas corrientemente
p‘racticados en este caso son las pirouettes suppor-
tées, o piruetas ayudadas, que nadie que haya pre-
senciado un espectdculo de danzas puede desco-
nocer. Los fouettés y developpés ayudados son
tambléq normales. Ya dentro de la danza moderna
se practican otros géneros distintos de elevaciones;
pero en este capitulo nos atenemos exclusivamenté
alo fundamental de la danza de academia.

3

L . .

aa i‘:;:g:l:;(}i' definicién anterior de los pasos de
corresponden es&“’;:a y de los vocablos técnicos 4
en la actualidad echa de acuerdo con lo que O
efiniciones e 'Siunqqe difieran ligeramente d.e las
aMeau, maesy csi Primeros teéricos como ple'rre
de Espana Isabe‘l)F N dan.zar de los pajes de la reir?
N 1_]czzitsreDa danSer,a;r‘iSlo' en su tratadillo tituladf;

- De nada hatrg aparecié impreso en Parl
a servido en un librito com®
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ol presente guardar aquel.las pre_:sc.:r.ipCiOI‘les que el
tiempo ha ido variando sin perjuicio de r.nantener
Jas caracterfsticas esenciales. Quienes sientan el
deseo de comparar las que acaban de leerse con.las
originales de Rameau no tienen méas que acudir a
su traduccién espafiola, de facil acceso.

Pero, en tiempos de Rameau, su tratado tuvo una
importancia considerable para fijar las normas de
]a danza de academia tras de la muerte de Lully y
del retiro de Beauchamps, sentando unas bases fir-
mes cuya vigencia se mantuvo sin modificaciones
durante todo el tiempo que va desde los sucesores
de Beauchamps como Pécourt y Feuillet, en los ul-
timos afios del xvi1 y primeros del xvim, hasta la
gran intervencién de Noverre en los ballets de las
éperas de Gluck. Entre Lully y Jean-Philippe Ra-
meau media una etapa de cerca de setenta afios du-
rante la cual el ballet conoce nuevas experiencias
que lo acercan a una idea mas préxima a nosotros.
En ese tiempo es la técnica de Pierre Rameau la que
Pf'ed_omina, de manera que podria decirse que si la
;CfélgaLdt;lBeauchamps fue la dominanFe en la épo-
tiem 0‘111 ly, la de un Rameau es la‘v1gente en el
do P?en- eRotro Rameau. En ese sentido, el tratado
Arb ¢ Rameau es para el siglo xvr lo que el de

eau habia sido para el anterior. En Arbeau la
gallarda y los branles son la materia principal, dan-
lzlzdocs a los. sones del tamboril y el piccolo o flauti-
~a. Con Pierre Rameau nos acercamos a la gran
€poca del minueto, a cuya danza va vinculada toda
la evolucién de la masica instrumental de su siglo.
iQué enorme diferencia! Sin embargo, Rameau,
como didactico de la danza, se mantiene dentro de
a lfnea de sus antecesores y procura que el bailarin
fuarde una continencia y una elegancia andlogas
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en la escena a las que Arbeau queria para sus ge. |
fiores en los grandes salones. Su principal insistep,.
glalradicall c<;nﬁla plosicién en dehors de los pies, tras
e lo cua i ici .
les, pero noepor:'ee.:os ggﬁibﬁ‘zilggf::ss' s

» bues concede
que puede haber falsas posiciones que los maestros
pueden utilizar con provecho para introducir no-
vedades o rasgos originales, aunque no los jévenes
bailarines. Jerés, balancés, battements, demi-coupés,
entrechats y otros términos antes mencionados se
explican en Pierre Rameau, para quien el minueto
es una danza de corte que implica el oportuno mo-
vimiento y postura de los brazos, de los hombros y
del cuello, del codo, de la mufieca y de las manos,
desde la chacona y la gallarda a la gavota y al ri-
gaudon.

El resumen histérico con que Rameau preludia
su librito es del mayor interés. Todo su afan con-
siste en rendir homenaje al gran rey, que es el rey
del grand siscle y el del goat grand, sin perjuicio de
que el suyo sea el momento de Luis XV, tan lleno
de inquietudes y novedades. Rameau menciona en-
Ke los colaboradores de Lully a los bailarines Saint
r:lijlzéy gaé‘;’;r Pl m?yor, Favre, Boutteville, Duﬂ:il'
ath "quigrlxn' a los cuales superan Pécourt y dé
By ) es desde aquel entonces han servido

modelo para todos aquell iraban a
sobresalir ep la mism 03 ”que’ aspra u
Bracia y ligerega. L'Eé profesién”: Pécourt por s!
>, ; tan eci-
$i6n, ambos con una ele & por su nobleza y pr
mente sefiorig). gancia de maneras entera-

Por entonces S¢ comien

res el Za a fae s 'e_
¢l acceso a Jog ballets o a%‘;::']:l“;\‘/lzz:(;lia:n?i?el-
: e

les de |a Fontaj
la ime o y Sublj n h A
S Primerag ballannasl ilgse;:ii?:r:] tI:'l[zl:mr1az;eesnltll(;‘f
cu
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ga Blondy, sobrino de Beauchamps y Balllonf,uconl
Jos cuatro Dumoulin, el menor de _los cuales fue e
mas celebrado. Por la parte femepma llegan Made-
moiselles Guiot y Prévost, en quien Rameau reco-
noce una manera exquisita de presentar los precep-
tos clasicos uniéndolos a una gracia y personalidad
inconfundibles. Marcel y Mademoiselle Menese se
hacen célebres en sus pas de deux. Es el momento
en que Campra llega para suceder a Lully, y Marcel
aparece en las Fétes Vénitiennes, de 1710, para dar
a la danza la novedad que el gran musico situado
entre Lully y Jean-Philippe Rameau trae a la 6pera
francesa. De la misma manera, Marcel representa
el punto intermedio mas elevado, dentro de su arte,
entre la técnica de un maestro como Pierre Ra-
meau y la extraordinaria renovacién, llena de fuego
Y de genialidad, que va a traer a la danza la magni-
fica personalidad de Juan Jorge Noverre.
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