ul

124 LAS TRES GRANDES MONARQUIAS I \

los trajes y sus colores; en fin, propone que se gs.
parzan olores suaves, sobre todo cuando bestjag fe-
roces han de aparecer para pasmo de los especty.
dores. Con todo el desdén con que Bacon trata a Ja
masques, no dejaron éstas de producir un efec,
sensible en el teatro de Shakespeare, de quien algu-
nos creen ser trasunto de Bacon mismo.

Isabel, la reina virgen, hija de Enrique, no fue me.
nos aficionada que su padre a este género de feste.

jos, y ya la hemos visto danzar la volta en brazos de '

un aristocratico y favorecido gal4n. Un caballero
campesino decidié revivir los Twelfth-Night Revels,
que parecfan ya un poco toscos y anticuados. Cuan-
do lo hizo, en 1594, el especticulo tuvo una sun-
tuosidad que le sefialaba nuevos rumbos, aunque el
gran baile con que terminaban los franceses siguiera
siendo de norma en los ingleses también. Entrado el
siglo xvi1, con los Estuardos va, los poetas ingleses
més notables, Milton y Ben Jonson, intervendran en
la parte literaria de las mascaras y en su disposicién
general con fhigo Jones, el famoso arquitecto. De
este modo, la mask inglesa de la reina Ana, como
3:;?;?.(:0’1 el ballet de cour francés, tiende a con-
n un espectaculo donde, al darse una im-
':aol"vao'lillaccir:cmntc a la parte declamada y a la muisi-
e jmtms;rlll[’:::ln(}ental, con un argumento cada vez
marse a lo que ¢y 'l"‘:;'_f‘ﬂtlc‘ameme, se le ve aproxr
especticulg gl nacid 1a estaba ocurriendo con 0[50
opera in mysicq. Con |0 muy poco antes: la llamada
esPecticulos copgeg - IMEIVENCion de Lully en los
€n elecwy, 4 -iun;,,-n(’b franceses, el ballet tiende,
género mixyy,, pmm:cdm” la 6pera, Asi se crea un
I pero pi - 8

¢ su genj ¢ e

Propio de « 0, que es la Ope

haberscguidololpn:gmumos con ¢l es menester
S al Bafte, de coyr.

—e

VI. EL “BALLET DE COUR”. LULLY

1

A sEGuIDA del Ballet comique de Beaujoyeux, aque-
llos espectaculos que pueden considerarse bajo.est.a
clasificacién implicaban sus tres aspectos princi-
pales: la parte escenografica, que habia llegado en
Italia y en Francia a alcanzar un punto de extra-
ordinario esplendor, para darnos idea del cual hay
cantidad de grabados de la época; en seguida, la
parte danzable misma, que acarreara el aumento y
perfeccién de la musical. Se comprende, pues, fa-
cilmente, que como la naturaleza de estos espec-
taculos los hacia fugitivos, en su mayoria con una
representacién tnica, y el dispendio alcanzaba su-
mas considerables al pago de las cuales los admlx-
nistradores como Sully se hacian renuentes, habna
de tenderse a emplearlos el menor niimero posible de
veces, y esto en ocasiones muy senaladas.

Pero ni los cortesanos ni las gentes de menos ran-
80 se resignarian a su escasez, ya que no a su des-
aparicién. Las mascaradas seguian siempre divirtien-
do a todos ellos, y como no se obligaban a q;n_g:;:
orden ni organizacién alguna, 1'esultal?ar;_fa€;fgar-
Improvisar y, sobre todo, poco costos;’l:-c u;gstde =
80, quienes habfan presenciado C?F;;"L{‘[;” poic Jopt
compleja organizacién como los Ba e 0 0 e,
echarfan de menos su buen orden ¥ 400 1 or

€ alguna manera, se llevara a i mballel comique
Simples que fuesen. Con ¢
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descendfa, la mascarada se elevaba de rango, Up i
. n.

tercambio entre ambos géneros se producfa ¢ :
n

ventajas para todos. Estas mascaradas unida
una leve trama darfan origen a un cspectz’tculos i
gustado como frecuente, que Henri Pruniéres | an
denominarlo de alguna manera, titula como l'iplellra
Masquerade. En tiempos de Enrique IV su b aal
oga al-
canza su apogeo y no es casual que el cronista de
La Glor{a de Niguea, don Antonio Hurtado de Men
doza, diga que esa fiesta no admite, por la manera
de estar concebida, el calificativo de comedia, ni de
farsa,. “que es una fabula unida” (por un argl;men-
tq), sino que aquella invencién (asf la llama tam-
blt?‘n Beaujoyeux) “se fabrica de variedad desata-
da”. En ella la vista lleva mejor parte que el ofdo “y
la ostentacién consiste mas en lo que se ve que en
lo que se oye”. El nuevo género, barato, que va a se-
guir en Francia al ballet comigue, no pudo haber te-
nido mejor definicién.
dcir;é;ulgal;atgra entran incluso los disfraces. Se
importam:s rajes ricos y costosos para los ballets
it barbcros' ﬂ pars es‘tos otros bastaran disfraces
i hucérsggu fos, de r_nozos.de tal?ema, o
riedad desatada” o m(llly exiguo dispendio. La V&
¢l ballet de nucvprcs-)1 ir en.]o que va a constilt
balle'-mGSquemdco tipo, _hacna el cual el Ilamad?
cion. El nuevg liponc? Tl s IADETA o
mique serd unjyers L| ballet que seguira al ballet co-
a entrées, q de num ’a mente conocido como balle!
otros. Cadg ¢htrad, €ros sueltos, como dirfamos nos:
ra nada tiene una-cs un nimero distinto, que pa”
ha de seguirfe. « 'f"[‘:"lfsc al precedente ni al qué
cuenta cl opg Solamente yopq ente nialq
n niry ' Serd menester tener €0
raste y el buen efecto visud

de los disfryee. " &
.slruu_..,
S Y de Ju4
Y de Jay anzas, Durante algunos
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afios, en las dos primeras décadas del siglo xvi, los
ballets buscan su camino y se ve c6mo las mascara-
das simples, las imitaciones de las italianas, los ba-
Jlets con argumentos dramaticos y bufonadas ad
libitum alternan unos con otras. Se va buscando un
tipo de ballet breve, de caricter jocoso, cuyo cardc-
ter se encuentra en las comedietas italianas y en las
parodias de las 6peras que, en los teatros de la Fe-
ria de San German y de San Lorenzo, en las afueras
de Parfs, se entienden como opéras comigues. En
Londres pasaba lo mismo. Encontrado un pequefio
argumento bufo, se coloca delante de la mask de al-
to copete, y se dice de aquél que es una antimask.
La gran ventaja del ballet a entrées es que todos sus
nameros pueden ser ligeros y burlescos.

La novedad es contagiosa. Ahora va a ir de Fran-
cia a Italia. Desde los primeros afios del siglo, Ma-
rfa de Médicis habfa llamado a su corte a los dos
famosos inventores de la opera en musica, Ottavio
Rinuccini, el poeta de la Euridice, y Giulio Caccini,
el musico colaborador suyo en aquella archifamosa
tentativa. Los diferentes ballets que, en conjunto,
caen bajo la denominaci6n de Ballets de cour, entre
el Ballet comique y el Ballet & entrées, interesaron
prodigiosamente a estos ingenios italianos, y €0 la
Mascherata dell'Ingrate (Il ballo delle Ingrate, con
musica de Monteverdi), representada en Mantua en
1608, se encuentra una adaptacién del balle; fr{ln-
Cés a los progresos expresivos del nuevo reclnatwc.)
italiano, el estilo recitativo, QU€ sustituye a los pje
sajes declamados en francés; de e quSnOPgso
no es pura mfmica se resolverd €0 canto.

es 5 mbar 0, no
decisivo hacia la opéra-ballet, qul::z;rs}nsn e g
es en Italia donde nace, Sit0 1 © ) porte parece

Uno de los ultimos ballets d
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haber sido el Ballet de la reine, dado en 1609, donde
los trozos de poesfa recitada tuvieron gran vuel
pero, en general, los ballets en la época de Enrique
IV pierden su anterior categoria. La entrada de] can.
to en el ballet francés ocurre en el Ballet d'Alcine, e,
1610, al paso que otro ballet representado en ¢
Louvre en enero del mismo afio, el Ballet de Mo.
seigneur le duc de Vendosme, es una combinacién
del ballet comique y de la mascarada suelta. Su se-
mejanza con el italiano acabado de mencionar in-
dica que el espiritu de la opera in musica esta pre-
sente, con lo que si esa gran invencién florentina
recibi6é el nombre de melodrama, no resulta inade-
cuado el titulo que Pruniéres da a aquellos ballets,
llamandolos ballets mélodramatiques; es decir, con
un argumento que se desarrolla cantado y en el cual
las danzas son un complemento, plasticamente im-
portante, pero adjetivo.
Varios ballets que siguen a aquél muestran una
inventiva bastante pobre por parte de los poetas.
Siempre se trata de algun rescate, ya de los brazos
de Circe, ya de los encantos de Anaxtarax, como en
¢l especticulo de Villamediana, A todos supera el
gzzi'efgglz Delivrance de Renaud, "'dan.sé par le
i desse‘mse t:.nero de 1617,'y que se imprime ﬂVf?fC
ferentes, qué ngts IdEShma_chmes et apparences dif-
regio, con todg el ezsl e Masqu.es -un bl
y en el cual ¢ usopc;:nclior de SUS MEJORES “em;?os
tngegni tienen lanta ime o m{}qumas, [mmoyabde
que en el espectaey), (I]’?rtnnc}a, hasta el punto dé
arquitecto célebyre - Aranjuez fue llamado un
No lo era meng, - “:]x A montarlo, César Fontana:
arquitecto de) ball as0 o Alessandro Francini, el

¢t de .
Paso que entre g, m I‘ Deliviance do Renaud, al
Usicas figuraban Guédron ¥

0;

Jacques Mauduit, quienes debieron musicar versos
en pies griegos, odas coridmbicas, cantadas por co-
ros de siete a veinte personas, juntamente con lad-
des y violas. El protagonista fue el favorito del rey,
De Luynes, que tocaba y cantaba tan finas musicas,
o, a lo menos, el libreto lo aseguraba asi. Y si al-
guien, como el poeta Durand, inventor de ballets,
se permitié dudarlo, fue muy a costa suya, porque se
le condend a romperle los huesos y a ser achicha-
rrado en la plaza de Greve. Dulces costumbres, que
muchos echan de menos, para los criticos, en nues-
tros tiempos.

Los ballets de esta clase, con sus argumentos de
un bucolismo renacentista, se prosiguen siempre
con gran fasto hasta 1621. Le Ballet de la Reyne ré-
presentant le Soleil parece haber sido el dltimo den-
tro de esta manera. El que se da en 1623, titulado
de las Bachanales, y el Ballet des Voleurs, del afio
siguiente, responde claramente a la idea del ballet &
entrées. Cinco mascaradas
componen el Ballet des Fées
des forests de Saint Ger-
main, en 1625, inventado
por el Duque de Nemours,
a quien se encargara de
estos menesteres hasta su
Mmuerte, en 1632. Otra ven-
taja, sobre las-menciona-
das, presentaba el baller a
Entrées y consistia en que
No necesitaba escena de
ninguna clase. Bastaba con Fic. 67
que los musicos, que entra-

an en primer lugar, dist g
cuadro, dentro del cual se hacian

razados, formasen un
las danzas e ia-
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cluso otros juegos, como luchas, pantomimas y acro.
bacias: débil muro que el piiblico, ansioso y aglo-
merado, llegaba a veces a romper. En ballets donde
el argumento toma mayor consideracién ese siste-
ma resultarfa precario. La escena sera necesaria y,
con ella, toda una tropa de pintores, carpinteros,
mozos de varios oficios, a més de los cantores, dan-
zantes, musicos: la costosa y dilatada parafernalia
que distinguird a la 6pera italiana del Barroco. El
ballet francés pasa, pues, al escenario de un teatro.
Con ello se presenta una nueva época.

2

El hecho no ocurrié hasta que los espectadores, re-
bosantes de los lugares a los que se les permitia el
acceso, ocuparon la sala, en el palacio del cardenal
de Richelieu. Antes de eso, y en todos los tiempos de
i)alle't, lo mismo en los de gran especticulo que en
ﬁseizr:?[l)lles ballets de mascaradas o de entrées, la sa-
naro prol:)gi;;:;oimg! para sus evoluciones. El esce-
por paissie pinrtlafi icho estaba limitado, al foqdo,
bles, que, al i os o Montanas, a veces practica-

, rse, dejaban salir de sus entraias

g ) - tomal;y €s que nunca, en nin-
AN SU Propio rosrq, g an parte en ¢l mostra-
tiempos de Francipj ¢ ,tr‘}Vestz era de rigor. En
corte en Florenciy , . 2 iMitacién de las fiestas de
i;’;:r“" Plano msg Zho q*:;tua, el escenario, situa-
una ra a ‘ -

dia . ocalin
dos por un réc;, donde szt:;(Elr-] los ballets prelu-

icaba e] argumen-

gan ballet, quijep

— T

to, los recitantes, y a veces los cantores, aparecian
sobre la plataforma del escenario: los bailarines,
abajo, en la sala o parterre. El argumento era siem-
re una excusa y todo debia convergir hacia el gran
baile final, donde todo el mundo se mezclaba, pro-
fesionales y grandes sefiores. Durante mucho tiem-
po fue de rigor que los danzantes apareciesen con
los rostros cubiertos por un antifaz negro con pena-
chos de plumas o aigrettes, como en las cortes ita-
lianas que sirvieron de modelo a Catalina de Mé-
dicis. Ricas ttnicas los cubrian, segiin la categoria
social de la méscara, la cual era facil descubrir por
este hecho, aunque tuviese que representar a un
mendigo, mientras que los bailarines profesionales
iban vestidos con mucha menor riqueza, aunque re-
presentasen dioses o monarcas. Los violines, que
abrian la marcha, salian disfrazados convencional-
mente. En tiempos de Luis XIII solamente los hom-
bres tenfan acceso al grand ballet. Mas tarde, si eran
las damas las que bailaban, lo hacfan ellas solas,
mientras que los ballets donde se mezclaban unos y
otras tuvieron menos boga. Cuando se bail6 en Aran-
Juez la Gloria de Niquea, en tiempos de Felipe IV,
solamente las damas intervinieron en el reparto.
Las entradas podian ser de caracter serio o c6mico;
en aquel caso, con personajes tomados a la mitolo-
8ia, a las pastorales o a la alta tragedia; en este otro,
eran gentes de carécter realista, o simplemente ca-
ricaturesco. . 1
Las danzas del ballet no eran las mismas que fas
de la sala. Solamente si la situacién lo req; enié:
danzaban branles, voltas, pavanas © gallardas.

, S ntradas de este
branles aldeanos se utilizaban 'err]wes debian entrar,
Caracter; y si eran espanoles QEIE; e secmpatiados
lo hacfan al compas de la zard anes

. N
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por guitarras. Toda la coreogratia estaba a cargo de
profesionales que se ingeniaban en darle novedad v
originalidad, al contrario de la tradicién exigida en
los bailes de corte. Luis XIII, en el Baller de la Mer-
laison, habia inventado los aires, los pasos y los tra-
jes. En los primeros ballets con argumento, desde
el Ballet comigue, todos los danzantes eran nobles,
como en La Gloria de Niguea, pero los muisicos eran
profesionales. En los ballets con argumento que
siguieron, los senores se mezclaron con los baila-
rines de oficio, de la misma manera que las danzas
de un cardcter noble alternaban con las de caricter
bufo, cada clase social en cada danza. Pero ya en
los ballets a entrées los caballeros entraban por ex-
cepcién, mientras que los bailarines profesionales
eran quienes llevaban el peso de la obra. Habfa gran-
des sefores a quienes encantaba bailar las danzas
bufas, y el rey mismo nunca apareci6 en los ballets
més que con disfraces grotescos o ridiculos. El ni-
mero de sefiores que danzaban era lo suficiente-
mente grande, y su aficién era tan distinguida, que¢
n‘o habfa necesidad de emplear en la corte a mu-
i;?;;;)‘::lagnu a.salariadc?s. Los maestros de danzd
e Caqu?:(L.l; técnica de aquéllos fuese el
to de dirigir los l)):;uxe j‘llm nolassEncargae pron-.
coredgrafos muy L“ mds o menos asesorados p(;l
Parfs pas6 a 1y co‘:‘lmados_ comao 1_39(:_:‘"' ue ‘.c
ques. Le Marest, m;];)l_l%lcsa para dmgu‘_ sus mas-
moso bajo ¢} 'tinado dlm "thado Marais, fue -
Beauchamps, en e gy Luis XIII, y el nombre d¢
de la danza, pueg ¢ Luis XIV, pasar a la historia
lida su técnica que en sy (je

MDO este arte CONSO”
Si la divcnsi(‘h""lva_ po este arte con
IVETsion de |o. ‘
objeto Principal de |°sl(‘:: Propios danzantes era ol

Hlets Mascaradas, en los d¢

- —
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entradas la diversién consistia en agradar a un pu-
blico de espectadores, ficilmente satisfecho, mien-
tras que en los grandes ballets de la corte todo ten-
dfa a lo suntuoso, a la fastuosidad de espectaculos
en los cuales la escenografia llegaba a un punto tal
que constituye uno de los caracteres de esta época.
No igualado después, gracias sobre todo a las ma-
quinas, trucos e fngegni que tuvieron en Italia una
boga creciente desde los infermezzi, constantemen-
te emulada entre las varias cortes donde se repre-
sentaban las Operas en muisica, y aun el teatro dra-
mitico. Los grandes ingenieros, tanto en Francia
como en Espana, son italianos, llamados para mon-
tar las obras con toda la riqueza en fantasmagoria,
ilusionismo y trompe-l'oeil que eran capaces de
idear. Hay infinidad de relaciones donde los cro-
nistas se extienden complacidos en la descripcion
al pormenor de tanta maravilla, muy a punto para
el teatro de don Pedro Calderdn, pero no sin protes-
ta por parte de Lope de Vega, quien vefa en el exce-
so del aparato escénico un peligro para el interés de
las comedias. _

Richelieu habfa instalado en su palacio, bajo la
direccién de Jacomo Torelli, admirables miquinas
destinadas a la mayor magnificencia de los b;\illctS-
Cuando a su muerte se instala en aquel palacio. ¢
Palais Cardinal, Ana de Austria, utilizo csaﬁ%}lt
naria para los ballets de gran CSPC‘C"“C"I(_) Y 'ic-d;u ep;a
ras italianas; pero claramente S¢ Cf}[‘l‘P'f"“: ecticu-
sala resultaba ya impropia part dichos esp

los. Desde entonces el ballet 1O l?alébf;';.:‘{j;l fii-:-
nario. Incluso el ballet @ entrees 8¢ \.t‘:ic 51; anterior
virse de las maquinas. Con "l_l“ ,‘:ltu“idb como ar-
simplicidad, toma un cardcter mMas las primeras

nte con
gumento y se une estrechame

PN
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6peras francesas. El inglés Evelyn, que en 1651 pre-
sencia una representacién de las Fiestas de Baco
con musica de Lully, no sabe decidir si se trata dé
un ballet o de una 6pera.

La musica, en comparacién, tenfa un papel mas
modesto y sélo con Lully pasa a un primer plano de
interés. En un principio, los mtisicos mismos toma-
ban parte en el ballet, en un lugar menos sefialado,
sin duda, que los bailarines, pero juntamente con
ellos, a quienes encuadraban. Los m4s importantes
eran los violons, fuesen los del Rey, fuesen los de la
Villa, entendiéndose por violons todos los instru-
mentos de arco, a los cuales se unfan, en las dife-
rentes escenas, latdes, arpas, flautas y otros instru-
mentos de suaves tonos. M4s adelante se tiende a
poner a los musicos en tribunas separadas, a veces
en m’cdio de la sala. La orquesta no se sujetaba a
g{ngun_ plan, y reunfa cuantos instrumentos habfa
g T oeDoS s O,
dfan 5 I antees as, liras, guitarras, tiorbas, se afa-

‘ mencionados, generalmente res-
pondiendo ] pasaje de la accién, pastoril ero
sehorial o popular En La GI e Nidvo b bl"
CUBIO coros e s:. La Gloria de Niguea habfa

[@ulas y haxnl’lCill})s rcspondfz?n entre sf, uno -dc

lines y latid o S, otro de tiorbas y otro de vio-
tambi¢n, pr«;hai)lcm.VI()IO'?cs han de entenderse,
)l/l SL")gurumcnlc, las ;:;lﬁ;r\flolas de arco y violines,
d:')rlu‘:;,. U.na imDurluncia ::’;LSL mezclaban con 1as
cuerdag I:l?lsl‘:; cuales 1o L:)a~l S0 Roilasenire
CO trozo in,;.:mds l‘)C:xl')iln an-,a%‘ mSll'l.lmenlOS, de

“umenta] gg ;o $ conocidas. El uni-

aouverture o). bkt
"¢ solame Portancia consistfa en

Lully, mie e generq)
<Y mientras que o peraliz .
un coro, a la vicj:lx :;1('" La pgy;. 2da en tiempos de

oli
anery esp"vmn{:e de Renaud es
afola e los cuatro de

Por

empezar, la musica que preluc_lia el espectécul'o. La
ouverture frangaise se regulariza, frente a la italia-
na, en los ballets, desde 1640, y cuando Lully llega,
esos trozos se terminan con un fugato. Antes que el
gran florentino, los musicos més notables de los
ballets del Rey fueron Jacques Mauduit, de quien se
ha hablado, colaborador con los poetas de la Pléya-
de; Vincent, Gabriel Bataille, Henry Bailly, a los que
hay que afadir, segiin Prunieres, Auger, Coffin, Bo-
yer, Moulinié, Combefort, y, sobre todo, Guédron y
Boesset, importantes en los récits, monddicos o po-
lifénicos, que comentaban o describian el espec-
taculo, a mas de las danzas y piezas oportunas,
canciones, serenatas, etcétera.

Después de la muerte de Luis XIII, en 1643, no
hay ballets en la corte durante algtn tiempo, sino
que se sustituye la afneja costumbre que los hacfa
indispensables, desde medio siglo antes, en los dias
de carnaval, por una 6pera italiana, espectaculo a
Cuya novedad iba unido su buen tono; pero, des-
Pués de los sucesos de la Fronda, el ballet resucita
bajo la especie del ballet a entrées. Benserade y Lu-
lly seran sus grandes confeccionadores. El florenti-
No, tan buen bailarin como musico, ve que la d?bl-
lidad principal de los ballets de entradas consiste
en los intervalos muertos que hay entre cafia dos
Nimeros. Para rellenarlos compone trozos instru-
mentales, a los que aftade en seguida trozos voca-

es, duos, escenas draméticas. Muy pronto, las en-
tradas m4s parecen pasajes bailados de Ufl‘a 3_22’;3
Que no partes de un ballet verdafiego-efoss all)allel y

Ormacién que trae Lully a ambo?rf "en un espec-
Opera, que de ese modo se fulndl’lsr;igl'll'ﬁcado en-
tdculo mixto, la Opéra-Ballet. = n::npa es el titulado
tre los que comienzan la nueva €
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Pastorale des Fotes de l'Amour et de Bacchus, en 1672
simple ballet a entrées como género, cuyos lrozos:
principales han divulgado las orquestas modernas,
Si el ballet quiere existir en lo sucesivo de una mane-
ra independiente, tendrd que estructurarse de otra
manera. Parece 16gico que lo hiciese dando a la dan-
za una importancia regulada, que sélo habfa tenido
en los tiempos anteriores de las danzas de sala. Con
Lully, la danza, en efecto, va a legislarse de una ma-
nera tan perfecta que permitird al ballet una vida
independiente. Es la danza que va a salir de la Aca-
démie de la Musique et la Danse que se fundaré en
Parfs bajo Luis XIV y de la que Lully se apoderard
en seguida. Una nueva época nace para la danzay
es la que, sin apenas modificaciones, va a llegar

hasta nuestros dfas dentro del concepto de “danza -

clasica”,

3

Lully hace creer que su llegada a Parfs se debi6 2
un deseo violento de servir a Luis XIV, como lo
dice Prunieres, Pero Giovanni Battista Lulli (apelli-
do m4s tarde transformado en Lully, como forma
plural, muy corriente en Italia al designar a la fa-
milia, lo que habrfa dado Lullij, por Lullii) tenfa do-
ce afios cuando apareci6 en |a capital francesa y el
entonces L'uis XIV tenfa solamente seis. También
decfa ser hijo de un gentilhombre, siendo asf que 10
era de un molinero, sin darse cue,r;l d o (I:luh i
mildad de su origen daba mag val e . u'
talentos que le habfan conducid o o8 varlat_i05
tan brillante como la Suya. No ? Pl
su capacidad de intriga ¥ su hui,til- orUegl oS
ducta, por lo cual, desde paje da ndad en la con-

€ Mademoige]le de
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i nvertirse en uno de los fa-
Moptpezilesl‘. kl/fg (Ii: Cc}(:ande Mademoiselle, hija de
‘(/‘f;:tgrsm de drlefms, habfa pedido al ?ab'allero de
Guisa, primo suyo, que le llevasg un uahan?'para
aprender bien el idioma. En :a\bnl de }644 el joven
musiquito, que habia aprendido la guitarra czn un
fraile franciscano, pasaba a la chambre de la amll-
sela, donde continu6 hasta 1652. Sl_Js ta_lent_os enla
danza, en el violin y en la composicion musu:a!, que
aprendi6 casi sin maestros, inventand’o melodxa}s de
un giro que hasta entonces no se habia descubierto
en la muisica, progresaban constantemente. Made-
moiselle se mezclé en las conspiraciones de la Fron-
da, lo que hizo que tuviera que encerrarse €n su
chdteau campesino, muy a disgusto de Lully, que
pidi6 su retiro.

En la corte lo aceptan en seguida, porque €ra
brillante como baladin, de tal modo que afl aparecer
en 1653 en el Ballet de la nuit figura en cinco pape-
les diferentes. La suerte le favorece. El sieur [aza‘ri't-
ni, quien se decfa ser inspector de los v1olon5b u
Roi, muere semanas mas tarde y Luis XIV nom l:-?:
a Lully “compositeur de la musique mstrumen_tace
de la corte. Lully tenia veinte afos y el rey qumar-.
El florentino se hace indispensable para el moRm-
Ca, tierno en edad y duro en sus resolucnoll_\tis-hasta
bos danzan juntos en los ballets de la co ¢ sl
1669, en el ballet Flora de Lully y Mo]néﬁf.tqa s
tltima aparicion oficial del rey en un ballet,
de su progresivo embonpoint.

. cunstancia queé
Favoreci6 el triunfo de Lully la ;:l}rl‘(:)mbre y de la

se ha llamado “la conjuncion es * ataban pericli

ora”, Los viejos estilos po]lf.c’mu:ola S Fisica instru-
tando desde comienzos del s:gl: r)]’1 ocedala paula-
Mental cobraba nuevos rumMP°
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a las danzas, poco interesantes melédicamente hag
ta entonces, pero cuya estructura ritmica utilizzl
como base, mientras que la melodia cantable tenia
en el aria de las éperas, un campo enteramente nue.'
vo donde desarrollarse. La armonia apenas comien-
za a vivir su nueva vida, relegada antes poco menos
que al acompafiamiento en la miisica de sinfonia, que
va_le tanto como decir de orquesta, e incluso este
mismo organismo, la orquesta, comenzaba a tener
cuerpo y unidad. Escuchando fragmentos de éperas
de Lully, como los de Armida, que es facil encontrar
en discos gramofénicos, se sorprende uno de la mag-
nitud de su concepto musical, la majestuosa andadu-
ra dg su frase y la riqueza de expresién y belleza del
amk’nente orquestal con que sabe rodearla. Las sin-
{omas de iptroduccién o ouvertures a la frangaise,
CC;(SS ;rg::; ;ltlisctarutmentales insertos dentro de la ac-
e talén?(r)]to en l.a 6pera como en el ballet,
Perado, pecy despuitgpgan de Lully, sola-rr'lente Iiu.
meau. A ello se afade gy f:)r?g,irllja(\)lli‘dJa(izlan-Phlhlziped ;e-
, que nada dé

a sus pre.
precursores, todos los cuales duermen hoy en

des que distin
los renovadores auténticog
nsecuentemeny, '

€, sus i . ‘
al terreno de |a formp Pz ln\llenCIOnes se llevarial
musicales tj ‘ . Tero la fq oS
es decir, en ekr)): 33 SXiStencig norlr;rlr;? ge IloS U;::flai
lan préximos cmrb &fandes Zneros d ? a €8 to
duda Lully reco de S como yeh1 d Al g 1

r a i
de su Toscana nali?,l;a N Parfg | aie fecitee, 512
ris de su predileccié:- ©$ junta g ;ss po%ullalljt;
"€l resulgpq,, o OPIO d€

O tenfa que ser

e
el

-

tina invencion de la frase expresiva, que daba valor |
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encantador, si no admirable. Por bastqnte tiempo

Lully, que sabfa hasta dénde podia arriesgarse sin

peligro, no se decide a poner en musica textos

franceses. Sus ballets como Psyché, L'Amour mala-
de, La Raillerie, que llegan hasta 1660, son mas ita-
lianos que franceses. En 1660, la visita de Cavalli a
Paris es una gran espolada para el genio de Lully,
que quiere convertirse, dentro de la musica france-
sa, en el adalid que Cavalli era para la veneciana.
Su colaboracién con Racine, Corneille y sobre todo
con Molieére serd decisiva. En su deseo de dar a la
prosodia francesa un acento natural, Lully estudia
y anota las inflexiones de una actriz famosa, la
Champmes]é.

Desde poco después de entrar en la musica de la
corte, Lully recaba para si la composicién integra
de los ballets, antes repartida entre varias manos,
porque con ello piensa lograr una unidad hasta este
Mmomento desconocida, y que sera tanto unidad en
!a musica como en las danzas y entre ambas cosas
Juntas. Necesita, ademas, metodizar lo que podria
d_emminarse la escuela, 1o mismo en el estudio del
violin que en los pasos de danza, y a eso tendfa la
Academia, que, desde 1661, fundan los bailarines

entro del Louvre. A consecuencia de sus colabora-
Clones literarias, el ballet se convierte en la Comeé-
ie-ballet, con sus pasajes hablados, que, en rigor,

venia a renovar la vieja idea de Beaujoyeux, pero
Que podia competir con las déperas italianas que

azarino daba en su palacio, utilizando las maqui-
Nas asombrosas de Torelli. Las Pastorales que si-
BUen no hacen sino acentuar el parecido. ‘porqutc,
SN compromiso literal para la épera p.mp!argenu:

icha nj para el ballet, gozaban dq una liberta qs ©

S permitfa acercarse cuanto quisierana las una

T
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a los otros, todo lo cual se sin
rale comique. Lo que va a dist
de la 6pera consistira, no en n
la mayor proporcién de la parte danzada, porque ip.
cluso la cantada y la instrumental tendran cada ve;
mavor importancia, como en las Operas de Lully
mas significadas.

El 28 de junio del afio antes mencionado de
1669, Luis XIV extendi6 cartas reales al abate Pe.
ITin como patentes para que con Robert Cambert y
el Marqués de Sourdéac estableciesen una Acade-
mia de musica que presentase al publico “éperas y
dramas con musica en versos franceses”. La du-
racién del privilegio era por doce arios. Estos con-
cesionarios ignoraban que carecian de fuerza para
cumplir tan agobiador encargo, y aunque la pas-
toral de Cambert, Pormona, con que la Academia
comenzoé sus labores en 1671, tuvo un éxito extra-
ordinario, sélo se consiguié excitar la emulacién y
simplemente, la envidia de Lully quien, al afio s
guiente y merced a sus intrigas con Madame de Mon-
tespan, logra que la Academia caiga en sus manos
5‘: lgoxlergbre_ de 1672 Lully re.01:ganiza los traba,];s_
g l:aa €mia, que ahora unir4 la nueva de Muen
1687 o net::r"lor de Danza. Hasta su muerte, 0
$in Hval e%) lalo Y sus variados talentos domina

Aea démigrg;'“ta y en la escena francesas. o
Un verdader, Cemy et Musique et de Danse SloS
COMponentes ge ro de gobierno donde todos .
\na 6pera y de un ballet van a '

tetizaba en la Pastg.
Inguir la dperq balle
ada esencial, sinq en

CIbir una re

. a o . & .
neficio, gin duf};‘"‘amén rigurosa. De tan gran b¢
fiere, gy prcccp{OqSUL' Por lo que a la danza se '
fondo hagy, h

mis‘:::n a continuar vigentes en ¢
2};9"10 principios de lo qU°
*1€a o danzq de gcadem®

L

S€ entiende por
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ue era, precisamente, ésa. Con Lully cpl?boran en
gestructuracién de una gramatica terpsxcc;lrea mac—:sa
tros de danzar tales como chan y Bea‘t;.cd amps, y
mencionados, Pécourt y Feuillet, fie solida dtecmca,
y danzarines como Ballon, el mas reputado entre
los del sexo masculino. Las Mus’as, ballet de Bense-
rade, en 1667, y el Triomphe de l’Amour, de Lully, en
1681 —donde por primera vez aparecen cuatro bal'-
larines profesionales—, sefialan los puntos culmi-
nantes del arte del ballet en este momento. Con e}
nuevo siglo, otros talentos alborean, los de la Salle
y la Camargo, en primer término; luego la Heinel,
reina de la pirueta; Pierre y Maximilien GarFlel y
Madeleine Guimard. A todos domina el genio df:
Noverre como maestro de danzar y los de Louis
Dupré y Gaetano Vestris como bailarines que lfe an-
tecedieron y a quienes se llamaba, por turno, leS?S
de la danza. Estos son los tiempos nuevos y mas
gloriosos del ballet, en el siglo xviiL. Tan profundos,
tan duraderos, que sus fulgores llegan hasta nues-
tros dias, mas o menos encubiertos por las innova-
ciones de la danza moderna, siempre latiendo vivos
en su fondo. Para comprenderlo es menestler %‘:(i
minar, aunque sea sucintamente, y con .la c agéles
Posible (que obliga a sintesis muy sumanfiS)a;men-
eron y siguen siendo los principios un
tales de la danza clasica.
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