IV. EL RENACIMIENTO:

ITALIA. TRADICION E INVENCION,
LA DANZA

A 1A llamada Edad Media, que fue la consecuencia
de la expansién y hegemonfa del catolicismo roma-
no por Europa, corresponden los dos grandes esti
los arquitecténicos de los siglos que sucedenah
decadencia clasica: el estilo romanico y el gético
Pero, més todavia que estilos en la construcciény
decoraci6n de las grandes naves religiosas, lo -
mdnico y lo gtico suponen un conjunto de cosase
ideas vinculadas a las normas de vida dentro e
cuales transcurrieron los siglos roménicos y gotr
cos. Mientras Roma ejerce su politica de expansi®t
legislando toda manifestacién social, privada 0 P
blica, fntima en lo profundo de las conciencias ¢
exterior en el boato de las ceremonias, la ent! a'
mas tarde comprendida como Italia no habfa ]legas
do a la madurez de su formacién. Las d,fere;“e
nacionalidades que compondrén lo que habli‘ &
llamarse Europa tan pronto como la universé -
del concepto Roma comience a decaer, solam fas
adquiriran carta de naturaleza cuando €t Varleo
terras del continente quede desplazado el em:n]a
del latn clasico por nuevas lenguas que naceln ngud
Continuacién y transformacion de aquell? cs .
Prestigiosa en el latfn vulgar. Son las lengu?
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es: lenguas derivadas del hablz} de l‘lo:::;, [;;.rl;:
gl?:icr’.’m habladas por gcnuilscc:z:. (,laclhl:')ucbl'() re-
e Cartj‘u-ctlcc;‘:i:ll((l)llLrl):z{:i;s han hcrcdado'd.c su.?
mangl,-cys qa tr:wés de una larga lucha de tradiciones

\rzil);écul’as contra la imposicién romana. )
los pueblos en donde mas

Por ello ocurre que  donde
fuertemente habré de acusarse la serie de hechos

que confluyen en ¢l estilo gético sean aquellos don-
de se extendi6 la politica romana, mas que en Ro-
ma misma. Cuando en el suelo patricio del latfn sur-
jan los dialectos cuyo conjunto habra convertnc}o a
Roma en Italia, un nuevo espfritu se levantara triun-
fante en esa tierra prestigiosa; espfritu lleno de
novedades, a la par que acusard un fuerte sentido
tradicional, mientras que el medievalismo gético
continuara privando todavfa durante algun tiempo
en los pueblos germénicos, en Francia, en Inglate-
rra y en Espaiia.

A ese nuevo espfritu se le ha dado el nombre de
Rer}acimiento (mucho tiempo después de haber flo-
recido y fructificado). Como la denominacién ante-
rior c!e Edad Media, el Renacimiento es un vocablo
que tiene un sentido especial y supone la vuelta a la
antigliedad cl4sica, nunca extinguida en tierras ro-
‘;‘1“335:2 un renacer al espfritu de la Roma cl4sica ya
Ca?oﬁ:i:; Siml;mlfmlo y précticas de vida que el
en ;) a‘.fa m.tentado extirpar, aunque sola-
dia Vienegqari-‘ sl_le.ncmrlos'. En tal sentido, Edad Me-
8 e cl;_Slgmﬁcar el tl.en?po que existe entre la
glos, sin g oY el Renacimiento a ella: muchos si

S, sin duda, que dieron a] | b < chos si-
conciencia enteramente djsti s de 1o e e
¢ 12 gran 6poca pasan, Ellstmta de la del hombre
T4 m4s que sy g A Renaglmxento no logra-
Perponer en la conciencia del hombre
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82 EL RENACIMIENTO

de su tiempo sentimientos que estaban larvagy, .
ella, nuevas maneras de comprender la vida y SUI.:
bellezas, incluso nuevas maneras de comprender
las normas antiguas, esencialmente las religiosas
El Renacimiento no habra transformado enteramey.
te al hombre, pero es el gran paso en esa transfor.
macién que conducira al hombre moderno.
Mientras que Alemania, Francia e Inglaterra, Es-
pafa también en parte, siguen siendo paises géticos,
es decir, que se prolonga en ellos el medievalismo,
el Renacimiento es un fruto tipicamente italiano.
Italia, su idioma, son, sobre todo, producto del mo-
vimiento espiritual de Toscana. El Renacimiento
es, antes que nada, florentino. La Florencia de los
Médicis es el trono del Renacimiento italiano, y €
este nuevo tiempo varios factores intervienen par
darle hechura y color. De una parte: vivificacién de
todo lo que constituyé la gran cultura pagana: t€ a:
tro clasico; estudio del latin y del griego, dg su llte-
ratura, conservada en el fondo de los viejos C(;Zs
ventos. Suben a la superficie anejas costurm”.
que, como las fiestas romanas y el Carnava : - .
tentes durante toda la Edad Media, van 2 a,d(tliléo y
gzsc‘)’l?a?})ogm; solidan’ar_m_ante, el aS_PeCtotp:laZcusa‘
ivo del teatro religioso medieval, s,
do desde ef siglo xim en las festividades del Cof?ﬂe
adquiere un demini . lar y s€ convié
POco meq predominio singula g6 cartos
arcos tn'uos que en razén de Estado. <aballo® a
; nfales, los desfiles y cortejos 3

Ple, de dfa y de noche, a la luz de antorchas

fa I

Meantes, o : hipocre®
ntes, oculto o la hip o

berting 4 s los rostros baj ey?

, . u
Hoeta 1o las mascaras, il travestimento qﬁestas ge
m;rl: la Edad Media en sus momeriés er0 Jiter®”
A 0s que dlel‘on Qrigen a tOdO un gen ta riqlle

0} en seguida, |as danzas, il ballo, Qu¢ t

;
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,a suntuaria adquiriran en los salones. Y, para que
el baile exista, la cancién a cuyo son s€ canta, la
canzone a ballo. . )

En las pequeiias reptiblicas que integran }a pe-
ninsula italiana, un tipo de aristocracia recien na-
cida se apodera de la gobernacién de aquellos esta-
ditos. Son gentes que proceden de la burguesia
comerciante o de la mano fuerte del condotiero. Los
nombres de algunas de ellas revelan su proceden-
cia: los Sforza, los Can Grande della Scala, los Mé-
dicis, con su escudo donde brillan las pildoras rojas
de su antigua profesién. Todos ellos, mercaderes o
guerrilleros, eran gente violenta con remansos de
dulzura amenizados por la poesia, la misica, las
danzas; gente, toda ella, igualmente apasionada
por la belleza de la vida, la sensualidad y el deseo
de disfrutar de las cosas ricas en su materia o pre-
Closas por su arte; telas, marmoles, estatuas desen-
terradas en el surco por el labrador aténito, pin-
turas admirables que se derraman por los muros de
catedrales y palacios: con ello, un nuevo tipo de ar-
quitectura cuyos caracteres estilisticos se extienden
a las artes suntuarias.

s Lo o Sonere o  spectiulo
sitada, o dasl asumen una importancia inu-

e las l'epreser fs E_:splendor s-e.echa mano de todo:
religioso-popu]r; acxoges al viejo modo del’teatro
tinadas a la. o r mg lleval, que aho‘r‘a' estaran des-
tos Terendé):zas e la comedia clasica, con Plau-
de ingularmente, y, como se compren-
& con lo que el numen de los nuevos poet A
imitando a los antiguos: 1 A S poetas creard
ricas en commplin guos: oracio, Virgilio. Musicas
Creciente o lla)x e l;:lsmes poh_fomcas vocales; auge

0s, latides y vig] Sica para instrumentos, cimba-
¥ violas en las cAmaras; trombones, trom-
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84 EL RENACIMIENTO

petas, metal y madera en los patios de log casti]]
en las plazas; opulentos festines que se quz n(;sy
inacabables y que, para darles mayor amenidaa(;l
variedad original y suntuosidad decorativa, ape]a.'
rén a injertar entre dos platos; entremets, especticy.
los metidos entre ellos, intromese. De tal modo que
esos intermedios, intermezzi, entremeses, se conver-
tirdn en toda una nueva categoria de arte, en la cual
la fantasmagoria escénica tender4 a convertirse en
un arte especial y autéctono, y en la que colaborarén
con tanta eficacia como capacidad de invencién la
miisica y la danza.

2

A pesar de la encarnizada persecucién de tod2 la
Edad Media contra el juglar, heredero del mim?
romano, del histrién de comedietas y Pantomlma'i’
musico de instrumentos y cantor de un repert(gz}_
antiquisimo, sin perjuicio de sucesivas renovabai'
nes, el juglar, que era ademas prestimanc® ):i un
larin, llega al Renacimiento como profé eslioﬂffé ias‘
arte individual que aparece en la denominacl !
tellan'a del arte histriénico como el bultlik cimie™

La Importancia del juglar dentro del Renadican
to es sin duda muy grande, porque €n e

0
: . i6n; Per
la vez la tradicién y el espiritu de invencios Ly

todavfa syg practicas son la excepcion €1 e?a por
tanto como lo habfan sido en la Edad M€ tlac‘ia &
Que en ambas etapas temporales (muy dl-lanificado
12, muy breve aquélla) el arte tiene un 51 endl
social in extenso, Sus manifestaciones "32 cosas)
mayor pluralidad, al mayor deSPl'iegue calidad de

€ gente: el juglar vendra en seguid2 e

v—_f
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solista para da; r{ovedad,tci)gginalidad al conjunto y
racticas y es .
rel';%‘:ia;vliisei los ﬁltirzl'los tiempos med.ievales, en la
Salamanca de fines del siglo xv, por ejen'-lplo, el JF-
glar de danzas se habia ﬁltraf:lo en las ﬁe§tas reli-
giosas que organizaba el cabildo salmantino para
los dias del Corpus, tan senalados, con la colabo-
racién de ingenios sobresalientes en nuestra histo-
ria literaria como Lucas Fernandez y Juan del En-
cina, con quien puede decirse que el Renacimiento
espafiol comienza en nuestras letras. En las cuen-
tas catedralicias vemos mencionados a “Christoval
de Rueda e Christoval Tordién”, asi llamado éste
porque era el que organizaba la danza de origen
francés conocida por tourdion, tan adherida a la
persona del tal Christoval que sustituyé su patro-
nimico de Sanchez por el de la propia danza, como
s1 dijésemos Christoval “el del turdién”. Habia tur-
diones grandes ¥ pequerios que se bailaban con los
:inomos_ Y las serranas en los autos de Fernandez y
VietinCl}rlla. Los momos salfan disfrazados de telas de
y p}i’m:él;lsllgzas tedmdas, y con los cabellos y bar-
vistosos colores vifl; ha ge pelgcas Seicilamoide
anzas, entre 1a-S utltha gente intervenia en estas
citada por Técitocua es figuraba la de espadas, ya
Pronto veremos o] %ui ]era entre nosotros lo que
danza de p ablar de la moresca italiana,
. Sg‘:"las y trenzz.idos, mientras los casca-

Nan conforme é:fors)a; ti?;: ]11-? S d_e los danzante_s sue-
: tam orinef tmicamente las piernas
disfrazados de vizcainoi §0T:i§]as. 2 danzantcs
2agales pastores, | o5 ﬁe_;tm 0% Negros, serranos y
€ Salamanca a8 y regocijos que la cate-

8lo xvi eran pﬁblico(;rgamza hasta mediados de] sj-
Y Populares; pero también los

—
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habfa privados y aristocréticos en ] palaci

primeros duques de Alba en Alba de Tormlo de Jog
Juan del Encina su organizador principa] €S, Yen
marchar a Roma para encontrarse cop |, antes (,

o a

Renacimiento. flor gg
La plebe, en Italia, prosegufa desde los

tiempos romanos su costumbre de festejar determ.

nadas efemérides paganas disfrazandose de anima.
les totémicos con méscaras y objetos e indumentog

Gltimog
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elebr®

Si i
b mbélicos, Incluso en Barcelona el pucblo Cigl" i

a
as calendas de enero, vivas todavfa en els
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s ui-
ula, pidiendo 2g
re de Helznr?url]?pgegue hgcian conside-
al tie .
naldos 0 entrengs cariados desmanes. Las fxesta’s
rable derroche ] ' agania celta, con resabios drui-
procedentes c!e ap I% ' cia hasta el tiempo de los
dicos, continian en rra - ntera-
1co% dar4n extirpadas, no e
trovadores y solo queda : Mu-
da contra los Albigenses.

mente, con la Cruzada
chas fiestas de las paganfas locales se transforman
en fiestas cristianas, asf las hogueras de San .Il:lan;
de neta procedencia drufdica. Bajo San Gregorio el
Grande, las fiestas en honor de Mithra, el 25 de
diciembre, se convierten en festividad cristiana del
gran ciclo del Nacimiento. Las procesiones, que
eran sustanciales en las Hennula Cervula, llegan
hasta e]j Renacimiento bajo forma de palios, carros,
trionphi, en Italia tanto como en Espafia, y que en
Inglaterra tienen el significativo nombre de pa-
geants. Las ﬁesfas carnavalescas, en sus variadas
e;apas.ldes:cendlentes de las libertati Decembri, 1le-
gu: Et:;:: talia alas mascherate e canti carnascialeschi

nen va e : ) ;

yaen 1259 un hlstonad'or_ en la erudita
rancesco Grazzini, llamado ‘il
e éd}ms. el magnifico Lo-

con ¢l nomb

doni rse en las fiestas
i e o 12 P pogtica y e s
ek ﬂengugje qQue muestran |a a come
anstocro orentino habia ascendido P e
g acia espirityg) Inequivoca Laz i
Carlos $ banquetes franceses en Eazcaradas
Spuestey : o c?l siglo x1v, Y estaban tlzloc?) .
adas s N L%emos agudos y tap bien ey
o eSqee una fiesta de Momos le o
Pectaculog coherenteg :;u'x(’:n:c:lie m{:is-
, Pando
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lo que muy poco tiempo después s
balletto en Italia y balet o ballet en
Todo ello tiene en Italia su se
los tiempos de Dante y de Boccaccio una poesi
arte menor estaba destinada a bailarse COmlalde
mas antiguas inspiraciones trovadoresca'ts de Ealas
das y rondeles, que en Italia se llamaran canzoniaa.
ballo, y que, una y otras, son poesia cantada (ave
ces con timidas colaboraciones de un instrumento
como la viéle, ilustre antepasada de las violas) y en
seguida bailada, segiin sus nombres franceses indi-
can en un caso y su calificativo italiano en el otro.
Petrarca llega después para unir el genio de Proven-
za al italiano. Su Trionfo d’Amore es ya plenamente
renacentista, aun cuando date todavia, como sus
Sonnetti e Canzoni, de las ultimas décadas del st
glo xwv. Sus Trionfi (que eran la moraleja del cuento
pues que siempre tenfa que haber algun triunfador
el Amor en la inmensa mayorfa de los casos) ;S
taban anticipados por las descripciones trova oa
rescas de los Carros, de donde, pasando de lo l'mr(I)CS
lo otro, los Trionfi se convertirfan en exhll:?m;) e
aparatosas y trashumantes de bellezas V1va udo
medio de musicas tan agradables comO lac ® los
hacer el talento de los musicos del tiemP?: incipi0
desfiles de carros engalanados habfa up pr;radasl
de argumento, lo mismo que en las_ g s
donde se daba preferencia a los clérigo® 2 de Jos
rias, a los viejecitos, a las monjitas eScapzllemcml"s'
conventos, a los pescadores de ranas: 2
judfos y demas fruto de una imaginac! :o eral &
llena de resabios medievales. Esos carroj falchs d
Su vez, sino una reminiscencia de 108 €2 g nstrufa.n
teatro religioso-popular, que, cuan N Sfﬁﬁzzi: cast’
en alguna plaza tomaban la forma de ¢

Francia,

de natura]. Desde

Corn0

—_‘
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llos o rocas (como en el juego de lﬂjedrelf ro:::lai’np?al:
castillo) en el Levante esPanol, a los cuales afs;a-
nio de los arquitectos _amadfa sorpresas que-p l
rfan pronto al repertorio de l‘a mise en scéne: tales
las nubes o nuvole, que se abrian dejando paso a ca-
rros de oro llenos de deidades, y que se 41cen in-
ventadas por Filippo Brunelleschi, el arquitecto dfa
Santa Maria dei Fiori, en Florencia, con unos paral-
sos descendientes de aquel medieval teatro y que en
el renacentista daran mucho que hacer hasta los
tiempos del mismo Cervantes.

De los festines celebrados en Borgoia y en Siena,
en los afios centrales del siglo Xv hay relaciones
donde se insiste particularmente en la fastuosidad
y atractivo de los entremets o intermezzi; esta vez,
no para ser deglutidos por los comensales, sino
para deleite de sus ojos. Dichos especticulos, lo
mismo que el turno de manjares que van con ellos,
seran denominados entrées. Cuando el especticulo
titulado de alli a poco como ballet esté suficiente-

FiG. 52
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rrllente difundido, se con
ple y suelta de forma ¢ \
una de las cuales es un szzrrlo?ef; léer .
dirfamos ser una revista. Una de Ta]
comunes consistia en la viej

los italianos del Renacirrxli?r?tgacrz)z: d? ~epada,
resca. Muy complicada después l;:::lz‘m om0 Mo
tuosidad en la corte de Aragén en N‘go lean fs
ella venia la que denominaban Bra:zli); e J]unma
ha‘t{la alguna accién pantomimica, lo cdaﬁaimd
S{SUI‘ en sus colegas franceses, los Branles &
cidos en Espafia simplemente por Bran, con ;FH’G
calificativo especial, tanto alli como Branle des Lghu;1
vaux, Branle des Lavandiéres (con una mimica imi
tativa un tanto burlesca, que es lo que se llamaha
guignoler, y de ah{ el personaje llamado Guignolen
la comedia francesa deil arte) o en Espafia, cond
Bran de Inglaterra, lo cual da a entender la trayecto
ria del vocablo y de la danza.

En la corte de Galcazzo Sforza, en Mildn, finx
lizando el siglo xv, los festines con danzas Ilegabar
a un punto de esplendor inigualado. Los b“m’,a]
aumentar de duracién y de fastuosidad, requené!
Mmayor contextura en su argumentacion. e delf'
gla apelar a la antigiiedad clésica, y dentro de ¢ aé
a los amores de Orfeo y Euridice, 2 las caze® 0
Atlanta y a los viajes maritimos de Jasény o irﬁﬂ
nautas, todo ello bien descrito por los cronlﬁtgs o
tiempo. Era ya lo que nosotros emendeﬁar'r::ho no
mo un ballet, pero el vocablo propiamente ] ande

ocurre al denominar esos espectéculos en g‘gamﬂ‘

ocer:
4 en su faq, mis ¢
i
ERlrées, cam'
0 que N0Sory
S eNtradag Mg

. - a
sino simplemente cuando para recreo ¢¢ a mete!
5@]35
o

Y gentes de las mansiones italianas 5€ Ny llas
el ballo dentro de un sal6n. Aunque aquetanm
fueran de vastas dimensiones, no 1o exstl
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Indudablemente no cabrian

os
s balli verdaderamente tales, Cotr‘nc?J }os
ndes fiestas, SInNo ess:; jsibili-

or
de pretensiones mucho r.rlf:norlelsrl ybg‘l?g - simplemen-
dades practicas. Es decit, 10 27 ° " o rminada

lletto. Sin una significacion ce

o br(ilncipio como ocurri6 con el vocablo opera,
lcll;gl;r:;més tar;ie a adquirir un sentido espeaflco:
El balletto, o mejor dicho el ballet, en Francia cons
tituird un espectéculo con caracteres propios que,
desde entonces, habran ido confirmandose hasta
nuestros dias. Dése el mérito que le corresponde al
bailarin florentino Baltasar de Belgiojioso, baladin
de Catalina de Médicis y de su hijo, el triste En-
rique TII. No tardaremos en encontrarlos en la sala
del Petit Bourbon parisiense. Entre tanto, veamos
cuédles eran las danzas mas extendidas por Italia,
Francia y Espafia durante el periodo renacentista,
en el cual las tres naciones estaban fuertemente
unidas entre sf por vinculos politicos que daban a
sus costumbres sociales una notoria semejanza.

mo los salones @ ballo.

en aquéllas lo
ofrecidos en las gra
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, carolas o polonesas (como se dird des-
cesiones, C oniosamente por prados y sa
pués) desfilan cereriic lar de danzas, va a tomar
lones. El ba_ladm, el jug :s “ctacular en ¢l Renaci-
s u;;rligpsgi?gli’ P;)ra guardar mejor la se-
:5230&1 sefiorio acabado de acunar '.e.l b al.lal'l;l
tomaré un aspecto nuevo que le permitird Sumu-
tanear su virtuosidad con la severidad del do’rr_une,
FiG. 53 tal como la encuentra en los fisicos y gramaticos.
Va a nacer de esa mezcla el maestro de danzar. La
danza sefiorial necesita regulacién, reglamentacién,
debe ser sometida a un proceso de convencionalis-
mos sin los cuales no hay lo que se entiende por bue-
na educacién o buenas maneras. Hay que amanerar
la danza rustica, evitar la improvisacién constante
en la danza popular, y cuando el saltarello, la piva,
la chacona, la zarabanda y las folias entren en el sa-
l6n tendran que someterse a todo un élevage y dres-
SCaiif:t occe);n;u:i :llce de ({os cal_)allos en el picac.lero.
cardctor s en a pel;) _er casl por entero §u primer
s ik ro. 1 camblo, se van a convertir en dan-

ales de la mas solemne especie, con |
cual marcaran, ademas, al o y ©
sefiores recientement encomin &> Propio de los
nte encumbrados: su sefialado

desdén haci

acia las clases d

o e las cuales provi

a én.de distincion, es dec provienen, su

fiorial, que es, en resumidas cuentas, lo que qued
de tradicién medieval. En pocas palabras puede
resumirse los caracteres de lo uno y lo otro: lope
pular es la danza alta, en la que se levantan los pie
y se golpea el suelc con movimientos rapidos y3
veces violentos: el ballo, propiamente dicho. Lo%
forial es la danza baja, resbalada, en la que losp

. ir, de marcar la dj i

a ar la

g == ol inn‘:ég?ir;r;ma Que‘los distinga de sus anlts(:?:scc:?ei

cabolsl Topajes de las damas y los tan cefiidos ar: € el by OanLOdawa adscritos a la gleba o al hatillo

pm;i:;fs NO permiten la agitacion musﬂzmanﬁ dotta, 0 al punal y a la daga de la con

ente, la danzq. En és rtesfa, @ A i

g : . En ésta, co v sf, pue

alff:mes' Téverencias entre damas y caba”erozé?lﬂ: Vienenin S:taleF 'se en los tratados de danzas

u saas S€ tocan la punta de los dedos. ED s ¥ Ueensefap ¢ "Poca, a lo largo del siglo xv1 umlle

pro ?gre que retoza, los brincos y 108 saltos per 'Mventadog paon balli lejanos a 1 esfera del ?ruf y

songlmos' £Omo se comprende, a la virtuos! as P en se danzadsalas senoriales y que sola ot
Que las danzas de antafio, donde 1378 ados per dignissim, e
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plebeie. Precaucién intil, porque e] Pueblg
a veces tome algo de esas danzas dg]
riquecido, ng e
-donde encuentry gusto

Inspiracién, ni, por otra pa:
te, los aristécratas de san:
gre, como los de las famj.
lias reales francesas, ge de.
jaran engafiar a la vista de
las dignissime madonne; y
no dejaron de demostraro
a la mismisima Catalina de
Médicis, reina de Franciag
la muerte de Francisco I

que es la flor del Renaci
miento francés, cuando llega a Paris a los catorce

anos, para casarse con el futuro Enrique II, con un
impetu de dominacién y una cantidad de nove-
dades e invenciones que van a imponerse en la so-
ciedad francesa. Con tan-
ta fuerza, por parte de la
joven italiana, como des-
contento, por lo pronto,
de la vieja nobleza.

Bajo la denominacién
general de balli los tra-
tadistas italianos como
Cesare Negri y Fabritio
Caroso da Sermoneta
hacen entrar sus propias
Invenciones, dedicadas

e damas
a las damas jtalianas y, muchas de ellas, a las "
espafiolas que tan decisivamente figuraban €” as
vida italiana de] Renacimiento, imponie’ndo .
maneras sefioriales que, ellas sf, conocfan

» aunqy,
vulgo en.

S en e"as

Fic. 55

Fic. 56
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EL RENAC < en la nueva

cia .

n estuviesen Y2 rana aratosa severlr

antiguo lzi]'e inguiesen POT. - r:)sentido de las

¢poca ¥ ° é?gmdad y'st artlflclgsduchessa di Me-
a nor

dad, SUSEC 5 “Eccma, SIBNOTA “E T o en e

°°nvemencms'égveErnatrice di Milano™ tiert

oM . onia, . .. de una nueva Ga-
i}:;cﬁ de Caroso la dEdli?em: ?1 Italia desde la Pe-
arda di Spagna, que 1o eg ariola por en-
gllardd : : ue se llama esp
ninsula Ibérica, Sino que *¢ regidores espafioles de
rar dentro del crculo de 10 Asf se ve en la Cascarda
T nagagiz a la Principessa di Squi-
Ly ql;erﬁjarfc?:cile;la Espaiia en los matrimo-
E?;: 'ax}',is?:craticos; o la Contentezza d’Anore, “balleto
di M. Battistino a la Marchesa di Riano”: el califica-
tivo de balletto debe tenerse en cuenta, pero, en ge-
neral, lo propio de los balli inventados y explicados
por los maestros de danzar eran como pequeiias
pantomimas superpuestas a un fondo de danzas po-
pulares como el saltarello o la piva, incluso el salta-
rgllo tedesco y la quaternaria que vino a ser una espe-
gl;de doble de aquélla_, mientras que la calata, ya se
omine como espariola o como italiana, llevaba

as danzas bajas, pues con-

» SU pro.

TSR —
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p1a esencia, y todo bajl -

tione. Aunque, la alig v Taebszl_ienent:ameme saly,
definidas en Espafa, mas qué absean ESPeCies b,
dijo después y se sigue diciendo ea da“:?' lo que ¢
porlo alfo, o a lo agudo, inclusg ar;oii‘gta;;lf flar
un matiz, en las charradas saligdgs T
salmantina. Pero no hay que confundir Jas P
bajas, que es un sustantivo seguido de qhﬁdaw"
con la basse danse francesa, porque cuand @:ltxm
dice en La Danza de la Muerte que ¢l no ir:i)a'g
baxa dan¢a” no menciona con eso danza alounz, s
no que lo que dice, simplemente, es que no quisre
bailar con gentes de tan baja condicién como ks
que esta viendo en aquel tripudio p6stumo, tan zg-
tado (lo cual no es propio de las danzas bajas) o
mo descarnado vy violento: los grabadores del tierr
PO nos son testigos.

El saltarello italiano tenia su equivalente en Fre>
cia en el pas de brabant o de breban (de Braba
como origen). Cuando pasa al salén, los b.mlanné-
curiosamente, no deben dar el salto Ongma,J 5 ﬁ]
que deben resignarse a dar dos pasitos raul;lCﬁ .
moviendo el cuerpo hacia los lados. Un manmswm
del siglo xv1 existente en la Academia ge !a reiter®
de Madrid, y que cgzl consg
va todavia la ide2 i Szﬁw'
sobre el pie derecho uie
tms s adelania € g
echandolo por 10 27
entrechocan los Y€ s w

vanta el cuerp®

EL RENACIMIENTO L
Las vueltas o tours impor:tan
_ Aunque desciendan «':1111 de
; i de los trovadores,

la stampida ;;;oa\rrsxalzli dde;fa;nggtreten, no guardan
Comlor?tlmllal Sel golpear en el suelo con el pie, mien-
z::; que las danzas populares espaiiolas conservan
inclume el zapateo, con aquel impetu 'y wolenc1_a
que seiialan nuestros escritores del siglo XVI. El b:?u-
le que ellos mencionan como gambetas (“con vio-
lencia de vihuelas/bailaremos las gambetas”, dice
Diego Sanchez de Badajoz) debe de pertenecer al
grupo de estas saltaciones, asi como el canario, que
consiste en un “dar coces al aire” por un bailarin
solo. En el siglo xv, el alta se opone al ioyoso, baile
no especificado, pero que quiza, como las gambe-
tas, fue de importacién italiana, El saltarello es dan-
iia de pagejas, dos pasos f‘le las cuales se meten en el
&Zlggmsol;fm de la baja danza, y se transcribe a
b Ganga coma oy cice G el ritmo de la
ples (un 12/8) o quaternion © Brupos de}ﬁguras tri-
= » que ya tenian a]gunas

€ parece confirmado en el trata-

adelante y hacia atras.

Scanned by CamScanner



98 EL RENACIMIENTO

En cada caso particular, i

talles se confiaban a la meﬁﬁfﬁsdy demés g,
cgando todas tuvieran por comtip denanza.'me' aun
aire lento, _]as actitudes solemnes, ]os p:snonnadOr ol
dos y un ligero movimiento de elevacion Zor‘ssm-
pulgares. Los pasos eran simples y dobles y torc‘l: los
iba en cortesias, reverencias y cumplidos, Més(t)asre
de, en el siglo xv11, la basse danse se contamina cox;
pasos de la gallarda, dominadora en este tiempo, y

pierde su caracter tradicional. El maestro de danzar,

de Lope de Vega, todavia las practicaba, peroelde -

Calderén daba ya por cosa caduca la alta tanto como
la baja, las cuales segtin Covarrubias, que se inven-
taba tranquilamente las cosas cuando no las sabfaa
ciencia cierta, dice, en el Tesoro de la lengua castellr
na, o espafiola, a comienzos del siglo xvi1, queé la al
ta procedia de la Alemania alta, mientras que la baje
procedfa de la Alemania baja, que es Flandes.

La distribucién de los valores musicales den
de la medida y su correspondencia con 10s gestOSZ
actitudes era, sin embargo, muy minucios# P e::i-
variedad de bajasdanzas era grande, y €n uncy e
val (Sachs, op. cit., p. 313) celebrado en I ane ’
1445 se danzaron bajasdanzas de Borgol® Mada
reyne de cessile” (Sicilia), “de bourbon”s ¢ Py,
me de Kalabre”, “de Madame la daufin® entran ®
dame de fagon”. En todas ellas se e.n(:uzxs que
m4s de los pasos dobles y triples, 123 l; dama)
denominaban congé, para despedirseé ¢¢ mbién i

las reprises, para continuar la danza- ganzas o

fa pas menus y pas levés; habfa balas . pa "

e interc Jos

yores y menores, entre las cuales s traste 2 ¢

pas de breban para dar variedad ¥ C(l)n rincipi® f:{,
Movimientos. Asf aparece realizado © pcon inv?

cundo de la tanz y de la nachtant que
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rumental y cuya 'ﬁltima
halla en la sucesion de mln\-l‘;;g:
triominueto. Los tratadistas como Cozlséaﬁoéuce-
menico y Arbeau detallan rp1nuc1osam > e n
si6n de los pasos y las actitudes del galan yd

dama con relacién a los valores m}151cales entro
del compés, a los cuales deben sujetarse estricta-
mente.

Cualesquiera que fuesen las novedades que el
tiempo nuevo introdujo en las bajas y en las altas
danzas al ser llevadas a las fiestas renacentistas,
la danza tipica de este momento es, como se ha in-
dicadf), la Moresca. No hay festin sin moresca, ni bai-
le mds o menos casero, porque la moresca puede
bailarse por una persona sola por parejas
grupos mas o menos numeroso’s A qué jas © por

- A qué se deba ese

por siglos €n la suite inst

reminiscencia €

Omo poca ori i
ces inalid
Hifos de negros o moros, Y losghem e o
de G_lsalmantmos de fines de] g; 1 e et los
décaclla:,:;]c;nte. Que se extienden gp?)rxl\; o6 eutos
: s
rescas. Algin g, rencionan explicxtamentplilmeras
¢ donde pys, orla cree de Origen es Viruling
Oinot 25‘1 a Francia e calidaq (I:aﬂOI neto
e
Zpatean " enel joven dangare. © Alude alo
0M0 56 510 P M2 Y tacen, Egre ppr 9€ S€ lucta
mo b ael € tratadista jpq;
' bina ateo cop -18ta Indjca
tiem ' Saltandq cada pije )
el siglg xur 5 BEStro e Ones en g} qui;
e rep 45, ure 10N com ,estna 'Zando
©(0de lan'te) COntenenc; ?npor una
) 4 Om
Ua] S . Ento
'ra de hit
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en hito a la. pareja o a la concurrenci, ) espaiioles de la época como
de lo cual viene una media vuelty yel v;,f”:i?eguida aunque los escritores Ca};r o Gallarda, netamente
puede ser trenzado, como enla Capriolg iztr‘CO.. e Cervantes no la conozcan;
cabriola trenzada, que dio origen al emrechchfl:t
cés. -
Alguien relaciona la moresca con la zamby, p,
sulmana, en calidad de danza morisca, al paso q;le
se discute si la Morris dance inglesa que se dany,
hoy de una manera anilogaala espatadantza vage
tltima reminiscencia, en suelo espafiol, de la dang
de espadas, sea una pervivencia de aquélla, pues
que la Morris dance parece ser una reconstruccién
erudita que data de hace unos cincuenta afios, Sachs
las relaciona con las danzas de caballitos que, presi-
didas por el diablo, se bailan todavia en Mallorca
(ball de cavallets) y que han perdurado en la Europa
centro-oriental desde los tiempos griegos hasta e
contrarnos con los arapi o moros, con cascabeles
en las piernas, en danzas vivas hoy en los Balcanes,
no sin ciertas reminiscencias totémicas. i
La moresca es, de cualquier manera, una esg y
dentro de la clasificacién general del braaﬂp ot
mencionado antes, y que fue mas bien ur-ltuyé con
sién danzada, como la carola, a la que sust!

¢ los
una particularidad y fue la de inter Calz.lrofiril:,rpan'
Pasos solemnes de la procesién un eplsza) por
tomfmico (que a veces era una b assadart Ve(lzes i
cual los branles se multiplicaron. Unas ne, el P
indicacign locativa, como el de B OUIgoE . otrds

'Er0SS6 0 !
tou, el branle de Malte, o el branle d'Ecos abfz V"

. . R . - asl : 'pero u .
Para indicar e] juego de g“‘gm)[afets o des palsﬂ)j la; en fin, as?a ?aalgunos Juleren tambign €spario-
branle des lavandiéres, otro des ¢ 2 vaa tOf"arrrcw' tanza €N una enzr:elfjlisb llaarias habrfan dado sy
P ¥ . <z \'% e <
muchos m4s. La indicacién locati Ja Aler g Sudamericanos del (:h;l.]let frances, Y los desier-

e b
racter regional, si no nacional, com© de EsP ca habry

. nté
na, la Pavana, que se dice procede

.

an enviado 3 |5
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coimas andaluzas sy chacona, ¢
da que ellas habrfan l‘cgahdt' aNnza dog
ado a |
sas, todo compostura y Miramientq -
tratadistas de guitarra, instrumentq af“h".(‘s de Jog
corte de Luis XIV, y del propio Re © favoritg ¢ )
mente. y-sol, Particyly,
abgitaigdis dEStaS danzas Procedentes de lag g,
5 una manera procesional, | gallard
va a pasar al primer plano durante siglo y mediar a
la sociedad europea, italiana, francesa o cspan%]e:
hasta muy entrado el tiempo del Barroco, es decir
mediando el xvi1. La gallarda va a aparecer com
una danza posterior o nachtanz de la pavana, alter-
nando con ella. Pronto, ambas van a ser insepara-
bles. En los tratadistas esparioles de vihuela, Milén
Venegas de Henestrosa y Valderrabano, en la prime:
ra mitad del siglo xvi, hay abundantes ejemplos de
pavanas, pero no todavia de gallardas, mientras qu¢
Alonso de Mudarra menciona ya a ambas, en 13'?‘}6,
en su libro de cifra para vihuela impreso en Sevilla.

FiG. 59

com

temente “*

La gallarda se enriquece Copsmn todo € I::;le
orqg

103

E anv
ilarla. Y cu
im ra b2 imien-
r anl
debe esta

Ja bail
:i:s son Vivos, aunqu

pombre alto que P2
loma mé’S

debido a que el alto

adcmés,

r
larse después del retou ja-
" }l)z::x?dién se baila con mayor tranquili

. ”

dad y con acciones y gestos menos wolenéos].) 1_?;?:‘;

en todo caso, recordarse que la manera de bai

una danza, ya sea la baja, ya el turc!xén, incluso la

gallarda misma, difiere segtn los tiempos y 1ug%-

res. Cervantes menciona la gallarda “y su paseo'.

Una de las danzantes, que nada tiene de sefioril,
hace ese paso rastredndolo; es decir, arrastrando los
pies como en las danzas bajas. Ello va a engendrar
pronto otro tipo de baile, el rastreado o rastro, que
¢ encuentra en el teatro posterior al cervantino:
pero, en el momento de sy aparicién, esa fase de la

el cual de
danza; pero €

€n dos compases fer.
Narios, mas e} quinto
Z'aso S¢ pierde en ¢]
c;re, Viniendo 2 ey
silmo-una €Specie de
€NCio en la da
a la SU . .
Cesién
la Ballardy, ¢, " de
bajada 4 r 161’1
€s, enp y
un gru ! ngor
PO o 5y; '
Sucesig, Suite, Ta)

Se i
Paulating C‘:;npllca

baile, y hay gallardas a la medel ]lilm‘: asfp Cnte. [ a6

do. “La gallarda, dice Arbeau, S
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gallard:.is en la corte inglesa de Jacobo |
una serie compuesta por gallarda, braple formyy
le, gallarda, branle y courante o dan'otrobrlm
para terminar, la cual en castellano se :?ago_mda.
francés como corranda o corranta, aunque t?é’ad.d
en manuscritos del siglo xvi se la vefa escrita c:;
su nombre original, mientras que otras veces s¢l;
denomina corrente. Otras series donde se incluy
la corranda pertenecen ya al periodo barroco, cn
bajadanza, pavana, pasamezzo, canario, corranday
danza de los bufones. Estas danzas menores tiena
mucha significacién en el teatro popular espaiiold:
ese tiempo. Nacida la corranda en el siglo xv1, pe
rece ser en su origen una danza pantomimica, com?
algunos branles, y, en efecto, sus primeras apan
ciones se hacen en el género de los bmn(es coumn::
en dos grupos de pasos: cuatro a la iqu_ﬂerda 5; ;:tlil'
tro a la derecha; cada grupo de ocho pies, I;f’!._d_d.,'
nados, sino juntos dos de ellos en est fof'mda'e i
i-d-d-i, lo cual obliga a un saltillo, que qué
brado con un quebradito o meneo-

Queda por mencionar por que P Hos ¥
tos, se danzan los bailes menclona Os triple:
nes. La distribucién que hace S.aChsn? dan®
zas de parejas sueltas, de pareas .

g s, en ind
multiples o corales. Al rep asar]aé oca ¢e ant™
de la €p s conte

las espariolas mas famosas pri
tantas veces mencionadas por €Y
poraneos. ’
1 uelt ;
Danzas de parejas s o aliana, con 12 P
la pavana (y la pavanilia el

1a,
espafiola), la espanoleta O spa'g:‘f’ler g6 12 %0
20 o paso y medio; Ja gallarda;

da o courante; el canario 0447>"
) Espaia, ¥
carda, desconocida en ESP

as. Son,
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¢ canario; la berga-

. mpases d ‘o
al algunos €0 . tarra
. fllna sarabanda (con la jacara, rastro ybanda
s utores aproximan 2 la zara

e algunos a ! ,
cgaai'dqel:ltiﬁcg;n con sus variantes dsntrf)bya %(2 ()‘,(:11-
| pie-de-gibao. -
or lo menos), la chaconay e '
Santes se ve que el canarlo estaba ballado: en el
ola persona, mientras

j tién, por una s
pasaje en cuestion, po! g
que la gallarda se hacfa en dos grupos de tres dan

santes: dos mujeres con un hombre en medio y dos

hombres con una mujer entre ellos.

Respecto al origen de alguna de esas danzas se
ha hecho todo género de suposiciones, ninguna de
ellas suficientemente comprobada. La pavana esta
atribuida a Espafia porque un tratado de danzas
para laid en cifra o tablatura del aleman Hans Ju-
genkumg dice que se trata de una spanyelischer hoff

4 )

" ;;tzr,u ::ii deglg, una danza cortesana, donde se imi-
: a ael pavo real. Pero libros italianos ana-
0gos de comienzos del xv1, ¢ 1 i
ot » como los de Petrucci, la
an como Padoane, en ¢ '
dala ciudad de Pt Loslgo nombre se ve aludji-
: anceses la denominan
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Poco l_a Pavaniglig o
nilla italiang, g, °
mvencién de los 0

tratagj;
tas d_e €se pais, Carogy,
Negri. E| Passamezg o

cambio, es ypa especie ¢,
Pavana mis ligera, By,
danzas y turdiones desapa
recen con el Renacimien
pero todavia las damag Qe
intervinieron en La Glor
FiG. 61 de Niquea, el gran balt
' dado en Aranjuez en 162}
se despiden danzando un turdién, segurament
ceremonial. : 4
Lo tinico que puede afirmarse co(;x sex;:tgydgg
zarabanda y la chacona es que eran arclile .
envueltas, 'de movimientos vivos y asu e i
civos en tiempos de Cervantes. En S dice que’
Celoso Extremerio el gran escritor no
endemoniado son de la za-
rabanda era entonces nue-
vo en Espana”. (La§ No_-
velas ejemplares se impri-
mieron en Madrid en 1613
Y se refieren, en general, 2
Sucesos acaecidos en la se-
gunda mitad del siglo ante-
rior.) En 1593 la zaraban- °
da se bail6 en Sevilla en ‘laS
fiestas de] Corpus, si bien das por los egel 7
sus coplas estuviesen condena l
cos desde diez afios antes. En P
blo de las Maravillas, Cervanteé as
chacona y la zarabanda, a cuy

e o
03::1285 se U

EL RENACIMIENTO

las folias, el’ zam‘;
bapalo, el pésam
dello y la perra mo-
ra, danzas d‘? ca-
récter que vivieron
en los teatros du-
rante algin tiempo,
con muchas mas
de cuya manera de
ser bailadas no sa-
bemos nada o ?l‘luy
. A las gallar-
EZEZCAu:e iga volta, de procedencia popular, que
consistia en que el galan sujetase a la dama por la
cintura y la hiciera dar un giro de campana para
lucimiento de piernas tan aristocraticas como las
de la reina Isabel de Inglaterra cuando la danzaba
con el conde de Leicester. Ep Quifiones de Bena-
vente, ambas danzas se mencionan con los contra-
pasos, que considera como
nuevos, y que Cervantes
conoce en singular, como
contrapds. El contrapasso
Pas6 de la peninsula italja.
na a Cerdeiia, donde, uni-
do a la danza de esta isla,
0 sardana, llegé a Catalu-
fa. Sachs considera la pqs-
Sacaglia italiang (danza
que como | chacona ge
mueve sobre yp bajo obsti-
nado en lag Composicioneg
el siglo xvi) como danza
€ parejas Sueltas, pero, a
O menosg en Espaﬁa’ su

FIG. 63
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la Alemana y la d

el H .
en desuso en tje acha. Muy antigua, ya estab

»

Doroteq mpos de Lope, segun lo dice en Ly
Danzas 4
e ; .
€ menc parejas unidas.—La volta, que acaba

10
Sentido dena:se, €ra una de ellas, muy tipica en
Teéunién de ambos danzantes, pues
que el bailarin necesita suje
tar fuertemente a la dama, su
Pareja. Naturalmente, los mo-
ralistas del tiempo tendrian
que condenarla por licencio
Sa. Lope menciona la francest
nizarda, pero cuando se le pre-
gunta qué clase de danza €5
g:arda S}'Iencio. Las danzas
la drrer;:ohno alemanas com?
DOpuTamnz‘ lle\{an al laendleg
el valg g )l’ éste ir4 a parar
anm‘; siglo x1x. "
las grangd plurales.——Tra§

les ¢ es danzas mediev#
fziOnaleso la carola, ya proce
O na'cya en corro, el bran-
d“‘nde er::mlsla es la danzad
:’:S ex n(;?d“ muchas gentes
: hasta el a por toda la épo”
Punto de tomar
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un significado genérico dentro dt.fl cual caben todos
los branles franceses antes mencionados. U'na‘ suce-
sién de branles donde se injertaban movimientos
de la gallarda se practicaba en Francia en el pais de
Gap, en el Alto Delfinado. Ese fue el origen de la
gavota, en la cual entran las reverencias con besa-
manos, saltos y cabriolas a mas del ru de vache, lite-
ralmente, coz de vaca, movimiento violento de la
pierna hacia atras, que es facil de imaginar y que
tuvo gran boga en Francia en este momento. En la
época del Luis XIV la gavota era una danza alla
breve en cuatro tiempos o pasos que comenzaban
en la parte débil del compas y se llevaban con gran
ligereza. Mas tarde, la gavota cambi6 de cardcter y

la del siglo x1x no tiene ya contacto con sus ante-
cesoras.
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