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Mutant body: el cuerpo en su campo ampliado.
Notas sobre una conéctica transformacional

Frank Perrin

Identificacién de una propagacion

Si bien es cierto que el cuerpo estd de nuevo en primera linea
—no s6lo ha vuelto a ocupar el centro de numerosas practi-
cas contempordneas, sino que también constituye el hilo
argumental de numerosas exposiciones—,' estamos obligados
a constatar que no se trata sélo de un regreso del cuerpo,
como cuando vuelve a estar de moda un estilo o una figura,
sino que detrds de este nuevo retorno estan la apertura y la
puesta en marcha de un nuevo capitulo sobre la historia de
una entidad que permanecia en letargo desde los anos seten-
ta. Asi pues, el cuerpo ha despertado de un sortilegio que ha
durado varios anos, pero al mismo tiempo regresa modifica-
do, alterado, sometido a nuevos tratamientos, reconstruido
bajo el impulso de pardmetros imprevistos. Ahora el cuerpo
se ofrece como una entidad compleja, ya no unificada y
estructurada —como en la época del body art—, sino estructu-
rante, circundada por todas partes por la genética, la clona-
cién, las nuevas tecnologias, la cibercultura, la pérdida de fisi-
cidad o la promocién de lo inorginico. En cierto modo, el
cuerpo se convierte tanto mds en algo obsesivo cuanto mas se
asemeja el “terminator” a su doble, generando una sombr/a
inquietante que le hace la competencia y amenaza sus mas
intimas trincheras.

De este modo, el cuerpo s6lo se propaga si es invadido y cuan-
to mds sumergido se halle. Asi, ahora el cuerpo se reactiva
pero ya no con la certeza de una emancipacion experimental,
ni bajo la apariencia de una conquista, sino en la inquietud de
sus limitaciones, adquiriendo la apariencia de una interroga-
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cion proteiforme, justo cuando sus prerrogativas toman un
mal cariz. En esta postura, a la vez paroxistica y paraddjica, hoy
el cuerpo es omnipresente, pero a través de la corporeidad de
esta implosion en que, como si estuviese pulverizado, se halla
en la periferia de todo y en el centro de ningin lugar.
Omnipresencia volitil, a la vez ineludible e indiscernible,
jugando hoy el papel de esta infima mediacion, a la vez exten-
dida y dificil de localizar, que se propaga en todo y sin limites
fijos. En esta nueva funcion, este cuerpo diseminado se con-
vierte en la membrana por excelencia que filtra nuestras muta-
ciones.

Sin duda, asistimos a un regreso, pero a la vez a una mutacion,
Y podemos preguntarnos dénde ha ido a parar este cuerpo
en una contaminacion, un contagio proporcional a su propia
expansion. Tras el posmodernismo inexpresivo y sus objetos
manufacturados y frios, podemos decir también que, cuando
aparece la crisis, el cuerpo regresa a galope tendido, pero esta
vez en una propagacion inédita donde el cuerpo se encuentra
en un campo que se ha ampliado hasta unos limites nunca
antes expuestos.

Reconstitucion de una mutacion

Si bien hacia principios de la mecanizacion y hasta el paroxis-
mo de la guerra, el cuerpo se convierte en mdaquina —a partir
de la performance futurista, con las Mechanical Dances (Danzas
mecanicas), 1923, o ¢l Metallic Festival (Festival metalico) de la
Bauhaus, 1929—, en los anos sesenta, sobre todo con Sluxus'y
después con el body art, surgira una forma dindmica y emanci-
padora de entender el cuerpo. El body art supone la mas evi-
dente reapropiacion critica del cuerpo, donde intenta, por fin
—como si hubiese hecho falta esperar todo este tiempo para
llegar a un cuerpo que constantemente habia sido evitado—,
explorar sus limitaciones humanas y perceptivas. Es entonces
cuando el cuerpo se convierte en el campo principal, el que se
halla mds a mano, y en laboratorio de todas las experiencias.
Lugar donde se producen todas las confrontaciones sin inter-
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mediarios, datos inmediatos experimentados hasta el limite, el
cuerpo alcanza en esta época, un apogeo repentino e inmo-
derado —incision (Rudolf Schwarzkogler), tiro dirigido hacia
si mismo (Chris Burden), fronteras, marcaciones y cicatri-
ces (Denis Oppenheim), dispositivos en soliloquio (Vito
Acconci)—, episodio heroico de la historia del cuerpo que
esboza un inventario completo de actos autorreflexivos, tan-
to extremos como emancipatorios. El cuerpo provoca un cor-
tocircuito con todas las mediaciones, adoptando una posi-
cién frontal sin pantalla y con una puesta en directo al
maximo en la que, finalmente, el sol y la muerte pueden
mirarse cara a cara.

Aunque el ambito del cuerpo tome un mal cariz, al mismo
tiempo se traza un circulo esencial, depurado de todo aquello
que no sea €l mismo —vinculo indefectible consigo mismo—.
Sin duda es este circulo, esta ipseidad experimental del cuer-
po, el que hoy se ha roto en mil pedazos, definiendo contor-
nos menos manifiestos.

Pero ademids, para atacar a la entidad cuerpo, en esta puesta
a prueba generalizada, hacia falta presuponer que era un
campo homogéneo que debia ser investido desde dentro y que
debia ser probado. Para que el cuerpo se convirtiera en dispo-
sitivo de experiencia, era necesario este enfoque dinamico
—en términos de energia, como en el caso de Burden, o en
términos de intercambios, como en el caso de Nitsch o de
Journiac— que implicase una interaccién, una confrontacion
o un didlogo que debia ser establecido conforme a las reglas
del organismo, donde las partes concurren de forma esponta-
nea en el conjunto, resorte de la armonia y de la autonomia
de lo vivo.* Después de la concepcion clasica del cuerpo meca-
nico, seguida por la concepcién moderna y liberadora del
cuerpo dindmico, entramos en la fase abierta de los cuerpos
cibernéticos, en su expansion mads alla del ambito de lo vivo y
de su experimentacion humanista.

Dispersion de experiencias y pérdida de referentes

Si el cuerpo nos permitié emanciparnos, ahora vivimos una
emancipacion del cuerpo que se impone con la misma fuerza
que su predecesora, resultando sin duda mucho mds inquie-
tante, y que explica que el cuerpo ronde en torno a tantas
prdcticas contemporaneas. Si el cuerpo fue reivindicacién de
experiencias, nos hallamos, de aqui en adelante, en la expe-
riencia del establecimiento de un grado cero sensorial, en el
que ya no se trata de una nueva experiencia, sino de la expe-
riencia de emanciparse de todas las precedentes, de desvincu-
larse del pasado y de sus promesas humanistas, de sumergir-
se en un plano que conecte lo orgdnico con lo inorganico.
Ni cuerpo propio, ni cuerpo anonimo; se ha convertido en
un cuerpo cualquiera, como esas piernas de colores en la
publicidad de Dim.” Sin cualidades ni ipseidad, el cuerpo se
aloja en el intervalo identitario, ya no es un dispositivo de
identificacion. Sin ninguna reivindicacién manifiesta, lejos de
cualquier posicién autoritaria, el cuerpo se ofrece como una
entidad combinada. Como el Crash de Cronenberg, que expo-
ne un accidente corporal gencralizado donde se hallan entre-
lazados, en un juego de inclusiones reciprocas, 6rganos y seg-
mentos de una carne desesperadamente metdlica. Una vez
mds se plantea ese problema de generacion —iqué tipo de
cuerpo se trata de engendrar’— dirigido por los instrumentos
de ginecologia mutante de la pelicula Inseparables. E1 cuerpo ya
no es una maquina, sino que la mdquina toma cuerpo en inte-
racciones inquietantes. Excluidos, nos encontramos en la
experiencia de la expropiacion de un cuerpo que se ha desin-
tegrado, en los parajes de la genética, de la cibercultura o de
las clonaciones. Ya no hay pasajes, a semejanza de los pasillos
de Nauman. El cuerpo ha perdido todo su valor de trinsito y
de intercambio. Ya no es vehiculo de la experiencia, sino un
campo de segmentos heterogéneos apropiables, un aglomera-
do monstruoso, hijo de la catastrofe como la Cabeza de Medusa,
de Burden, que encarna estos 6rganos compuestos.
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Del happening a las situaciones comportamentales

Actualmente, ya no hay que franquear limites que, desde hace
tiempo, han sido sobrepasados. El cuerpo ya no es una enti-
dad de superacion, sino, mds bien, un conjunto mutante.
Ahora la performance es una performance operacional, pro-
longamicnto de pricticas que ya no son exclusivamente cor-
porales, y proporciona una especie de extension que ya no ¢s
ni espectacular ni radical, sino local y no direccional. Local
con adornos o ropajes y accesorios (Beverly Semmes, Jana
Sterbak), para un cuerpo cuyas prolongaciones han sido
corregidas, trabajado en sus detalles o extremidades (ver las
generaciones de 6rganos locales e independientes en la obra
de Matthew Barney). Dispositivos abiertos, sin direccién uni-
voca, las situaciones de Vanessa Beecroft, desde este punto de
vista, ya no actiian sobre el yo (pues se ha multiplicado), sino
ante todo sobre ¢l espectador, ese¢ cuerpo colectivo sin men-
saje singular, solo, en el foso de indiferencia. De la perfor-
mance como agujero negro: el centro de la performance ha
cambiado, ya no consiste en el aprendizaje de los limitcs, en
la aproximacién a lo extremo, sino en el distanciamiento de
los cuerpos colectivos, en un clima de extraneza radical.
Cuanto mas extrafio se nos hace el cuerpo, mas proximo lo
sentimos. Asimismo, los personajes que pueblan las produc-
ciones de Matthew Barney son muestra de esos inquietantes
colectivos, de esas multiples anomalias que suprimen todo
mensaje. Aqui, la performance ya no tiene vocacion formado-
ra, se desentiende de cualquier tipo de pedagogia, ya no es
una odisea cuyo proceso nos transforma, sino un estado deter-
minado con anterioridad que muta en bucle, de principio a
fin, totalmente extra—iniciatico.

Data disaster (just life)
Resulta interesante subrayar hasta qué punto practicas tanto
corporales como existenciales no anaden nada a lo que seria

el contenido de un reportaje, ya que alcanza la exactitud de un
espacio documental. Solo hechos: Larry Clark, Nan Goldin o
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Jack Pierson todavia tratan de la vida misma, sin disfraz, sin tra-
'tamiento, en los limites del reportaje. Y al mismo tiempo, es
Importante que estas obras sin coeficiente artistico se dirijan
ahora a nosotros como conductas ejemplares. Mas que el sub-
Jjetivismo, este diseno de la expresion, el estilo y el mensaje ela-
bora una estética indicial* y no s6lo un grado cero de lo real,
no s6lo una pura presencia fria del mundo como tal —segtin
la descripcién de R. Krauss—, sino un grado maximo de exis-
tencia.

Clark, Goldin o Pierson ofrecen tribus como tales, multiplici-
dades periféricas que intervienen, antes que actrices o actores.
Cine invertido, dramaturgia del sujeto que se rebela ante cual-
quier conducta heroica. Lo mis profundo se convierte en ese
poco, contrario a cualquier hazana y lo mds cercano posible a
la vida, al cuerpo, a flor de piel. Como si se tratase de algo
desollado, la vida se presenta con crudeza, de hecho se ex[;o—
ne a si misma en carne viva, adaptandose sumisamente a un
principio de crueldad que hace retroceder, sin esfuerzo ni pro-
yecto, a aquello que se entendia por principio de realidad.’

La orgia célibe (de la proliferacion)

El cuerpo no es un presencia intima por si misma, sino de
forma opcional. Las situaciones de Vanessa Beecroft todavia
senalan la afinidad convergente de la indiferencia y de lo seria-
do. El modelo se convierte en un estandar sin afecto, desmul-
tiplicado, uno cualquiera; tanto el modelo como el colectivo
estdn, a partir de este momento, clonados: la experiencia
colectiva ya no es una expericncia fundacional. Asi en Charley,
Charley, Charley..., de Charles Ray, la orgia no se dirige mas que
a un Unico syjeto. La interioridad, mas que estar travestida,
estd pulverizada. Del mismo modo, en Family Romance (1993),
la familia y cada uno de sus micmbros estin representados a la
misma escala. El cuerpo pierde asi cualquier atishbo de funda-
cién, deja a un lado su origen, el padre se convierte en hijo, la
familia se convierte en algo plano; el cuerpo, monstruoso...,
multiple, clonado, pone fin a su generacion.
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Afectos mutantes, 6rganos venidos de otra parte,
segmentos & Co.

Los adornos se vuelven artificiales, los atributos devienen
metalicos, de cromo, de acero inoxidable y de latex... El cuer-
po aparece erizado con nuevas prolongaciones heterogéneas
—por ejemplo, las méscaras de McCarthy, las prolongaciones
corporales de Franz West, los mecanismos de Jana Sterbak, las
protesis de Cindy Sherman, los cuerpos desollados de Zoé
Léonard, las excrecencias de Barney, las epidemias de 6rganos
en las obras de los Chapman, los arreglos de Gober o el brazo
ciber de Stelarc..—. El cuerpo ya sélo aparcce poblado de
protuberancias y protesis. Mutaciones extranas en las que ya
no se toca el érgano, ni se le hace sufrir, ni se le infieren cor-
tes, sino que, como en las proliferaciones de drganos sexuales
de los Chapman, es ¢l érgano el que, en lugar de transmitir
epidemias, se convierte en epidemia. Orgam)s epidémicos
mirando hacia el exterior que producen un cortocircuito en la
coherencia y la unidad corporal.

El cuerpo ha dejado de ser s6lo una maquina, cesa, ademds, de
ser un organismo para experimentar. Una ver mas, la relacion
del todo con sus partes suspende su [uncion; se descompone
toda la funcién dindmica y arménica del cuerpo. Como si la
parte subvirtiese ¢l todo, en este caso el 6rgano prima sobre el
cuerpo v lo subvicrte. El paisajc contemporaneo nos ofrece
una gramatica de organos de todo tipo que se separan, persi-
guiendo cada uno una historia individual, como esas particu-
las de Cremaster 4 que salen de los bolsillos de los corredores.
Historias separadas en que los organos escapan y dejan de
referirse a lo vivo. FEl mundo circundante se extiende a lo lcjos
en esta promocion de lo inorganico, como un atractor global
que excede, con mucho, la simple practica artistica para con-
taminar ¢! conjunto de campos culturales y mentales®. En las
antipodas de toda moral y, de hecho, de toda educacion huma-
nista, la época que anunciaba “el advenimiento de un hombre
nuevo que construiria una sociedad al fin libre y armoniosa™
parece que ya ha pasado. El hombre nuevo no tendra lugar, ya
que ¢l propio humanismo se ha ausentado, programado dc

312

Joan Fontcuberta, serie Hemogramas, 1998-1999
(original en color)

nuevo por una tecnologia que teje tanto una nueva picl como
un nuevo estado de conciencia.

El englobante ciber. Hacia nuevos procesadores

Todavia quedan por disipar algunas ilusiones relativas a estas
nucvas periferias del cuerpo o a esta vestimenta tecnoldgica
reciente que debe ser entendida como una nueva ideologia
dominante. El englobante artistico de las ultimas décadas ha
sido, sin lugar a dudas, ¢l cine —hasta ¢l extremo de que
ahora, después de que cl cine se convirtiese en arte, los artis-
tas empiezan a hacer cince—, formando la constelacién de una
reflexion sobre la imagen, redefiniendo los pardmetros de lo
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fotografico ( Jeff Wall, Cindy Sherman) y estableciendo el régi-
men de una nueva institucién icénica. Ademais, s6lo a partir
del momento en que ha empezado a difundirse masivamente
a través de una forma mds popular —la television—, ha empe-
zado a ser considerado como un arte. Desde esta perspectiva,
actualmente surge otra pantalla, mas agil, acuva 'y completa, la
del ordenador, que, a su vez, engloba el conjunto de los
medios —contribuyendo, asi, a hacer de la tele un objeto del
pasado que, al mismo tiempo, empieza a aparecer como
campo artistico en toda regla; por ejemplo, las emisiones arti-
culadas en torno a la nostalgia de la tele sobre si misma, sena-
les precursoras, después de las del cine, de una museificacion
futura de la television—.

En este nuevo englobante hay que volver a situar el cuerpo pa-
ra delimitar el conjunto de sus mutaciones. Los cucrpos mutan-
tes son los hijos de este englobante reciente. A la inversa, no es
tanto que el cuerpo vaya a convertirse en tecnolégico —en una
confusién del medio y del englobante—, sino que el cuerpo
establecerd sus propios pardmetros en relacion con dicho
englobante. El cuerpo encuentra nuevas referencias no segun
“la imagen de”, sino “en relacion con” las nuevas tecnologias.

El unico arte especifico para con su medio fue el mail art. No
existe, de la misma manera, un fv ari, ni un radio art, y no hay
motivos para pensar que habra un compuler arl. Pero del mismo
modo que la aparicién de la radio contribuy6 a la emergencia
de una forma literaria como, por ejemplo, la “corricnte de
conciencia” en los Estados Unidos, o que, sin la conquista de
las ondas, Finnegan’s Wake no tendria la misma resonancia, este
nuevo englobante ciber abrird también nuevas posibilidades
indirectas. El lenguaje del ordenador llegara a modificar el
lenguaje del cuerpo y la aprehension de sus funciones, como
en el caso del desarrollo de las inteligencias artificiales.
También se debe tener en cuenta hasta qué punto exposicio-
nes como Posthuman, pero, sobre todo, las organizadas en la
Shedhalle de Zurich (Dopamin, 1993, Game Girls, 1994, When
Techno Turns to Sound of Poetry, 1994) han reacondicionado el
espacio, y ante todo, la funcion de la exposicion en el dmbito
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de la confrontaciéon con la genética como politicas de infor-
macion. De hecho, quizds el argumento spinozista segun el
cual no sabemos de qué es capaz el cuerpo, esté, mas que
nunca, de actualidad segiin estos pardmetros. Seguramente, la
aventura del cuerpo desde los aios sesenta se encuentra toda-
via en sus primeros balbuceos. Y, seguramentc también, sera
preciso retomar el cuerpo desde cero.

Reactivacion y puesta en directo

En dltima instancia quizds no se trate de volver a encontrar el
cuerpo, como si fuese una creencia, sino de encontrar fisicida-
des activas. Hay que poner de nuevo en movimicnto una pre-
sencia precaria, como la Go-Go Dancing Platform de Félix
Gonzilez—Torres, que sefala ese zocalo que debe ser activado,
con ese cuerpo fantasmagorico y precario del bailarin aisla-
do con su walkman. Del mismo modo, las piezas bailadas con
walkman en la calle, de Gillian Wearing, discretas performances
que cuestionan la obra, no tanto en relacion con sus formas y
Sus proyectos, sino en cuanto a su economia y capacidad para
ponerse en circulacion. Como si se tratasen de sefiales con inte-
rruptores, estas piezas retoman la funcién de la obra desde la
base, constituyendo dispositivos de reanimacion sumergidos en
el corazén de nuestra espera hacia el arte, de nuestros deseos,
y dejan abicrtas tanto la cuestion de la fundacién artistica como
la de las nuevas funciones posibles. Asi pues, es preciso volver a
empezar, partir de cero. Mediante el remake, Rainer Oldendorf
(con Fassbinder, 1995), Pierre Huyghe (con Hitchcok, 1994) o
Douglas Gordon (con John Ford, 1995) reinician el cine desde
cero y cuestionan su eficacia. Le corresponde a Bernard Bazile
cuestionar la circulaciéon de la obra con Mel Ramos (1993) o
con la boite de merde ouverte (lata de mierda abicrta) de Manzoni
(1989). Con su lata, Manzoni cuestionaba no sélo el cuerpo,
sino también el cuerpo del artista. Al presentarse abierta, lo
que se habia fijado como un fetiche vuelve a ponerse en circu-
lacion mostrando su propio deterioro, y mejorando su estatus
de simple objeto que reencuentra su fisicidad activa; de hecho,
vuelve a ser un cuerpo. Como si en el arte lo tnico que hubie-
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se existido del cuerpo hubieran sido reliquias, imagenes que
un dia habria que poner en accion. De hecho, lo que acaba de
empezar mds alla de las mutaciones del cuerpo, es el dmbito de
una transformacion de nuestra relacién corporal con ¢l arte. El
cambio de nuestra relacion con el cuerpo implica también, en
dltima instancia, un cambio en nuestra relacion con el cuerpo
de las obras. Si bien una mutacion es admitida normalmente
en el mundo del trabajo, de la economia y del intercambio,
todavia habra que esperar para que sc admita en cl arte, y éste
deje, por fin, de ser un refugio.

Funciones, conexiones:
por una pragmatica transformacional

Asi como el arte clasico descubrio la forma y su idea, la época
moderna, la dimension formadora y su accion (la praxis desde
Hegel a Marx), actualmente parecc que despunta una relacion
transformadora que deja los realismos objetivos asi como los
idealismos, en los que tanto el cuerpo como la idea seran reci-
bidos en su vida intrinseca, para abrir el campo de una activi-
dad fundada por entero en la expericncia directa.” Mas alld del
nihilismo desesperado y del realismo dogmatico, sc encuentra
el campo abierto de una pragmatica que vuelve a las raices dc
la experiencia puesta en circulacion. En lugar de estéticas
obsoletas, la consideracion del cuerpo puede ayudar a estable-
cer una pragmdtica artistica donde ¢l arte realmente se pon-
dria en practica. En lugar de una definicion del arte, es preci-
so emprender una transformacion’ del campo artistico.

Si no sabemos de qué es capaz el cuerpo, entonces del mismo
modo desconocemos casi todo acerca de lo que puede ser
capaz una obra. Tanto una reflexion sobre el cucrpo como so-
bre ¢l cuerpo de la obra plantea también una reflexiéon sobre
sus funciones y sus usos. En lugar de fetiches, el cuerpo invita
a hallar funciones y a reencontrar actos artisticos.

Por tltimo, la cuestion del cuerpo abre el campo de la accion,
nos lleva a reconsiderar incluso la funcién artistica como tal vy,
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mds que anadir otras obras, nos reconduce al umbral del esta-
tus artistico y, ademas, a su economia, a su funcionamiento Vs
sobre todo, a su potencial. En el momento de la autonomia
sexual, de los bancos de érganos y de reciclajes de todo tipo,
determinadas prdcticas artisticas contemporaneas, a menudo
desconcertantes, nos sitian en las orillas de los principios de
actividades, de acciones y de funciones directas. Si el cuerpo
posee una verdadera actualidad es, ante todo, porque posce
los recursos para encaminar la obra hacia nuevas funciones.
Todavia hoy, ¢l cuerpo —este cuerpo ampliado que no hace
mas que empezar— puede ayudarnos a captar una reconfigu-
racion global del campo artistico, asi como de las nuevas
urgencias que se¢ le asocian.
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